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1. La estructura escolar como transmisora de la tradición cultural
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En La causa de 
los niños, Dolto 
(1994) describe 
una experiencia 
de aprendizaje 
grupal más 
que positiva 
para tomar 
como punto 
de partida para 
una nueva 
concepción de 
los métodos de 
evaluación de 
la enseñanza. 
Por ejemplo, 
describe el 
modo en que 
fue evaluado 
un grupo de 
adolescen-
tes desde su 
experiencia de 
puesta en esce-
na de una obra, 
elaboración y 
concreción de 
un proyecto de 
diseño de una 
empresa cultu-
ral producida 

 1.
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por los propios 
alumnos.

Vygotsky (1997) 
habla de desa-
rrollo potencial 
cuando piensa 
en las posibili-
dades que un 
marco social 
adecuado
puede ofrecer 
al estudiante.

 2.



213

La hipótesis de alteridad en cine y educación | TOMA UNO (3)



214

Mónica Acosta | TOMA UNO (3)



215

La hipótesis de alteridad en cine y educación | TOMA UNO (3)

Un ejemplo de 
tales rupturas 
podría ser la 
aparición de 
nuevas subjeti-
vidades forma-
das en la era di-
gital: nuestros 
alumnos, a 
diferencia de la 
mayor parte de 
sus profesores, 
pertenecen a 
esta genera-
ción digital 
cuyos sistemas 
cerebrales
paralelos, an-
teriormente sin 
uso, se están 
activando. Se-
gún la propues-
ta de Verón, 
esto provoca 
cambios en las 
trayectorias
cerebrales
operando desde 
el nacimiento 
con una lógica 
por analogía 
que les permite 
una rápida 
resolución de 
los problemas 
en forma simul-
tánea, a dife-
rencia del tipo 
de lógica más 
adulta, más 
sucesiva, más 
lingüística.
Podríamos
hacer todo 
un recorrido a 
través de textos 
ya icónicos de 
la historia de 
la Literatura 
Argentina para 
buscar esa 
sensación de 
terror frente 
a la aparición 
del otro: desde 
El Matadero de 
Esteban Eche-
verría hasta 
la descripción 
de la violencia 
sin moral del 
indio según la 
visión de Martín
Fierro de José 
Hernández, el 
gaucho malevo 
y asesino de 
Juan Moreira, 
el degenerado 
inmigrante ita-
liano que viene 

 3.

 4.
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a corromper 
la sangre de 
la aristocracia 
argentina
según Eugenio 
Cambaceres
en En la sangre,
el “negro 
cabeza” según 
el pequeño 
propietario de 
Rozenmacher,
los brutos 
carnavalescos
de “La fiesta 
del monstruo”, 
de Borges, que 
matan a un 
judío el 17 de 
octubre. Desde 
las bestias de 
Lamborghini
que violan a 
Carla Greta 
Teón (CGT) en 
plena década 
de los setenta, 
hasta la 
actualidad, en 
novelas como 
“En construc-
ción” o en el 
film “Bolivia”, 
de Adrián Cae-
tano, en que el 
desperdiciado
es el inmigran-
te de países 
limítrofes
pobres, un 
boliviano.
Si bien estas 
citas literarias 
han sido 
legitimadas por 
la historia de 
nuestra cultura 
a través de la 
contradicción
sarmientina
civilización-bar-
barie, sobre 
la cual se ha 
montado todo 
el aparato y el 
discurso esco-
lar, citas que 
a su vez han 
sedimentado
las lecturas 
propuestas
por muchos 
de nuestros 
históricos
films y han 
sido discutidas 
críticamente
en el nivel de 
los procesos 
de producción 
académica, no 
habían sido 
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masivamente
discutidas
hasta la 
actualidad (los 
años en que se 
han propuesto 
producciones
de canales edu-
cativos como 
Encuentro, a 
partir del año 
2003). En ese 
momento,
las nuevas 
tecnologías, los 
nuevos disposi-
tivos a los que 
acceden los 
alumnos, las 
nuevas formas 
de acceso a la 
información a 
través de redes, 
posibilitan que 
el público se 
piense como 
productor o 
resignificador
de contenidos, 
que los alum-
nos puedan 
escuchar no 
sólo la voz 
“autorizada” del 
docente o de 
la institución, 
sino también 
todas las 
“otras voces” 
emisoras, y 
que busquen 
por sus propios 
medios todas 
las “otras” imá-
genes, más allá 
de la imagen 
“normalizada”
de la llamada 
“enciclopedia
Billiken” que a 
menudo vuelve 
a repetirse en 
los ámbitos 
y discursos 
escolares.
La televisión 
y programas 
como “Algo 
habrán hecho”, 
tipos de relatos 
híbridos como 
el programa de 
Sasturain sobre 
historia y litera-
tura argentina, 
programas
educativos y 
documenta-
les del Canal 
Encuentro,
programas
especiales
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BIBLIOGRAFÍAsobre escuela y 
medios imple-
mentados por 
el Ministerio 
de Educación y 
por la Secreta-
ría de Cultura, 
films produci-
dos por canales 
educativos, así 
como la posibi-
lidad de hacer 
algunos cortes 
de estos conte-
nidos, de verlos 
en Youtube, de 
bajar imágenes 
al celular, etc., 
interrogan a la 
escuela, inte-
rrogan a la cu-
rrícula escolar, 
interrogan a 
los profesores, 
a la forma-
ción de esos 
profesores y a 
los institutos 
de formación 
docente en 
el sentido de 
la posibilidad 
o imposi-
bilidad de 
integrar estas 
disquisiciones
sobre medios, 
tecnologías y 
receptores, de 
alguna mane-
ra, en el siste-
ma educativo 
y el discurso 
pedagógico.
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