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El Golpe de 
Estado del 
general José 
Félix Uriburu, 
producido el 
6 de septiem-
bre de 1930,
inauguró un 
período de tre-
ce años en el 
que ocuparon 
la presidencia, 
mediante frau-
de electoral, el 
general Agus-
tín P. Justo, el 
radical alvea-
rista Roberto 
Marcelino Ortiz 
y el conser-
vador Ramón 
Castillo. Esta 
etapa de la his-
toria argentina, 
conocida como 
“la década 
infame”, se 
caracterizó por 
la ausencia de 
la participación 
popular, la 
persecución a 
la oposición, 
la tortura a 
los detenidos 
políticos, la 
creciente
dependencia de 
nuestro país y 
la proliferación 
de los negocia-
dos.
En 1936, Agus-
tín P. Justo, 
presidente de 
la Argenti-
na, creó el 
Instituto de 
Cine Argentino, 
entidad que 
tuvo un rol 
reducido en sus 
comienzos. Las 
actitudes pro-
teccionistas del 
cine argentino 
fueron propul-
sadas desde el 
ámbito de la 
crítica (espe-
cialmente con 
las editoriales 
y notas de Al-
berto Pessano, 
editor de la 
revista Cinegraf)
y a través de 
las acciones 
desplegadas
por el senador 
Matías Sán-

 1.

 2.
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chez Sorondo, 
de ideología 
conservadora.
Al respecto, 
Maricruz Cas-
tro Ricalde y 
Robert McKee 
Irwin analizan 
la recepción 
emotiva y 
productiva que 
alcanzó el film 
Un día de vida
(Emilio Fernán-
dez, 1950) en 
Yugoslavia. En 
un contexto 
favorable de 
importación de 
películas mexi-
canas en ese 
país, motivado 
en gran medida 
por el conflicto 
desatado entre 
Yugoslavia y la 
Unión Soviética 
en 1948, el film 
de Fernández 
aportaba en su 
plano narrativo 
un melodrama 
de contenido 
revolucionario.
Sin embargo, la 
empatía de las 
audiencias lo-
cales se orientó 
al cancionero 
mexicano. De 
tal manera, la 
música ran-
chera comenzó 
a producirse 
en Yugoslavia: 
“quienes en lu-
gar de importar 
álbumes mexi-
canos, empe-
zaron a formar 
sus propios 
tríos y bandas 
de mariachis 
y traducir y 
componer sus 
propias baladas 
rancheras”
(Castro Ricalde 
y McKee Irwin, 
2011: 217).
Nos referimos 
a los proyectos 
PICT y UBACyT 
en curso, 
destinados a 
analizar las 
relaciones
productivas,
textuales e 
identitarias

 3.

 4.
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a)

b)

c) 

entre los cines 
argentino y 
mexicano del 
período 1930-
1955.
En una 
investigación
ya concluida, 
denominada
“Revolución
y representa-
ción en el cine 
argentino y 
latinoamerica-
no: el registro 
audiovisual de 
los procesos re-
volucionarios”,
realizamos
un estudio 
comparado de 
varias cinema-
tografías de la 
región en base 
a las modalida-
des narrativas y 
espectaculares
que históri-
camente se 
interesaron por 
los procesos y 
sucesos revolu-
cionarios.

 5.
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Al día de la 
fecha, no existe 
un relevamien-
to comple-
to de las 
coproducciones
realizadas entre 
Argentina y 
México entre 
1930 y 1955. 
Esta será una 
de las tareas a 
concretar en el 
curso de nues-
tro proyecto de 
investigación.

 6.
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Antes de llegar 
a México, Li-
bertad Lamar-
que actuó en 
Cuba, Puerto 
Rico, Colombia 
y Venezuela. 
En México, se 
presentó con 
un espectáculo 
musical en 
el reconoci-
do local El 
Patio durante 
tres meses 
consecutivos.
El éxito de este 
espectáculo y 
el renombre 
internacional
implicaron el 
ofrecimiento
de realizar 
un film, Gran
Casino, con di-
rección de Luis 
Buñuel, para 
permanecer
luego en suelo 
azteca durante 
un largo perío-
do de tiempo. 
Su mote “la 
novia de Amé-
rica” constata 
el éxito de la 
actriz en todo 
el continente.

 7.
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En su estudio, 
Aurelio de 
los Reyes 
(1987) advierte 
tres grandes 
tendencias
nacionalistas
en el campo 
del cine: una de 
raigambre cos-
mopolita, otra 
de carácter 
costumbrista,
asociada a los 
tipos y paisajes 
naturales, y 
una tercera co-
nectada con la 
herencia indí-
gena o colonial 
señalada.
En este 
contexto,
siguiendo una 
denominación
de Domingo Di 
Núbila (1959), la 
ópera tanguera 
refiere a una 
modalidad del 
melodrama que 
hace evolucio-
nar al cine de 
tango-canción.
Libertad Lamar-
que, una de 
las principales 
representan-
tes de esta 
variante, se 
caracterizó por 
cantar tangos 
sin responder 
al personaje de 
la milonguita 
y desplazando 
el esquema 
habitual de 
números musi-
cales propio del 
temprano cine 
sonoro.
Soledad (Za-
carías, 1947), 
Huellas del 
pasado (Cre-
venna, 1950), 
La marquesa del 
barrio (Zacarías, 
1951), La mujer 
sin lágrimas 
(Crevenna,
1951), La loca 
(Zacarías, 1952), 
Te sigo esperan-
do (Davison,
1952), Rostros
olvidados
(Bracho, 1952), 
Acuérdate de 

 9.

10.
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1)

2)

vivir (Gavaldón,
1953), entre 
otros.
Otros actores 
y actrices que 
integraron
los elencos 
transnaciona-
les de estos 
países fueron 
Niní Marshall, 
Luis Sandri-
ni, Hugo del 
Carril, Amanda 
Ledesma, Delia 
Garcés, Zully 
Moreno, Arturo 
de Córdoba y 
María Félix.

Esta postura 
fue desarrolla-
da en Higson, 
A. (2000).
Para conocer 
esta pers-
pectiva, es 
recomendable
ver, entre otros 
estudios, el 
realizado por
Bergfelder,
T., Harris, S. 
y Street, S. 
(2007).

La política 
panamerica-
nista entre 
Estados Unidos 
y México debe 
ser analizada 
a partir de los 

12.

13.

14.

 11.
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3) 

4)

5) Sobre las 
cinematogra-
fías argentina 
y mexicana 
los autores 
detectan que, 
si bien México 
mantiene un 
predominio
histórico en los 
mercados de 
la región, se 
impone con sus 
exportaciones
entre 1940 y 
1943 especial-
mente, en tan-

15.

films La liga de 
las canciones
(Urueta, 1941), 
Unidos por el 
eje (Cardona, 
1942), Soy puro 
mexicano (Fer-
nández, 1942), 
La virgen que 
forjó una patria 
(Bracho, 1942) 
y Simón Bolívar 
(Contreras
Torres, 1942).
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to Argentina 
lo hace en los 
últimos años 
de la década 
del treinta 
(1937-1940).
Estas fluc-
tuaciones en 
los mercados 
no empañan, 
sin embargo, 
las relaciones 
transnacionales 
entre ambos 
países.
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