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IntroducciónLo popular en 
el Cinema Novo
fue definido 
como arte y 
cultura en el 
campo político, 
envuelto con 
ideas socia-
listas, para 
defender los 
intereses de 
los excluidos. 
El movimiento 
creía en la 
cultura popular 
como vehículo 
para la educa-
ción política 
y social de las 
clases popula-
res. Muchos de 
los cineastas 
de los años 
sesenta, como 
Arnaldo Jabor, 
Cacá Diegues y 
Leon Hirszman, 
pasaron por el 
CPC (Centro 
Popular de 
Cultura). El 
CPC orientaba 
a los cineastas 
militantes en el 
ejercicio de un 
arte que pro-
vocase la con-
cientización.
De esta forma, 
el cine estaría a 
servicio de una 
transformación
social. La idea 
principal de 
esta propuesta 
era establecer 
un diálogo con 
el pueblo y, así, 
descubrir los 
recursos que 
propiciarían
esa comunica-
ción.
Lo nacional-po-
pular es men-
cionado por 
Ismail Xavier 
(1989) como 
una traducción 
de un ideario 
progresista
adecuada al 
momento en 
que se encon-
traran o se 
supusieran las 
representacio-
nes de las cla-
ses populares. 
La concepción 
del nacional se-
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ría construida 
en conformi-
dad con los 
imperativos
de la lucha 
anticolonialista
y de las luchas 
locales contra 
la explotación 
del trabajo.
“Retomada”
es la referen-
cia creada 
para situar el 
momento de 
recomposición
del cine brasi-
leño a partir de 
1993, período 
de interrupción 
de la actividad 
cinematográfi-
ca con el cierre 
de Embrafilme, 
ocasionado por 
el mandato de 
dos años del 
expresidente
Collor de Mello 
(Nagib, 2002: 
13).
La categoría 
marxista “clases 
populares”
designa a una 
población
con diversas 
inserciones en 
el mundo del 
trabajo: los 
desempleados,
los subem-
pleados, los 
trabajadores
domésticos,
entre otros. 
La distinción 
de clases y la 
representación
de la sociedad 
como un 
colectivo de in-
dividuos libres 
e iguales son 
definiciones
que aludirían 
a un orden 
político y social 
constituido en 
el capitalismo 
y en el pensa-
miento de la 
Ilustración. La 
noción de clase 
propuesta por 
el marxismo 
surgió como 
resultante de 
los conflictos 
de separación 
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entre capital 
y trabajo, y 
fue pensada 
por diversos 
autores.
Esas tareas 
progresistas
que involu-
craban a las 
poblaciones en 
el desarro-
llo nacional 
definieron su 
argumentación
sobre lo que 
es pueblo, 
entendido en 
tanto conjunto 
que compren-
de diversas 
actividades en 
el campo y en 
la urbanidad 
ejercidas por 
los semipro-
letariados y 
proletariados;
esto incluía 
también a la 
pequeña, me-
dia y alta bur-
guesía, quienes 
confundían sus 
intereses con 
el interés na-
cional, al cual 
dedican sus 
luchas (Sodre, 
1962: 22-37).
La referencia 
de la capital 
paulistana se 
da por los da-
tos inmediatos, 
tales como los 
nombres de 
los ómnibus 
en ambientes 
naturales y 
las noticias en 
la TV.
En este aná-
lisis, transpo-
nemos la idea 
de pormenores 
definida por 
George Lukács 
(1969: 84- Tra-
ducción propia) 
para pensar 
la función de 
los planos que 
hacen resaltar, 
“de manera 
sensible, la 
esencia de las 
cosas”, lo que 
los diferencia 
de los planos 
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que “apenas 
pertenecen al 
presente y no 
tienen cual-
quier conse-
cuencia, hacen 
solamente una 
breve aparición 
y no son, por 
así decir, más 
que instantá-
neas fotográ-
ficas”.
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La filmogra-
fía de Sergio 
Bianchi se com-
pone de cuatro 
cortos, un 
medio y siete 
largometrajes
producidos al 
largo de los úl-
timos cuarenta 
años. Entre sus 
cortos se des-
tacan Maldita 
Coincidência
(1979), que 
presenta una 
evaluación de 
la gente que 
vivió durante 
la dictadura 
militar y se 
encuentra en 
un período de 
crisis de las 
utopías, y Mato 
Eles (1982), que 
surge en un 
momento de 
radicalización
del discurso po-
lítico y propone 
una denuncia 
al exterminio 
del indio, a la 
deforestación y 
a la conniven-
cia del Estado 
con toda esta 
situación.
En su primer 
largometra-
je, Romance 
(1988), el tema 
es la crisis 
existencial del 
intelectual de 
izquierda ante 
la imposibilidad 
de sus proyec-
tos políticos. 
En A Causa Se-
creta (1994), se 
plantea como 
temática una 
radicalización
de los disensos 
respecto a 
las retóricas 
normativas.
La crítica a 
las diversas 
prácticas so-
ciales se torna 
más aguda en 
Cronicamente
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Inviável (2000) 
y en Quanto 
Vale ou é por 
Quilo? (2005).
La representa-
ción media-
da por una 
conciencia,
postulada en 
un realismo 
crítico, fue de-
fendida por el 
ruso Vsevolod 
Pudovkin y 
por el húngaro 
Bela Balazs. 
Luego, fue 
retomada, en 
las décadas de 
los años treinta 
y cuarenta, por 
los italianos 
Umberto Bar-
baro y Guido 
Aristarco.
Sobre esos 
tópicos, Xavier 
(2005: 55-57) 
aclara que, 
en el caso del 
naturalismo,
es considerado 
real y con-
creto el dato 
inmediato, el 
mundo visible y 
palpable. Ya en 
el realismo es 
real y concreto 
el proceso, 
no dado a la 
percepción
directa, que 
define el orden 
y la interrela-
ción entre los 
fenómenos.
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