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Resumen

Walter Tournier (Uruguay, 1944) es el animador mas
importante de Uruguay. Aqui se aborda su experiencia en el
colectivo Imégenes explorando obstaculos y dificultades de
realizar animacién en Uruguay, a partir de un didlogo en donde
se rescatan aspectos de la realizacién de tres series de animacién
poco conocidas dentro de su obra: Los cuentos de Don Veridico
(1987), Los escondites del sol (1990) y Madre Tierra (1991).
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Abstract

Walter Tournier (Uruguay, 1944) is the most important
animator in Uruguay. Here we discuss his experience in the
Imagenes collective, through a dialogue in which aspects of
the making of three little-known animated series of his work
are brought to light: Los cuentos de Don Veridico (1987), Los
escondites del sol (1990) and Madre Tierra (1991).
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Introducciéon

Walter Tournier (Uruguay, 1944) es uno de los cineastas mas importantes
del Uruguay y uno de los animadores més prestigiosos de América Latina. Estudié
Arquitectura en la Universidad de la Republica (Uruguay) y Arqueologia en la
Universidad Nacional de San Marcos (Per). Fue integrante de la Cinemateca
del Tercer Mundo (C3M)?, estuvo exiliado en Perl y al regresar a Uruguay formé
parte del colectivo Imagenes?. Luego, junto a Lala Severi, creé el estudio Tournier
Animation y se especializd en la técnica del stop-motions3.

Desde su primer cortometraje animado, En la selva hay mucho por hacer
(1974), basado en cartas enviadas por Mauricio Gatti a su hija desde un centro
de detencién militar, la obra de Tournier siempre estuvo enfocada en la condicién
humana. Su creacién ha obtenido diversas distinciones, de las cuales se destaca
la seleccién del cortometraje Nuestro pequeno paraiso (1983) —una sétira sobre
la televisién— como una de las animaciones mas significativas del siglo XX, por
parte del Festival Internacional de Animacion de Annecy (Francia). Algunas de sus
obras mas recientes son el largometraje Selkirk: el verdadero Robinson Crusoe
(2012) y los cortometrajes Chatarra (2015) y Alto el juego (2016). Actualmente se
encuentra en busqueda de financiamiento de un largometraje que lleva por titulo
Pueblo Chico, aunque no sabe si podra hacerlo4.

La entrevista propone un acercamiento al contexto de realizacién de tres
series de animacién producidas por el colectivo Imagenes entre fines de los anos
ochenta e inicios de los noventa. Se trata de Los cuentos de Don Veridico (1987),
Los escondites del sol (1990) y Madre Tierra (1991). El primer caso es una serie de
cuatro animaciones narradas por un titere (Don Veridico) basadas en textos del
humorista Julio César Castro (Juceca)s. Los escondites del sol, por su parte, aborda
el tema del terrorismo de estado, a partir de cuentos confeccionados por nifios y
llevados a la pantalla con distintas técnicas de animacién. Finalmente, Madre Tierra

1 Durante su corto periodo de vida (1969-1974), la C3M logré desarrollar en Uruguay un cine
combativo y militante en el marco del Nuevo Cine Latinoamericano, dentro de un contexto
politico, econémico y social convulsionado que decanté en un largo periodo de dictadura
civico-militar. Para una introduccién a la experiencia, véase Dufuur (2018).

2 Imagenes fue un colectivo de produccién audiovisual uruguayo que realizé mas de sesenta
proyectos entre los afios 1985 y 2001. Su produccién incluye incursiones en la ficcion,
animaciones y una gran variedad de documentales (véase Gonzalez Dambrauskas, 2020).
Parte importante de su produccion fue digitalizada recientemente por Mario Jacob y Daniel
Miérquez y se encuentra accesible en el siguiente enlace: https://www.youtube.com/c/
ProductoralM%C3%81GENES (recuperado el 12/10/2022).

3 Técnica de animacién cuadro a cuadro que consiste en aparentar el movimiento de objetos
estaticos por medio de imagenes fijas sucesivas.

4 Para una breve introduccién a la obra de Tournier, véase Lagunas (2021). La mayor parte
de su filmografia se encuentra accesible en la pagina web de su productora: https://www.
tournieranimation.com/ (recuperado el 12/10/2022).

5 Escritor y humorista uruguayo de gran popularidad en el Rio de la Plata gracias a las
interpretaciones de algunos de sus personajes, como Don Veridico, realizadas para radio y
television por Luis Landriscina.
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(1991), coproduccién entre Uruguay y Suecia, es una serie de nueve cortometrajes
sobre temas relacionados con el medio ambiente destinada a un publico infantil.

Las tres obras, confeccionadas por personas con poca o nula experiencia en
produccién cinematogréfica bajo la tutela de Walter Tournier, han tenido escasa
difusién y han presentado diversos obstaculos y dificultades durante su produccién
que el presente trabajo indaga. Hay que tener en cuenta que Uruguay nunca contd
con industria cinematografica ni tampoco con una continuidad de produccién
estable y sostenida al menos hasta fines del siglo XX. A su vez, se caracterizd por
un nulo apoyo a la actividad cinematografica independiente y recién a mediados
de la década del noventa se ensayaron las primeras y escasas politicas publicas de
fomento al sector (véase Rama y Delgado, 1992; Oxandabarat, 2014 y Duarte,

2014).

Los casos abordados presentan la particularidad de haber sido producidos en
un contexto histérico de crisis indudable por tratarse de un momento de transicién
de la dictadura hacia la democracia —que en Uruguay se restaura en 1985- bajo la
tutela de un realizador que retorna al pais luego de un largo exilio. Pero también por
la singularidad de sus contenidos, ya que la animacién siempre fue una actividad
infrecuente tanto en Uruguay como en América Latina, debido a los elevados costos
de produccién, las exigencias de la técnica, la falta de materiales y el alto nimero de
horas necesarias para tener un solo minuto terminado.

Enese marco, la presente entrevistaa Walter Tournier mantiene dos objetivos:
por un lado, conocer més sobre las obras de un momento histérico de la produccién
audiovisual uruguaya que ha permanecido invisibilizado y, por otro, indagar sobre
la condicién gestacional del cine uruguayo de animacién. Se inscribe ademads en
una linea de investigacion sobre la profesionalizacién del cine en el Uruguay de la
posdictadura. Lo que sigue es el didlogo que mantuvimos en su casa-taller, un dia
lunes por la manana.

¢Cuadl fue tu primer contacto con la animacién?

No me acuerdo, ni recuerdo nada que me haya impactado. Yo entré a la
animacién no porque de nino me haya sorprendido. Nunca me sorprendid, la
tomaba como cualquier otra pelicula. Veia peliculas, todas comerciales, pero como
una cuestiéon de diversion familiar y nada mas. Nada de eso me impactaba, sobre
todo si habfa cosas de Walt Disney.

La primera cosa que hice fue con Monteagudo [Alberto], que estaba en
Telecataplum®y era el que hacia los separadores de plasticina’. Un dia consegui su

6 Telecataplum fue un programa de humor de la television uruguaya, producido por Canal
12 de Montevideo desde el afio 1962. Tuvo fuerte impacto de audiencia en Uruguay y
Argentina.

7 La plasticina es un material plastico utilizado para moldear. En otros paises de la region se
le denomina plastilina.
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direccién y lo fui a ver. ¢Por qué? La verdad, no recuerdo. El fue el que me dio las
primeras pautas. Recorté unos papelitos y dijo “los movés y vas sacando cuadro a
cuadro y después cuando lo pasas eso se anima”. Eso fue todo lo que me dijo. Y lo
considero mi profesor.

JcTu formacién siempre fue autodidacta?

Si. Yo tenia un taller de artesania y a partir de ahi consegui una camara
prestada, una bolex e hice unos mufequitos recortados que perseguian una
moneda. Pero nunca la pude ver porque puse la cdmara al revés. Como me jodia, la
puse para el otro lado y animé todo, pero quedd patas para arriba. Eso debe haber
sido en el ano sesenta y pico, setenta. Fue la primera animacién que hice. Ahora,
¢por qué queria hacer animacion? No sé. No tengo ni idea.

Yendo al caso de Imdgenes. Vos estabas exiliado en Pert y nos gustaria que
nos cuentes cémo inicia esa idea de regresar al pais para comenzar un proyecto
vinculado a la realizacién en Uruguay.

All4 estaba con Mario Jacob. Mario, Alejandro [Legaspi]... Estaba también
Ricardo Fleiss, que habia tenido cierta participacién en la Cinemateca del Tercer
Mundo. Y bueno, ellos hacian cine alla por un lado y yo también. Cuando fui a
Pert empecé haciendo artesanias y después me meti en el cine, pero cada uno de
nosotros era independiente y trabajaba por su lado buscando la forma de vivir.

Yo me meti por una cuestion personal, por alguien a quien le hice el disefio
de la casa ya que estudiaba arquitectura. Me dijo que queria hacer algo conmigo y
le comenté, “mird, acd hay una proteccidn al cine nacional y a mi me gustaria hacer
una pelicula de animacién”. El puso la plata como para iniciar un corto. Hicimos
la primera pelicula y después hicimos dos o tres mas; porque la ley te permitia
recaudar el dinero invertido y con eso podias hacer otra pelicula®.

En esa cosa, ante la posibilidad de la apertura democratica en Uruguay, en el
afio ochentay cuatro recibimos una invitacion de parte de Martinez Carril [Manuel]
de volver al pais junto con nuestra gente. Querian invitar a varias personas del
ambito cultural. En ese viaje volvimos varios: Daniel [Viglietti], Juceca [Julio César
Castro], Del Cioppo [Atahualpa]®. Ahi fue que empezamos con Mario Jacob a

8 La reglamentaciéon a la que se hace referencia es el Decreto Ley N° 19.327 (Pert, 1972).
Dicha normativa incentivé la produccién filmica peruana en formato corto, ya que obligaba
a los cines a acompafar cada estreno extranjero con un cortometraje nacional y mantenerlo
en cartel durante una semana abonando a sus productores un porcentaje de los impuestos
de las entradas vendidas por su exhibicion. Para profundizar en lo que significé dicha
normativa y también conocer el trabajo desarrollado por Tournier en Per(, véase Garcia
Miranda (2013).

9 Durante su breve estadia en el pais, Cinemateca Uruguaya organizé dos muestras en 1984,
en donde se expusieron obras de Tournier y Jacob, junto a las de otros cineastas como
Mario Handler, Ugo Ulive y Jorge Solé. Véase sobre Cine Uruguayo del Exilio en Gandolfo
(1984, 7 de septiembre).

19



120

TOMA UNO | Hacer cine Ndmero 10 | 2022

pensar la vuelta y después volvimos en el ochenta y cinco definitivamente, ya con
el proyecto de Imagenes. Porque de alguna manera habiamos tenido participacion
alld y habfamos hecho cosas con organizaciones que estaban apoyadas con ONGs
extranjeras, no peruanas. Asi conseguimos algunos contactos que nos permitian
una cierta subvencién para poder retornar al Uruguay. En aquel momento yo estaba
de companero con Victoria Pérez y también estuvo en el proyecto, aunque después
Nos separamos.

¢Y recordds cudl fue el primer proyecto de animacién que emprendieron,
mas alla de las obras?

Creo que fue Los cuentos de Don Veridico.

En términos de obra si, pero tenemos la idea de que el primer proyecto fue
La mirada empafada, en donde hicieron una serie de talleres con nifios, ;puede
ser?, que luego terminé siendo Los escondites del sol...

A ver, Los escondites del sol fue posterior, pero los talleres puede ser que
se hicieran antes. Eso fue el origen de Los escondites. Volvimos en el ochenta y
cinco y dijimos, “hagamos algo con nifios que vivieron la época de la dictadura”.
La idea era: juntemos grupos de nifios para crear. Hijos de presos politicos, hijos
de desaparecidos, nifios que vivieron el exilio y nifios que estuvieron ajenos a todo
eso. Estamos hablando de nifios, ¢no? Los padres fueron los que de alguna manera
habian o no tenido ese estatus. Y los juntamos.

Lo hicimos en el Colegio Latinoamericano con el psicélogo Carrasco [Juan
Carlos]. Yo lo conocia, éramos medio amigotes y él nos permiti6 hacer las sesiones
ahi. [bamos una vez por semana, ponfamos un micréfono y nos sentabamos con
los chiquilines para ver si creaban una historia dandoles elementos para eso. Fue
muy interesante cémo llegamos a las historias. Lo que haciamos era darles una
motivacién para que empezaran a conversar y crearan algo. Luego, a partir de las
grabaciones, yo las escuchaba y anotaba. Hacia una especie de resumen de hasta
dénde se habia llegado. A la otra sesién, les leia y preguntaba, “;estan de acuerdo?”.
“Si, si, estamos de acuerdo”. Y seguiamos.

Asi fueron apareciendo las ideas y se armaron las cuatro historias, de las
cuales hicimos solamente dos porque conseguimos plata para dos. Nada mas. Hay
dos peliculas hechas de Los escondites pero originalmente eran cuatro. No pudimos
terminarla porque no teniamos plata. Pero en ese momento, haciamos esas o no

Imagen 1: Tournier, W. (Dir.) (1990). Los escondites del sol [serie de animacién]. Uruguay: Imagenes.
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haciamos ninguna, porque pasaban los anos y los chiquilines iban creciendo, ya no
era lo mismo. Y ahi quedaron.

Debe haber sido interesante trabajar con nifios la creacién de los guiones,
trabajar asi, sin filtro...

Claro. Eran todos menores de doce afos. Incluso ahora, yo a veces uso
palabras que ellos inventaron ahi. Habia una gurisa, que ahora debe ser abuela
[risas]... bueno, ella inventd una palabra que siempre uso. “Esto es fantangorico”.
Una palabra inventada porella. Y yo la uso: “esto estd quedando fantangorico”.

Me voy acordando de cosas sueltas. Otra de las cosas que hicimos con los
chiquilines, para motivarlos a crear historias, fue hacer unos cabezudos* con ellos,
con mimbre, con papel... Cada uno de los grupos hizo uno. Entonces tenfamos
cuatro cabezudos, poniamos a los gurises adentro de los cabezudos y haciamos
que se encontraran los personajes, que no me acuerdo qué eran. Supongan que
eran un perro y otra cosa. Porque ellos no sabian lo que habia creado el otro grupo.
Jugdbamos al choque del momento, de dos personajes que se encontraban y tenfan
que improvisar una conversacién, y asf se incentivaba la creacién de didlogos. Me
acordé de eso ahora.

Nos gustaria que nos comentes un poco de las técnicas utilizadas y del
proceso. Ya nos contaste cémo surgen los guiones, pero son dos animaciones
que se hicieron con técnicas totalmente diferentes.

Las razones de por qué elegimos técnicas diferentes, no me acuerdo. Pero
evidentemente, la animacién en plasticina fue porque tenia experiencia y me
gustaba, ya habia hecho algtn cortito. Lo hicimos con plasticina, no con silicona
ni nada de eso... Y la otra animacién, no sé. Supongo que me interesé hacer algo
también en dibujo y planteamos hacer las dos técnicas, aunque no me acuerdo bien
por qué.

Ademds necesitamos gente distinta. Para el dibujo, por ejemplo,
necesitibamos gente que supiera dibujar. Pero nos costaba encontrar para todo.
No habia gente. Y todos los que podia haber, habian trabajado en alguna publicidad
y nada mas. Pero que hubieran hecho una pelicula... creo que ninguno. Muy poca
gente habia. Y la gente que habia, la captamos. Una de las que trabajé en eso, por
ejemplo, fue Mariela Besuievsky. Siempre se acuerda porque pintd acetatos™.
Trabajé un tiempito. Pero mucha gente pasé por ahi sin haber tenido experiencia
previa.

10 Los cabezudos, asociados por lo general a los festejos de Carnaval, son grandes
madscaras realizadas en cartén que se acomodan y cubren toda la cabeza de quien los usa.
Por su importante tamafo, generan un efecto cémico para quién los observa y lidico para
quién los usa.

11 El acetato permite realizar animaciones 2D en las que se puede dibujar o pintar a mano
sobre laminas transparentes. Se trata de una técnica tradicional de animacién asociada
a los dibujos animados que hoy se encuentra en desuso por los avances tecnoldgicos en
términos de digitalizacion.
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El problema de trabajar con gente sin experiencia fue grande. Porque cuando
se hacia un plano o algo, una escena... la hacian de forma individual y no tenian ni
idea de qué era lo que pasaba antes ni de lo que pasaba después. Lo que te da la
publicidad [sonrie]. Es decir, “dibuja esto”, entonces haces eso y chau. Dibujaban y
punto, porque habfa alguien que les decia lo que tenian que hacer. No tenfan niidea
de lo que era la continuidad, no tenfan idea de nada. Y ahi fue que surgié la idea de
hacer Madre Tierra. Para capacitar a todos los que trabajaban. El saber hacer una
pelicula y no solo ser un dibujante, un obrero y nada mas. Quisimos que cada uno
supiera lo que significaba hacer una pelicula. Un corto. Porque en Madre Tierra
cada uno tuvo que hacer un corto. Desde el inicio al final. Todo. Para que vieran y
se dieran cuenta.

Imagen 2: VV. AA. (Dirs.) (1991). Madre Tierra [serie de animaciéon]. Uruguay-Suecia: Iméagenes-
Kurmi.

Ahi nos respondiste una de las preguntas que teniamos: cémo surge el
proyecto de Madre Tierra. Para capacitar gente en Uruguay. Pero fue un proyecto
que conté con la participacién de dos animadoras danesas y también vino gente
de Latinoamérica a formarse.

Porque lo que hicimos fue no reducirlo solo a una cuestién local. Por otro
lado, como conseguimos apoyo de afuera, teniamos que producir un intercambio. Y
el intercambio se le ocurrié a Lars Bildt, un amigo sueco que conocimos en Perd. Fue
él el que movid todo para involucrar a Malena [Vilstrup] y Maria [MacDalland] que
eran dos animadoras danesas que vinieron para ayudar en la capacitacién. Lo cual
fue muy bueno. Porque ellas tenfan mas experiencia que nosotros en hacer cine de
animacién. Y lo otro, darle un cardcter mas latinoamericano, era algo que de alguna
forma las ONGs también trataban de fomentar. Entonces hicimos una especie de
llamado y vino gente de Bolivia, de Ecuador, de Pert...

Y estuvieron durante un mes trabajando de manera ininterrumpida en
este proceso de capacitacién. ;Cémo se trabajaba?, ;qué es lo que recordds?

Yo no me acuerdo muy bien. Nosotros alquilibamos un sétano en una
casa vieja y lo habiamos arreglado todo con la poca guita que teniamos. Y el taller
intentd capacitar, primero, en la parte de animacién y luego en la de escritura.
Porque después, cuando llegamos a los guiones, los latinoamericanos se fueron. Era
acotado. Un mes. Mariay Malena también se fueron y yo me quedé trabajando. Pero
ya teniamos los guiones y los uruguayos se quedaron con su proyecto, cada uno,
trabajando. Teniamos cdmaras de 16 milimetros adaptadas y una de 35 milimetros
también. Y lo filmamos todo en 35 milimetros. Para los talleres, me estoy acordando
ahora, utilizamos pelicula incluso en blanco y negro para los ejercicios y la parte de
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investigacion, pero lo definitivo se hizo en color. Fue lindo, pero les juro que me
olvido de un montén de cosas que hice y a veces me cuentan: “Hiciste tal cosa” y yo
digo “No, yo no puedo haber hecho eso”. Los vivo como cuentos de alguien que no
soy yo. Es brutal.

Ahoralo que recuerdo son las carencias. Habia varias. Primero, para hacer una
cosa en acetatos, no habfa acetatos. Yo me acuerdo que hasta en algiin momento me
traje acetatos que nos regalaron de la National Film Board de Canad4; una persona
a la que le comenté que no teniamos y se aparecié con una caja llena de acetatos.
Porque acd no se conseguian, habia que traerlos del exterior. Y era caro. Era caro
comprarlos y ademas habia que exportarlos. Y necesitibamos muchos.

Tampoco habia pinturas. Las pinturas que de repente se podian conseguir,
las comprabamos afuera. Pero comprabas un pomito y no te daba para nada. Y asi
fue que descubrimos que si usdbamos pintura de pared, se agarraba mas al acetato.
Tenemos con Mariela [Besuievsky] una anécdota que siempre contamos. Ella estaba
pintando para Los escondites y ponia los acetatos en unas bandejas para secarlos.
Y en una grita: “jFlaco! Se cay6 Colita”. Colita era un ratoncito y resulta que se
despegd y... volé Colita [risas]. Porque no eran materiales para eso y nos vivian
pasando ese tipo de cosas. No era facil, pero igual tratdbamos de buscar soluciones.

Nos pasaba lo mismo con la plasticina. Yo habia encontrado una plasticina en
Per(, con la cual hice Nuestro pequefo paraiso. Era una plasticina muy interesante
—plastilina le llamaban alla-, pero nunca puede traerla. Llegamos a encontrar en
Argentina una que se fabricaba y era similar, pero tampoco. Entonces teniamos que
experimentar. Experimentdbamos con esto, con lo otro, derretiamos la plasticina...
todo era inventar, buscar y encontrar la forma de que salieran las cosas.

A la distancia, desde la ingenuidad, nos da la impresién de que ustedes no
solo estaban experimentando, sino tratando de encontrar la forma de hacer un
cine de animacién posible desde América Latina. Una forma de expresién propia
con materiales y técnicas que fueran mds alld del dibujo animado. Viendo la
obra Madre Tierra, en donde hay variedad de técnicas utilizadas, se expresa un
poco eso.

Eso era lo que de alguna manera fomentabamos. Que cada uno buscara la
forma. Porque habia gente que participaba y habia sido elegida para hacer una obra
dentro de Madre Tierra, pero que no sabia dibujar. O tenia muchas limitaciones
para el dibujo. Yo qué sé, Peraza [Javier], ¢no? El dibujaba més o menos, pero se le
ocurrié hacer todo con papel recortado y a los personajes los iba sustituyendo con
unos palitos. Hizo una animacién plana, dentro de una escenografia, y eso lo inventé
él. Como ese caso, varios. La idea fue darles apoyo, dentro de lo que podiamos, para
que cada uno lo llevara a cabo®.

12El cortometraje de Peraza (1991) al cual se hace referencia es Jaula de papel. Tanto el
cortometraje como el resto de la serie se encuentran disponibles en linea. Es importante
sefalar que durante el visionado, entre un cortometraje y otro, se pueden observar
fragmentos del modo de producciény de las distintas técnicas utilizadas para la elaboracién
de las obras.
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Entre medio de todo eso, porque claro, se corriala voz, pasaban cosas geniales.
Un dia, por ejemplo, aparece un loco, toca la puerta y me dice, “Queria hablar
contigo. Porque yo quiero hacer animacién e hice esto”. Y venia con un paquete.
Abre el paquete y saca un dinosaurio, grandote, todo articulado. Le pregunto, “;Lo
animaste?”. “No, no tengo como” [risas]. Ese tipo era Pablo Turcatti, uno de los
animadores que hoy trabaja més para publicidad en Uruguay.

Haciamos eso. Teniamos la posibilidad: una cdAmara, un tripode, una mesay a
trabajar. Todo eso en cine, ademds. En esa época no habia digital ni nada. Y el video...
el video en la animacién no servia. Pero bueno, era asi. Una cosa muy fermental, con
muchas ganas de hacer y experimentar. Por eso mismo, me dio mucha pena y me
da mucha pena que todos esos intentos que hicimos terminaran en nada. Porque
la gente, salvo casos aislados, no siguié haciendo esto y se perdid, porque no habia
posibilidades aca en este pais.

¢Lo atribuis solo a la falta de posibilidades?

Totalmente. Por eso mismo tuve que abandonar Iméagenes y dedicar seis afios
de mi vida a vender muebles. Porque antes de Los Tatitos, yo vivia de la venta de
muebles y antigiiedades que teniamos. Por eso digo, después de estas cosas que
hicimos me tuve que ir. No podiamos y no habia forma. Por ejemplo, creamos el
proyecto de Don Veridico pensando en la posibilidad de hacer una serie. Teniamos
a Juceca que estaba como loco. La voz que aparece en los pilotos es la de él. Porque
hicimos cuatro pilotos, pero son pilotos, nada de eso era definitivo. Los hicimos
para tratar de conseguir apoyo pero el (inico que nos dio un poco de apoyo -y ahi fue
Mario Jacob el que habl6- fue Canal 10. Pero nos daba, yo que sé, cuatro pesos. No
me acuerdo cuadnto era pero no te daba para nada. Y no habia fondos. Eso lo creamos
afos después. Nada habia, quedé ahi. Fueron cuatro pilotos, chau.

Imagen 3: Tournier, W. (Dir.) (1987). Los cuentos de Don Veridico [serie de animacidn]. Uruguay:
Imagenes.

Yendo a este caso de Los cuentos de Don Veridico que fue la primera obra
que hicieron, pero la estamos abordando ahora. ;Cémo surgié?

Surgid por los cuentos mismos de Juceca. Es una cuestion surrealista que a
mi me encanta y me parece maravillosa. La Unica historia, el tinico problema, era el
relato previo. Pero toda la parte del boliche y sus ideas... son de un surrealismo que
a mi me encantaba. Y decia, “Pa, poder hacer algo con esto no estaria mal”. Pero
surgid por eso, por el mismo valor de la obra y porque era para hacer animacion.
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Sigue siendo para hacer animacion [rie]. Sigue siendo. Cualquiera de sus
cuentos, los lees y te moris de risa. Y nuestra idea era tratar de alcanzar ese nivel.
Los cortos salieron mas o menos, pero salieron. Nosotros queriamos mejorar
todo, porque lo que quedd son pilotos. Dijimos, “Hacemos los pilotos y cuando
consigamos la plata los hacemos bien”. Porque todo fue hecho sin un mango.
Aportamos nosotros y nada mas.

Lo que notamos, en todos los proyectos de animacién, es que fueron
siempre muy ambiciosos, como estos pilotos que quedaron truncos. La idea era
buscar cierto grado de profesionalizacién con lo que habia, ;jno?

Claro. Eramos muy idealistas y pensabamos que podiamos, a través de
Imagenes, desarrollar no solo documentales, sino también algo de ficcién y
animacion. La idea era constituirnos como una productora de esas cosas. Pero para
eso hay que tener posibilidades y, en la parte de animacién, la carencia era muy
grande y a todo nivel.

La pregunta es: ;sentis que dentro de Imdgenes habian llegado a un punto
como para arrancar profesionalmente?

Si, si. El problema fue que se cortaron los fondos de afuera y acd no habia
nada. Porque la venida de afuera nuestra sin los fondos no hubiera sido posible. Y
siempre volvemos a lo mismo, faltaba plata. Si no hay plata y no hay fondos, estés
frito. Eso fue lo que pasé. Habia capacidad pero...

También tuvimos problemas. Me acuerdo de cosas ingratas por falta de
plata. Se nos acabé el dinero y no teniamos guita como para bancar lo que nos
habiamos comprometido. Se dieron situaciones y problemas. Como no tenfamos
suficiente dinero... teniamos una pata comercial y entonces habia que pedir a la
parte comercial. Y parte de lo que entraba por comerciales se usaba para pagar
estas cosas. Compromisos que habfamos asumido y que no podiamos bancar.
Gente que habifa hecho su trabajo y habia que pagarle. Eso fue lo que también pasé,
¢no? Si bien queriamos nosotros que lo comercial bancara lo otro, bueno... no se dio
o no se pudo.

13En un momento de su historia institucional, Imagenes creé un anexo comercial para la venta
de servicios publicitarios que se denominé Etcétera. Tenia independencia de infraestructura
y de recursos. A mediados de la década del noventa, Etcétera se independizé y parte de sus
integrantes crearon la productora Paris Texas que fue por muchos afios una de las mas
importantes del pais en el rubro.
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¢Vos crees que Imdgenes nacié un poco antes de tiempo?

No sé... esas preguntas son medias raras sno? [risas]. Uno no puede cambiar
el tiempo. Si me preguntan si habia capacidad, les digo que si. Habia capacidad
como la hay todavia. Hay mucha capacidad para hacer cosas. Pero si no conseguimos
apoyo... Habia gente capacitada y se podria haber desarrollado mucho mas si se
hubiese tenido la posibilidad.

¢El problema fue el financiamiento?

Totalmente. Por algo me tuve que ir, porque no podia vivir. No tenfa un
mango. Y sin las posibilidades, ;qué hacia yo? Entonces me retiré. Nosotros las
posibilidades que tenfamos de conseguir dinero las habiamos agotado. Porque las
ONGs lo que nos dijeron fue “Nosotros los apoyamos en la vuelta a la democracia.
Pero después ustedes funcionen solos”. Y ahi fue donde no pudimos encontrar otra
forma de financiacién.

Claro, porque las politicas ptblicas vienen después.

Si, las politicas publicas vienen después y una parte de Imagenes se dedicé a
la publicidad. Y ahi les fue bien. La otra parte mas documental, Mario Jacob y eso...
la sigui6 peleando. Pero la animacion, squé posibilidades tenia? Ninguna. ;Y qué
posibilidades tiene? Nada. Estamos peleando y hemos peleado durante afios para
que se le de un fondito a la animacién y cuando se le da se le saca.

No hay voluntad de ningln tipo. Ni politica ni de la misma gente. Yo tengo
una historia de haber trabajado colectivamente en grupos. Con la Cinemateca del
Tercer Mundo muy fuertemente, teniendo asambleas todas las semanas. Después,
Imagenes, que también discutiamos, conversibamos y nos reuniamos. Pasé por ese
tipo de sistemas. Y hoy dia, yo no entiendo por qué, los animadores no se unen. Por
qué no se forma un gremio. No alcanza con la voluntad de uno mismo si no se logran
determinados apoyos al colectivo.

Y a veces no es solo que tiene que haber fondos. También tienen que existir
otras formas de apoyo, de ayuda. Por ejemplo, en determinado momento yo tenia
que ir con las peliculas de 35 milimetros en latas y tenfa problemas en las aduanas
para que entrara o saliera la pelicula. Hay peliculas que perdi en las aduanas porque
habia que pagary yo me negaba a pagar por una pelicula que era mfa por un tramite.
Todo era un problema y sigue siendo. Y eso nadie lo entiende, ni el Estado ni nadie.

El rol del cine. Y menos se va entender la animacién. El papel que puede jugar
a nivel educativo. Yo lamento, no por mi, porque ya hace un tiempo que no hago
animacién. Si se consigue la financiacién para el largo lo haré, pero no me interesa.
Perdi toda motivacién para hacer animacion. Pero veo las cosas comerciales que se
hacen. Con todas las posibilidades que podrian haber o desarrollar. ;Qué hacen?
Agarran a cualquiera y con que mueva algo alcanza. Eso no es animar, es mover. Y
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acd estamos moviendo, no animando. Y me da pena. Porque se podrian haber hecho
cosas maravillosas y educativas, pero no hubo ni hay apoyo de ningtn tipo. Yo no lo
siento y nunca lo senti.
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