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Resumen

La presente investigacion se propone abordar el haiku japonés como escritura poética del vacio en El monje
desnudo (2006) de Taneda Santoka (1882-1940). A partir de discusiones que anteceden esta investigacion
se derivan las categorias teérico-anéliticas para abordar el corpus. En primer lugar, la relacién del haiku
con el Zen y algunas aproximaciones criticas a la poética de Santdka que relacionan su haiku con la
practica Zen. De estos antecedentes, derivamos, la categoria tedrico-analitica de experiencia del vacio que
da cuenta de la relacién del Zen con el haiku a partir de una pregunta por el lenguaje. Para ello, se
desarrolla una genealogia del concepto de vacio, la profundizacién en la definicién del mismo.
Seguidamente, ahondamos en la relacion del vacio con el lenguaje y el haiku en el marco del Zen. La
segunda de las categorias planteadas deriva de los antecedentes que definen el haiku como forma poética
y la denominamos con escritura poética. Esta cristaliza un concepto de escritura pertinente a la escritura
no-alfabética, su traduccion y los modos en que la escritura da lugar a lo poético. Para la sistematizacion
de un concepto de escritura pertinente retomamos los aportes de Jacques Derrida (principalmente las
nociones de différance, huella, traduccién). Para reforzar y re-definir la potencialidad poética de la escritura
japonesa, tomamos los aportes de Roldan Barthes (su comprension de la idea de escritura, su relaciéon con
el signo vacio japonés y la idea de Matiz). Seguidamente, la articulaciéon de las categorias planteas nos
conducen a la configuraciéon de una operacion de lectura singular que denominamos como re-trazar, con
la cual se ordena en una cartografia poética de Santdka, compuesta por de tres mapas donde se
sistematizan las insistencias de los diferentes haikus: topografia, climatografia, coreografia.

Palabras clave: haiku — zen — Santdka

1. Introduccion

El presente trabajo se basa en nuestro Trabajo Final de Grado en Letras Modernas
defendido y aprobado en junio de 2018. El mismo se propuso abordar el haiku japonés
como escritura poética del vacio en El monje desnudo (2006) de Taneda Santdka (1882-
1940) a partir de la configuracion y articulacion de dos categorias tedrico-analiticas que
atraviesan este trabajo. Una de ellas, la experiencia del vacio que da cuenta de la relacién
del Zen con el haiku a partir de una pregunta por el lenguaje. Otra, la escritura poética, que

B MG MDD

Letras 2 6 6



Sintesis

articulos basados en tesinas de grado
N® 972018 ISSN 2314-291X

Secretaria -:{e ) .e
Investigacion, Secretaria h
Cienciay Tecnica Académica e

¥ Harnamiades | LN

se relaciona directamente con la anterior y cristaliza un concepto de escritura pertinente a
la escritura no-alfabética, su traduccidén y los modos en que la escritura da lugar a lo
poético. Ambas categorias fueron pensadas en un horizonte de discusiones que anteceden
esta investigacion, las que han definido la relacién del haiku con el Zen, el lugar del haiku
como forma poética y aquello que se ha dicho sobre la poética de Santdka. Dichos
antecedentes revelaban que uno de los puntos problematicos de la relacién del haiku con
el Zen se encontraba en el estatuto que tiene el lenguaje dentro de la esta filosofia, y
consecutivamente la relacién que tiene esta con la forma poética del haiku. Siguiendo otros
articulos criticos, la relacién entre lo zen y la forma poética del haiku en Santoka una
dimension singular, siendo uno de los primeros poetas del haiku en trasgredir las
numerosas reglas de escritura que regulan esta forma poética.

El analisis de nuestros antecedentes, la configuracion de las categorias tedrico analiticas y la
historizacion y reflexion critica sobre la poética de Santoka, fueron algunos de los objetivos
especificos que se reinen en un Unico objetivo general. A saber, conformar un panorama
estético-filosofico actualizado para el estudio del haiku en el campo de estudios sobre poesia
y filosofia (tanto local cuanto nacional) desde una nueva perspectiva que se acerque al
entendimiento del Zen japonés concediendo nuevas aristas de investigacién. En consonancia
con el objetivo general, las categorias planteadas permitieron dar cuenta de una nueva
comprension del haiku y sus modos de articulacion de sentido. Para dar cuenta de dicha
articulacion, abordamos un corpus de haiku de un haijin® singular: Taneda Santoka. Ello,
con el fin de poner a prueba nuestra hipotesis: en los haiku de Santéka es posible delimitar
una experiencia poética singular que se constituye a partir de una experiencia del vacio;
cuestion que proviene del Zen japonés donde el haiku acontece como escritura poética que
encuentra su fundamento en el vacio.

En el presente articulo es una resefia de este trabajo. Por lo tanto, su desarrollo evidencia el
problema de investigacién abordado, las categorias tedricas desarrolladas para su abordaje
e ilustra brevemente las operaciones tedrico-analiticas utilizadas. Por ello, en primer lugar,
desarrollaremos la relacion del haiku con el zen en nuestros antecedentes, y los modos que
desde alli se construye la categoria analitica de experiencia del vacio. En segundo lugar,
desarrollaremos la importancia de pensar la forma haiku y su disrupcién en la poética de
Santoka, para comprender la necesidad de una categoria como la de escritura poética, y la
utilidad de pensarla desde los aportes tedricos de dos pensadores franceses: Roland
Barthes y Jacques Derrida. Por Ultimo, sefialaremos brevemente como se ponen en relacién
ambas categorias para abordar el corpus, y a su vez, como se organiza el mismo en torno a
diversas figuras que conforman una cartografia poética.

2. Desarrollo
2.a. Experiencia del vacio

La relacién entre una forma poética y los preceptos de una religidén o practica religiosa es
compleja. El haiku entendido desde un punto de vista Zen (o bien, la definicién de él como
poema Zen, por su caracter de poema del “instante” que revela un momento de
“iluminacién” o satori) tiene cierta antigiedad en tanto en los estudios literarios
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occidentales cuanto en los orientalistas. En este sentido, nuestro primer acercamiento a esta
relacion se ha dado a través del rastreo de antecedentes bibliograficos. Entre los estudios
fundamentales se cuentan los de Reginald Blyth (1898-1964), con sus dos obras mas
significativas: Haiku (1949-1952), que consta de cuatro volimenes e Historia del haiku
(1963-1964), de dos volumenes. La hipotesis que recorre estos dos grandes trabajos postula
el haiku como reflejo religioso: "El haiku es la expresion de una iluminacion temporal en la
cual vemos la vida de las cosas” (Blyth: 1949, 3). Para Blyth, el haiku es producto de las tres
religiones pilares de Japon: Budismo Indio, Taoismo (precedente de China e influencia del
Zen) y Confucianismo. Al definir doctrinalmente estas tres religiones, da una interpretacion
del haiku como manifestacién religiosa. En esta linea se ubican dos autores que han
seguido de cerca la propuesta bltythiana. Por un lado, Harold Henderson que en Haiku in
English (1967) define el haiku como el solapamiento de un momento emotivo de la
naturaleza humana con uno de la naturaleza en su totalidad. Por otro, William Higginson en
The haiku seasons (1996) explica que el haiku es un registro de un momento en el cual algo
interrumpe la percepcion de la naturaleza del poeta.

Siguiendo a Blyth, Vicente Haya (1962) atenta la articulacion entre Zen y haiku. En El
corazén del haiku (2002) se ocupa de desconstruir la categoria bltythiana de “reflejo
religioso”. En Haiku-dé (2007) desarrolla la hipotesis de que la escritura, la lectura y la
traduccion del haiku implican un camino (haiku-dé) que consta en un entrenamiento
espiritual del yo que busca despertar los sentidos y extinguir la vanidad: “Los maestros del
haiku nos ensefian que el poeta debe eliminarse de su poesia para que los versos capten la
esencia dindmica de la realidad.” (Haya, 2007: 10). Esta primera hipdtesis es profundizada
por Haya en Aware (2013), donde reflexiona sobre la categoria de aware (asombro o
profunda emocién ante el hecho), la cual estd condicionada por el vaciamiento del yo del
Zen. Sin embargo, Haya reniega de que el vaciamiento del yo como fundamento del aware
se relacione directamente con el Zen. Dicho esto, explicita que la definicidén del haiku como
poesia zen es relativa y que los haiku que se acercan a una experiencia zen pueden
agruparse en una clasificacién que él mismo denomina haiku de lo sagrado, sin por ello
excluir otras clasificaciones de distinta indole. (Haya, 2007: 91-100).

Las modulaciones del haiku en relacion al Zen en Blyth y en Haya hacen del haiku una
expresion zen: Blyth a partir de un minucioso analisis de la forma en relacion con lo
inherente al zen, la iluminacién; y Haya con la sistematizacion de “camino” (dd) de
entrenamiento espiritual semejante al del Zen y el reconocimiento de que éste no se
confunde con la tematica zen del haiku. Ademas, estos estudios determinan un modo de
estudio desde una perspectiva que articula la practica zen con disciplinas como la filologia y
la determinacién biografica de los poetas que los han producido. En términos generales,
podriamos decir que en estas condiciones se sostiene una postura Zen ante el haiku. Esta
subjetividad de la lectura-critica responde a los requisitos fundamentales para comprender
lo zen del haiku, como si yaciera ahi lo tipicamente japonés del haiku. Sin embargo,
ninguno de estos estudios desconoce la imposibilidad de estudiar el haiku, y la poesia en
lenguas asiaticas en general, tal y como puede hacerlo quien pertenezca al contexto
cultural y linglistico nipén. A diferencia de estas investigaciones, para la nuestra es
imposible adoptar una postura Zen, dado que lo mismo requeriria un largo periodo de
practica.
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Entonces, de los antecedentes mencionados rescataremos que hay algo de Zen en el haiku,
pero que es previo al haiku. Para comprenderlo, y como estamos dedicados a las ciencias
del lenguaje, nos hacemos una pregunta por la materia del haiku, por aquello que da lugar
al haiku, a la poesia, al Zen: es decir, serd una pregunta por el lenguaje. Esta pregunta abre
la puerta a la primera parte de nuestro problema de investigacion y, a su vez, nos permite
enunciar los primeros rasgos de la categoria tedrica de experiencia del vacio.

Cuando abordamos la relacion del Zen con el lenguaje, avanzamos sobre uno de sus
principios fundantes: el vacio. Una genealogia del concepto de vacio, nos pasea las
doctrinas filosoficas que van desde el Hinduismo, pasan por el Budismo Chan en China y
llegan hasta el Japdn moderno con el Zen. En ella podemos observar las diferentes
modulaciones que ha obtenido dicho concepto y su relevancia en el Zen y el pensar
japonés. Las formulaciones sobre la filosofia del Zen de algunos autores como Byung-Chul
Han (2015), D. T. Suzuki (2011; 1995), Peter Harvey (1998), Chantall Maillard (2000; 2001;
2006) y Toshihiko Izutsu (2009), nos permiten observar los modos de operar de este vacio,
siendo el haiku la forma recurrente para observar el modo en que la vacuidad vacia al
lenguaje de su potencia significativa. Esto se debe a que, para el Zen, el vacio funciona al
modo de un principio ontolégico fundante que destituye toda categoria conceptual e
incluso -especialmente- el estatuto diferencial entre sujeto de percepcion y objeto
percibido (en cuanto entes necesarios para la experiencia empirica de conocimiento del
mundo). El sujeto del Zen establece su relacion con el objeto a partir del vacio, pero sélo
cuando se ha vaciado de la red conceptual que el lenguaje le impone. En este sentido, toda
palabra esta vacia, lo que afecta al haiku en su totalidad. Podria sefalarse que este punto
invalida nuestra investigacion, dado que si el haiku esta vacio de sentido nada puede
decirse sobre él. Sin embargo, cabe pensar al haiku como una marca de ese vacio de la
palabra, ya que el Zen no niega el lenguaje, sino que es necesario el vaciamiento del
lenguaje para usarlo de otro modo. Asi, a partir del vacio se abre el sentido de la palabra en
multiples direcciones, sin nunca permanecer ni determinar un sentido Unico y pleno. De
este modo, el haiku se presenta siempre de manera Unica y singular, abriendo la posibilidad
de leerse una y otra vez sin repetirse nunca. En este punto, encontraremos la posibilidad de
articular un nuevo sentido en relacién con los modos de operacion del vacio. Junto con
Byung Chul Han hemos definido estos modos como movimientos de indiferenciacién,
delimitacion, expropiacion, des-interiorizaciéon, movimientos que seflalan el continuo
vaciamiento de las cosas, del yo y el lenguaje. Estos movimientos definen la experiencia del
vacio del haiku.

En este sentido, se demuestra la primera parte de la hipotesis: el haiku no es un reflejo
religioso, sino una inscripcion producto de una experiencia del vacio. En otras palabras, la
experiencia del vacio tiene que ver con la experiencia singular, de un yo que experimenta el
mundo con un lenguaje vacio que el que afecta tanto al yo como a las cosas. Entrando al
terreno del vacio, nos interrogamos por la relacién entre la experiencia y la forma haiku.
Cuando comenzamos a pensar esta segunda articulacion, nos vemos conducidos a pensar
la experiencia del vacio en términos de una experiencia poética.
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2.b. Escritura poética

Cuando avanzamos en la pregunta por el haiku como forma poética, nos encontramos con
otro corpus de antecedentes que (sin descuidar la dimensidn Zen del haiku) se ordenan un
conjunto de reglas que lo definen como una forma poética. Vicente Haya en Aware (2013),
sistematizd6 un manual de instruccién para escribir haiku de ochenta y ocho puntos. De
estos, cuarenta puntos son “condiciones elementales para escribir haiku”; otros quince
determinan “el tono y la tematica del haiku” y los treinta y tres puntos restantes son
sugerencias para un “haiku bien construido”. Por otro lado, el més riguroso en la definicion
de una forma es Fernando Rodriguez-lzquierdo en “Un haiku modélico” (2013), quien
formula un decalogo orientativo de reglas dividido en dos grupos. El primero consta de
reglas de expresién: la estructura sildbica de 5-7-5; el kigo (palabra estacional), el kireji
(palabra de corte); indistincién gréafica (ausencia de signos de puntuacion) y léxico usual. El
segundo grupo contiene reglas de contenido: shasei (esbozo de lo natural); ausencia de
pretensién literaria (parquedad ante la metafora y/o alegoria); no protagonismo del sujeto
o no mencién al yo; ademas, debe estar en comunién con la naturaleza en cuanto lugar de
lo sagrado, excluyendo lo vulgar y mundano; y también, debe contener el aware, esto es: el
sentido de sorpresa ante lo singular de la vida natural que se cierne en el haiku como
vivencia de descubrimiento de lo real. (Cfr.: Rodriguez-Izquierdo, 2013: 3-4).

Mucho se ha hablado del haiku como forma o género. Un conjunto de reglas formales a las
gue se sumaba una expresion Zen que hacia del haiku una rareza para los ojos occidentales
de principios de siglo XX Los estudios de haiku suelen agotarse en la descripcién de los
trayectos biograficos de cada poeta, o de la observacidén del uso de las pautas formales
como criterios de evaluacion y de la interpretacién fabulada de lo que ha visto el poeta o
no, en algunos casos, sin sospechar la posibilidad ficcional de toda escritura. Sin embargo,
pareciera no haber criterio valido cuando nos acercamos a poéticas mas contemporaneas
gue han transgredido toda pauta formal, sin abandonar el haiku. A principios de siglo XX, el
proceso de Restauracidon Meiji, la influencia del arte occidental, los sucesivos impactos del
paso de una sociedad rural a una industrializada, son algunos de los procesos historico-
culturales que han dado lugar a la restauracion de las formas y del lenguaje, de lo cual el
haiku no escapa. Entonces nuestra pregunta es ;qué lugar tiene la forma poética en esta
circunstancia?, ;qué conserva el haiku de la restauracién del haiku clasico? y ;cual es su
relacion con la tradicidn poética? Taneda Santoka (Hofu, 1882- Matsuyama, 1940) es clave
para comprender esta cuestion ya que es uno de los poetas con mas repercusion en el
Japon de la posguerra y el Ultimo célebre monje-poeta peregrino y mendicante nipdn. Su
produccién poética se ha caracterizado por desatender las reglas formales, siendo un
desafio abordarla y una invitacion a buscar otro modo de leer aquello que ha definido su
obra en términos de haiku.

Entre los antecedentes sobre la produccidn poética de Santdka, la relacidn entre haiku y
Zen esta enunciada reiteradas veces. La critica en torno a este haijin caracteriza su obra
segun rasgos generales que se corresponden con la trayectoria personal del poeta. En esta
linea se encuentra el estudio de James Abrams “Hail in the begging bowl: the odyssey
poetry of Santdka” (1977). Se ocupa de la presentacion del poeta y caracteriza su lugar en
la tradicidn del haiku. Luego desarrolla los matices filosoficos y religiosos que encuentra y
los pone en relacion con el diario de viaje del haijin, en el que habria expresado el interés
por la practica del haiku para encontrarse a si mismo espiritualmente. Se suma, el trabajo
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de John Stevens, que en la “Introduccion” a Mountain Tasting: Zen y haiku de Taneda
Santoka (1980) desarrolla la biografia del autor y, a partir de alli, reconstruye su poética
basandose en la importancia que Santdka atribuia al Zen y al sake. También, otros estudios
caracterizan los haiku de Santdka por el privilegio del contenido que acentda la
complejidad del sentido en relacion con un entendimiento Zen de las cosas. Es el caso de
Carlos Fleitas en “Santoka o la intolerable compaiia de la soledad” (2005) quien hace
hincapié en aquellos haiku que dan cuenta de una experiencia de peregrinaje tipico de los
monjes zen. Experiencia que despoja al haijin de todo lo referente al mundo material con el
fin de experimentar su propia existencia. En este sentido, Fleitas concluye que Santoka:
“Nos convoca a no ser esclavos de la técnica, a romper sus cadenas sin miramientos (...)
pues en él vida y haiku coinciden totalmente, vida es haiku, haiku es vida.” (Fleitas, 2005:
s/n).

Entre los estudios que vinculan a Santdka al Zen, el mas destacado es el acercamiento de
Blyth, quien en el volumen dos de Historia del Haiku (1964) dedica un capitulo completo a
interpretar una seleccion de haiku del haijin. Con la hipotesis de haiku como reflejo
religioso, explica que Santdka retine una combinacion de Zen y Budismo que lo dota de
cierta japonesidad, la que: “implica una apreciacion innata de la transitoriedad de la vida,
del tan sélo eso, la talidad de las cosas, su valor de existencia” (Blyth, 1964: 174). En
consonancia con este estudio, el epilogo “Orinar en la nieve” (2006) de Chantal Maillard,
quien configura la idea de resonancia como connotacion e inducciéon empdtica para
aproximarse al estilo de Santdka. Dicha resonancia es alcanzada por el haijin a través de
dos recursos, condensacion semdntica y despojo de la expresion: "Santdka lleva el estilo a su
maximo despojamiento; en esto es indudablemente fiel a la tradicion iconoclasta del Zen”
(Maillard, 2006: 10). En este sentido, el vinculo de Santoka con el Zen se hace evidente, en
cuanto los recursos fundamentales de su haiku tienen su respaldo en un modo de vida Zen
que afecta su practica de escritura: “La contemplacion que el haiku propicia es un estado de
presencia, aquel estado en el cual lo que se vive es puro acontecimiento.” (Maillard, 2006: 6)

Ahora bien, a estos antecedentes (tanto sobre el haiku como forma y aquellos que sefialan
el corrimiento de Santdka) les cabe una pregunta la importancia y el estatuto de la poéticas
que se producen al margen de la tradicion literaria japonesa. EIl modo en que el haiku
aparece en la tradicibn poética japonesa y el quiebre de esta tradicion durante la
Restauracion Meiji (traida por la “restauracion el lenguaje” de la mano de Shiki y las nuevas
poéticas japonesas y escuelas poéticas que dialogan con las occidentales), marca la
coyuntura donde la escritura de nuestros haijin aparece de modo singular. La poética de
Santoka se construye sobre los escombros de la forma poética que queda chica para
expresar una nueva experiencia del mundo. El despojo de la expresidn, condensacion
semantica, expansidén de lo filoséfico; ademas la coyuntura entre la restauracion del
lenguaje y el ingreso de las literaturas occidentales al archipiélago; sumado a la experiencia
del monje mendicante en pleno impacto de la modernidad, son sefiales que nos conducen
a pensar la poética de Santoka bajo otra Optica. Hipotetizamos que estos cambios estan
reflejados en la escritura del haijin. De alli, necesidad de pensar una categoria que articule;
por un lado, un modo de pensar la escritura japonesa; y, por otro, un modo de pensar las
operaciones del vacio, y devenir singular del mundo en la escritura. Por esta razon,
consideramos pertinente la configuracion en la categoria de escritura poética.
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En primer lugar, es fundamental repensar el estatuto de la escritura desde una teoria donde
la nocion de escritura estd profundamente problematizada. Para ello, retomamos las
modulaciones del concepto de escritura en Jacques Derrida. La deconstruccion sostiene un
concepto de escritura vinculado a las escrituras no alfabéticas, lo que nos abrird un camino
para pensar la materialidad del haiku. Para dar cuenta de dicha materialidad, rescatamos las
nociones de huella y différance en relacién con la escritura japonesa. Nociones que
permiten pensar la escritura en términos de inscripcidén, en cuanto es el lugar donde se ve
(pero no se oye) el juego de diferencias significativas de la escritura japonesa.
Especialmente los haiku de Santdka, la escritura japonesa (en cuanto ideografica y silabica)
en cuanto es una técnica nos deja pensar la inscripcion en el vacio poniendo en relacion la
escritura y lo sensible de forma singular. Ahora bien, la propuesta derrideana no es un
método sino una estrategia de lectura que busca el desliz textual, que se sitia en los
margenes del texto. Estrategia que no es de simple interés filolégico, sino que va
persiguiendo sentidos: “El interés por la marginalidad es una sefial de la indecidibilidad
acerca del espacio donde hallar la verdad, o el sentido, y no un deseo filolégico de rastrear
en lo desapercibido meramente.” (Derrida, 1994: 10-11).> Pensar la escritura japonesa de
este modo, nos abre al juego de sentidos que toda escritura vacia puede tener.

Ahora bien, ;como ir seflalando esos sentidos en cada haiku? Los que dejan ver fricciones y
tensiones recurrentes en cada una de ellas. Para ello, vale adentrarse en el pensamiento de
Roland Barthes. La relacién del signo, el Zen y la suspension del lenguaje que este autor
realiza, permite comprender la idea de signo vacio o vaciamiento del signo en su
pensamiento. Alli, se abre un camino posible hacia una relacion con la idea de escritura
derrideana, la que es clave para la configuracion de la categoria de escritura poética. Para
ello, pensar el grado cero en relacion con la escritura japonesa permite aclarar las relaciones
entre la escritura, el referente, lo sensible y el yo en vistas a abordar la escritura del haiku.
Sin embargo, esta relacion encuentra toda su complejidad en un proyecto fundamental del
Ultimo pensamiento barthesiano: La preparacién de la novela (1978-1980). En este proyecto
la relacidn del haiku con la escritura se presenta en términos de unidad minima de la novela
(la novela ideal de este proyecto que pretende ser una teoria de la novela). A través de la
idea de Nota/notacion, Barthes define al haiku en su dimension de inscripcién (acto
artesanal de escritura) de la impresién del instante, y a la vez de la cualidad del haiku se ser
un poema que vale, temporalmente, muy poco. El haiku para Barthes, es semejante a la
nota, en cuento activa una “memoria personal del yo” cada vez que se lee, entablando una
relacion compleja entre el tiempo del instante del haiku y ese tiempo mas denso que se
corresponde al de la memoria. Ademas, para Barthes en el haiku hay un Matiz: operador
fundante de la diferencia (una singularidad que haga que el poema sea irrepetible) en una
ciencia de la diaphorologia. Estas nociones, Nota, Matiz, signo vacio amplian la categoria de
escritura poética en vistas al analisis del corpus.

La articulacion entre la categoria de experiencia del vacio y escritura poética se corresponde
con la segunda parte de nuestra hipotesis: el haiku es una inscripcién producto de una
experiencia del vacio y en cuanto tal, de ella solo resta la escritura y su diseminacion. Por
esta razon, ambas categorias podrian reunirse en una sola y funcionar de manera conjunta:
hablaremos de una escritura poética del vacié para nombrar esta reunion. Ahora bien,
icomo poner a funcionar esas categorias y su articulacion en el trabajo con el corpus? Para
ello, diseflamos una operacibn que denominamos re-trazar, la que responde
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especificamente a las categorias planteadas, las particularidades de la poética de Santdka y
el trabajo en lengua japonesa.

2.c. Re-trazar una cartografia poética

Para el abordaje del corpus, configuramos una operacién que se desprende de las
categorias tedrico-analiticas planteadas: el re-trazar. Antes de explicarla de manera
detallada, cabe aclarar que esta operacién responde a un problema clave a la hora de
acercase a cualquiera producto de otra cultural. La traduccion y la violencia constitutiva de
todo gesto orientalista. Junto con Edward Said (1978), cuando decimos orientalismo, nos
referimos a cierta violencia inherente al estudio de todo objeto asiatico desde una
racionalidad que estad fundada en presupuestos contrapuestos a aquella que ha creado los
objetos. ;Como avanzar sin perder el oriente, sin imponer la doble violencia que significa no
sospechar del sentido que comprendemos cuando nos acercamos a aquello que se hace
con lenguaje? Esta pregunta atraviesa este trabajo en su totalidad. Cuando nos
aproximamos a la escritura japonesa desde otra lengua, nos enfrentamos con cierta
incomodidad ante la tarea de traduccién: es decir, sabemos traducir tal o cual palabra, pero
sin embargo dicha palabra, en japonés, no deja de estar diciendo otra cosa, de la que no
tenemos ningdn conocimiento y estamos constantemente imaginando. Incluyendo a
nuestro imaginario sobre la lengua, el nuestro propio, el que no compartimos con nadie.

La opacidad del japonés hace imposible imaginar una traduccién que sea completamente
transparente y para nosotros, en ella se oculta toda la fuerza poética de la lengua. Una
opacidad que no solo esta dada por el significado inexpresable, sino también entre y en
cada uno de los trazos, en el sonido mimético, en aquello que cada palabra trae consigo de
forma fantasmagorica. Por esta razon, hemos tomado una postura ética que se basa en una
con-vivencia entre lenguas, o, mejor dicho, entre escrituras. Se trata de un trabajo lleva a la
lengua a su limite. El trabajo con y en el japonés busca llevar a esa lengua hasta su borde,
amenazarla para que revele su limite. Alli, en esa frontera es donde la convivencia entre
nuestra lengua y la del haiku nos muestra los juegos de sentido, las paradojas de las
opacidades, las transparencias simuladas y los fantasmas de toda palabra. Para describir
estas operaciones es necesario aceptar la invitacion del haiku al re-trazo y volver a escribir
bajo su estela, desde una ética que no busque enunciar una verdad sino producir otro
conocimiento. Un conocimiento que dard cuenta de la convivencia entre lenguas, pero
también de un saber que tiene que ver con los limites de lo otro. Esta ética debe respetar y
reconocer este saber cémo lo propio y lo especial que el haiku nos deja ver a través de sus
destellos.

Para capturar esos destellos la operacidon de re-trazar se configura busca las fallas de la
escritura, es decir en los sentidos que se resisten a la traduccién. Para poder decir algo
sobre las fisuras, las fallas, la opacidad, trabajamos en la intraducibilidad de la lengua,
porque sostendremos que alli yace la potencia poética del haiku. Este re-trazar no traduce
ni descifra, sino que es un hacer que consiste en volver a escribir o volver a trazar el haiku.
En este sentido, el re-trazar se compone de dos operaciones fundamentales: la primera
consiste en determinar el punto de fisura del haiku o un pliegue disonante. Es decir, un
punto en el haiku que merece un rodeo, algo mas que una simple palabra para ser traslada
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a otra lengua. La segunda operacion, intenta determinar el punto anterior a través de un
des-trazo (desmontar la escritura del haiku) para volver a reunir esos trazos con el fin de
explicar y describir dicho sentido. Es decir, reunir nuevamente los sentidos inéditos del
haiku y ordenarlos a manera de insistencias bajo el nombre de una poética.

La operacién postulada permite ordenar el corpus escogido en una cartografia poética que
comprende mapas de sentido, los que estan dados a partir de las insistencias de este haijin.
Una cartografia permite trazar la ruta poética de Santdka. Esto es, el trazado de zonas de
sentido en el corpus. Ademas, como toda representacidn de cruces y caminos, una
cartografia también incorporar el modo en que se recorre, la experiencia y las advertencias
sobre los recorridos. Para dar cuenta de los sentidos que aparecen en la misma, decidimos
construir tres mapas especificos: topografia, climatografia y coreografia. Estos mapas
ordenan nuestro corpus de trabajo el cual estd constituido por: El monje desnudo®,
antologia publicada 2006, traducidos por Vicente Haya y Akiko Yamada. La eleccion de esta
antologia se debe a que posee ademas de las traducciones las escrituras originales en
japonés. Esto permite que, sin sortear las complejidades de la traduccién, podamos avanzar
sobre la escritura en japonés.

2.c.1 Topografia

Trazar la topografia de los haiku es un ejercicio que responde al modo de inscribir la
espacialidad. Esta inscripcién no es simple ni convencional. La datacién de lugares en las
poéticas clasicas es considerada como kigd, esto es, la marca espacio-temporal del haiku.
Pueden ser nombres de lugares, estaciones, fenédmenos climaticos derivados de estas,
celebraciones, entre otros datos. Por ejemplo, Matsuo Basho lo hace a través del nombre
propio de rios, montafias, aldeas que visita durante su peregrinaje’. Sin embargo, en
Santoka podemos observar que los espacios son esquivos a escribirse con precisién. Los
haiku huyen del nombre propio, tampoco sefalan territorios delimitados. En Santdka
cualquier elemento, incluso el cuerpo o el merodeo de una libélula, pueden trazar una
espacialidad. Por ejemplo:

ToEENNEAMTEEDL D LT 50
Suppadaka e
tonbo to marau to suru ka
Libélula,
Estoy en pelotas,
A ver donde vas a posarte...
(Santoka, 2006: 16)

Se admira el estilo sencillo de Santoka por el escaso uso del kanji y la presencia de haiku
escritos enteramente en hiragana. El uso del silabario permite una apertura a diversos
sentidos dado que la escritura japonesa no posee espaciamiento entre los caracteres. Es el
caso de este haiku, donde la Unica pista sobre un espacio es la particula e, la que indica el
lugar hacia donde se dirige una acciéon. Este espacio es suppadaka, una manera vulgar de
nombrar la desnudez (de alli procede la traduccion en pelotas). Leido en kanji (FZ#8) es la
suma de los conceptos: materia prima o elemental y descubierto o desnudo. La accidén que
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estad dirigida hacia ese cuerpo desnudo se conforma por una frase verbal intransitiva con
una marca de futuro y que acarrea el sujeto libélula tonbdé tomarau to suru ka. Una
traduccion literal de esta frase seria: ;habra de posarse la libélula? Totalmente expuesto el
cuerpo vacio (materia prima al descubierto) hace ver que dicha desnudez es equiparable al
paisaje no nombrado en este haiku. Hay un cuerpo, pero también lo-que-hay-ademas de
este cuerpo se hace presente en este haiku. En este sentido, el espacio del cuerpo pierde
sus limites para hacerse uno con la intemperie. La pregunta sera fundamental para dar
cuenta de ello, dado que hace del espacio del cuerpo una posibilidad que habra de
concretarse cuando la libélula se posee, ya sea sobre la piel o méas alld de ese cuerpo. En
este sentido, el espacio se vuelve vacio y sélo puede existir cuando entre en relacién con el
posarse del insecto alado. Si avanzamos en la interpretacion, la ausencia de respuesta de
este se debe a que la misma es muda: a ese cuerpo vacio solo le resta el tacto para
determinarse como espacio preciso. Entonces podriamos reducir la espacialidad de este
haiku, incluso a ese componente sensible que esta supuesto en suppadaka, en ese
cosquilleo posible que es el Matiz, la sensacién tactil anticipada que dispara la pregunta.
Este haiku nos explica las caracteristicas generales de la topografia: se hace de modo
singular poniendo en relacion el espacio siempre con otra cosa (en este caso, la libélula y el
tacto). Incluso, la espacialidad nunca responde a un espacio determinado, sino mas bien a
un componente sensible del mismo.°

2.c.2 Climatografia

Uno de los rasgos mas sorpresivos de la poética de Santdka se encuentra en el modo en
que sus haiku dan lugar a una experiencia del clima. Por esta razén, una climatografia traza
las temperaturas, las humedades, las lluvias para mostrar los modos en que cada uno de
estos fendmenos obtiene una cualidad poética. Cabe aclarar que, una climatografia esta
vinculada estrechamente con las dos cartografias que la acompafian. Esto se debe a que la
pregunta por una experiencia vacia del clima encuentra su respuesta en una experiencia
temporal de lo ambiental que esta vinculada a fendmenos atmosféricos y terrestres. Si la
configuracion de una topografia poética advierte sobre un modo de habitar, de observar y
tocar, una climatografia no ensefia una experiencia de la temporalidad vinculada al espacio
y al cuerpo. Por ejemplo, en:

HFEL->EDRTroThi
Yotsuyu shittori
nemutte ita
Dormia
Cubierto de rocio...
(Santoka, 2006: 48)

Quien duerme no sélo experimenta la humedad del rocio en el cuerpo, sino también la
frescura del suelo en la oscuridad de la noche. La escritura del haiku especifica todo el
pasaje poniendo en equivalencia dos elementos plenos de temporalidad: primero, el rocio
de la noche (yoru, noche; tsuyu, rocio) con el gerundio nemutte que es durmiendo, marcado
por un pasado ita, que indica que la accion esta realizada por personas o animales. Los dos
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ideogramas que encabezan este haiku comparten el significado de relente, lo cual marca la
intensidad del rocio de la noche. Es decir, el haiku no menciona el rocio de la noche para
marcar el tiempo del suefio, sino que refuerza el impacto sensitivo de la humedad pegada
al cuerpo y que es exclusiva de la noche. Este impacto se vigoriza con shittori, que significa
suave, calmado, gentil y, ademas, humedo.

El rocio impregna el suefio, dandole cierta plasticidad a través de la humedad. En este
paisaje relente, rocio y suefio entran en un plano de indiferenciacién, exclusivamente
durante la noche. Es paisaje se da ver y se da a tocar, como si nos inundasemos de cierta
humedad leyendo este haiku. Pero inmediatamente este paisaje se desvanece. El tiempo de
este haiku es el del rocio, que previo al amanecer cubre dulcemente el cuerpo, para
despedir la noche y anunciar el dia. En esa duracién del rocio hay una experiencia vacia del
clima, el cuanto rocio y cuerpo han conformado un mismo paisaje himedo vinculado a una
temporalidad muy especifica: el pasaje del dia a la noche. ’

2.c.3 Coreografia

Uno de los rasgos mas singulares de la poética de Santdka consiste en el nombramiento
del yo en el haiku, lo cual suele homologarse con la presencia del cuerpo. Sin embargo, re-
trazar los sentidos en torno al ego y el cuerpo, exige enunciar cierta inflexién en nuestra
hipotesis: si una experiencia del haiku involucra una experiencia del vacio, en la descripcion
de una coreografia encontramos una experiencia del cuerpo vacio. Es decir, una experiencia
donde el cuerpo establece una relacién reciproca con el entorno. Indiferenciado y
expropiado de sus cualidades, hace brillar s6lo una parte de si, un fragmento. Ademas, a la
busqueda de ese cuerpo fragmentario debe sumarse el trazado de su danza o, en otras
palabras, la volver a presentar la partitura de los movimientos.

Tanto en los movimientos del cuerpo, en sus pasos, gestos, en el modo de andar y
descansar; como en la forma en que ese cuerpo experimenta lo sensible para hacerlo
visible, audible o tactil reside una coreografia poética singular. En otros términos, una
lectura del cuerpo aborda su sensibilidad y su fisico como objeto poético. Tales
modulaciones del cuerpo en el haiku son los pasos de un baile sin fin ni comienzo,
imprevisible y sorpresivo. Por ejemplo, en:

RKOJIEEF OB LTS

Ama no kawa
mayonaka no
yoidore wa odoru

Bajo la Via Lactea
danza en plena noche
borracho perdido
(Santoka, 2006: 41)

La lectura en japonés revela la presencia de dos cuerpos. Uno es una figura del tiempo. Este
haiku tiene una temporalidad marcada: lo primero que muestra es ama no kawa,
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literalmente, rio del cielo que es la expresién utilizada para referir a la via lactea. Ese rio de
pequefias luces inmediatamente parece contrastar la segunda parte del haiku: mayonaka
no yoidore, es decir el alcohdlico de plena noche o bien dentro de la noche. Esta expresién es
compleja. Primero, si nos fijamos en mayonaka el sentido de este término abre una
dimension de profundidad tipica de Santdka. Literalmente es la suma de: ma (prefijo que da
un sentido de verdadero, natural, exacto, completamente); yo, escrito con el kanji de noche
(yoru); y naka, que como sufijo se lee chd (que es durante o mientras), ji (que es todo o por
completo) o bien, como sustantivo, se lee naka que significa dentro. Una traduccién
alterativa podria ser: exactamente durante la noche; o bien, dentro de la auténtica noche. Lo
que importa es que la profundidad y exactitud de esta dimension temporal esta ligada al
cuerpo por la particula posesiva no: el borracho que pertenece (sélo y Unicamente) a la
auténtica noche.

Entonces, el cuerpo del borracho sumergido en la profundidad de la noche es un cuerpo
fuera de si; exiliado de su luz en la sombra, alcohélico sin cordura, lo que expropia a ese yo
de racionalidad haciendo de ese cuerpo un resto tragado por la profunda noche. La imagen
permite imaginarnos una sombra, apenas un contorno en la oscuridad. Pero
consecutivamente el haiku presenta un segundo cuerpo: el cuerpo que danza. En su Ultima
palabra, sorpresivamente, el cuerpo es objeto del verbo odoru que es bailar o saltar. Ese
cuerpo inmévil (que parecia contemplar, en sombra y embriagado, el rio luminoso del cielo)
con la Ultima palabra de este haiku pasa a ser otro cuerpo, uno que ahora se mueve tal vez
al ritmo del rio que discurre: sabemos que es un cuerpo que ejerce una actividad, que
posee las condiciones necesarias para danzar. Ese pasaje de la sombra al baile, de la
contemplacion al salto, es donde se juega una experiencia de un vacio del cuerpo. Alli es
donde ese cuerpo se torna imprevisible, donde puede ser afectado y afectante: ser
reducido a la sombra o moverla con su movimiento. ®

3. Conclusiones

El anterior desarrollo demuestra el funcionamiento de una escritura poética del vacio en los
haiku de Taneda Santdka, a través de las distintas modulaciones de la experiencia del vacio
en el haiku. La configuracién de una cartografia poética ha servido al orden del corpus
poético a trabajar, como también ha revelado insistencias especificas en cada uno de los
mapas configurados. Con la operacién del re-trazo, hemos podido abordar la escritura de
Santoka desde dimensiones semanticas, sintacticas, ideograficas, pictograficas y ademas
hemos re-trazados las diferentes lineas de lectura de cada cartografia. Ademas, hemos
podido atisbar el modo en que dichas cartografias funcionan como direcciones de lectura,
gue pueden combinarse para la lectura de nuevos corpus.

Cada uno de los matices, de las fisuras, de las arrugas de los haiku, han apuntado a
diferentes rasgos de la poética de este haijin, asi como la contemporaneidad del mismo
con un conjunto de procesos culturales que asedian su escritura. Ademas, hemos podido
comprobar el modo en que la escritura de Santdka, y el uso de la escritura japonesa es
fundamental para la escritura del haiku. Esta nos revela las composiciones y los sentidos
menos esperados, los cuales muchas veces son utilizados en distintas direcciones en los
haiku de nuestro haijin. Sumado a ello, la trasgresién de las pautas formales del haiku es
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constante en la escritura de este autor. En este sentido, la poética que hemos re-trazado
aqui, evidencia la excepcionalidad de Santdka en el marco de la tradicion poética del haiku.

En conclusiéon, en Santoka hay una poética del errar, este movimiento es clave por dos
motivos. El primero tiene que ver con el errabundeo como modalidad de viaje, como hemos
podido observar durante la lectura, en Santdka no hay destino ni punto de partida, no va
en busca de nada, su experiencia es paso a paso y sobre el camino. En la estancia, cuando
se aquieta, no hay ningun gesto de hospitalidad. El alojamiento del haijin es la intemperie,
lugar que no hay que ir a encontrar sino hacerla presente en la escritura, ya sea en el vuelo
sin direccion de la mariposa o en la profundidad de la montafa.

El segundo motivo se encadena al anterior. Es decir, el errabundeo se pliega con otro tipo
de errar que se da estrictamente en la escritura. Las fisuras del haiku abren un campo de
sentidos mas amplio, donde tenemos la oportunidad de volver a trazar cada uno de los
paisajes que el haiku hace ver. Pero, ademas, el errar de la escritura de Santoka debe
observarse en cuanto lo nombrado en el haiku permite fabular, segun nuestra trayectoria
personal o identificarnos en cierta insistencia como decia Barthes a propésito de la figura.
(Cfr. Barthes, 2014: 19) En la fisura del haiku, el lector inscribe su propia experiencia.

Una poética del errar lleva a repensar el haiku ya no como género poético, sino como el
Unico rastro que deja quien viaja sin destino final. Como si el haiku fuese el silbido que
acompafa los pasos de este haijin, mientras atraviesa el silencio de las montafas y los
rumores del rio. El haiku interrumpe todo paisaje para crear uno nuevo, uno que incluya a
quien interviene. Es decir, un modo de dejar rastro, de inscribir la experiencia en los
caminos recorridos.

Sumado a lo anterior, una poética del errar en Santoka es un modo especial de habitar el
mundo: esto es, brevemente e indiferenciados en una experiencia del vacio, donde lo uno
no es sin lo otro, donde dicha relacion no tiene jerarquias, donde la ausencia de cualidad y
de lenguaje da lugar solamente a la sensacion, a cierto sabor, de lo que apenas se puede
testimonio con la escritura. En este sentido, quien escribe, se obstina a vencer poéticamente
la experiencia vacia inmediata, pero deja en ese haiku la experiencia vacia en si misma.
Santoka es un haijin cuya poética que podria describirse con la expresion ir sin fin: sin
destinos ni lugares para regresar; es un poeta que no parte ni arriba, sino que erra;
aprehende el mundo tras abandonarlo, tras expropiase del lenguaje. Asi hace propio lo que
reside antes del lenguaje y, de ese modo, retorna a la escritura.

4. Notas
' Haijin (HE \.) nombre que recibe el poeta que se dedica a la escritura de haiku.

? Hay en este punto cierta subestimacion de los poetas japoneses, porque hay una confusion
sobre las tendencias clasicas con las mas contemporaneas. No puede compararse la escritura de
un monje poeta del siglo XVI como Basho con la escritura de un monje hambriento y peregrino
de tierras devastadas por la guerra y la modernizacién como Santdka. Sin embargo, hay que
revisar la aplicabilidad de estos conjuntos de reglas cuando nos enfrentamos a aquellas poéticas
que reciben el nombre de “haiku” a principios de siglo XX. Ya que las mismas tiene como fin
determinar y evaluar la construccidn correcta del haiku.
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® En este sentido, la famosa afirmacion que encabeza la deconstruccién “no hay nada fuera del
texto” indica que centro y margen estan en la escritura del texto. Esto también tiene que ver con
una operacion propia de la fenomenologia (detectada por Derrida en Husserl) denominada
reduccion. Esta operacion responde al modo de trabajo de la deconstruccion reducido al texto.
La escritura no tiene un referente o algo exterior que determine su significado, fuera del texto
no hay nada, solo resta el ‘para mi’, para el ego que es igual de inestable que el sentido.

* Hemos corroborado que esta antologia integra haikus que fueron publicados en El nifio del
cuenco (Hachi no ko, 1932), Altar a la naturaleza (Somokuto, 1933) y Caminar por el rio
(Sankoésuiko, 1935). Estos libros fueron publicados durante la vida de Santoka y entre los
diferentes viajes que realizo hasta 1938.

> Por ejemplo, Basho escribe: “Rueda del monte/ al mar, de Atsumi a Fuko, /la tarde fresca.” O
“Rio Mogami:/ tomas al sol y al mar/ lo precipitas.” (Basho, 1981: 77) O bien, con referencias
temporales precisas “El Quinto Mes, / sus caminos de lluvia:/ ;dénde estard Kasajima? / Nos
hospedamos en Iwanuma” (Bashd, 56: 1981)

® En el Trabajo Final de grado este mapa se ordené en torno a dos figuras. Una fue estancia,
aquellos haiku que hacen una experiencia del espacio en cierta inmovilidad; y ruta: que reinen
haiku en torno al camino y una experiencia del espacio a través de la movilidad.

7 . . ; . .
En el Trabajo Final de grado este mapa se ordend en torno a dos figuras: atmdsfera, para
reunir aquellos haiku etéreos; y terrestre, para dar cuenta del clima a través de sus afecciones.

® En el Trabajo Final de grado este mapa se ordend en torno a dos figuras. Corporal para referir
a un cuerpo inmaterial, el cual se diferencia de una segunda figura que denominamos fisico que
agrupa aquellos haiku donde el cuerpo se muestra en su materialidad.
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