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Memorias y anécdotas del arte cordobés

Artemio Rodriguez, Las Artes Pldsticas en
la Cérdoba del Siglo XIX, Direccién General
de Publicaciones, UNC, 1992, 292 pdgs.,
ilustraciones fuera de texto.

Como bien sefiala Julio E. Payr6 en su estudio 23 Pintores de la Argentina 1810-1900,

"causa admiracién la pujanza del esfuerzo artistico en la Argentina del Siglo XIX
si se considera las circunstancias en que se manifesté”. Con un sistema polftico y

administrativo heredado de la colonia, las provincias argentinas se reorganizaron

en el marco de una atmésfera incierta y desbordante. Después de los sucesos de 1810,

explicitados definitiva y fervientemente en 18186, el pafs se balanceaba entre la anarqufa
y la organizacién. Dentro de este marco comienza a desarrollarse el "arte nacional”.
Ruptura, biisquedas, pasién y desencanto, los artistas plasticos en la Cérdoba del

siglo XIX desarrollaron en su medio un producto requerido por el mismo, consecuente
con su contexto histérico y su entorno natural. _

La produccién artfstica del siglo XIX responde al gusto de una época cambiante
y ecléctica en la relacion entre el lenguaje de laformay el pensamiento de su tiempo.
El arte registra variaciones del espiritu. La historia del arte fija esas mismas variaciones.
El gusto aparece consagrando aquéllas que convienen a la sensibilidad del momento.

Artemio Rodriguez nos ofrece a través de las paginas de su trabajo algunas evidencias
del gusto e intereses de la sociedad cordobesa del siglo pasado al narrar, por ejemplo,
sucesos relacionados con actos de censura, por los que se requeria que ciertas esculturas
de yeso "retinan la honestidad de vida". Una costumbre heredada de la pacata sociedad
virreinal y mediterrdnea de la que Cérdoba no podia o no queria liberarse entonces.
En el abordaje metodoldgice del tema encontramos un enfoque tradicional, derivado
del sistema vasariano, con una idea evolutiva, por lo que no deja de ser un esquema
claro y razonable y un intento de sisternatizacion légica. Con este criterio el libro
roza a veces una concepcién de "anticuario’, en la que la simple enumeracién de
abundantes hechos o sucesos més o menos curiosos se realiza a través de una prosa
no comprometida ni audaz. Creemos que el tema demanda un estudio y andlisis mayor
desde otras metodologias, garantizando asi una concepcién moderna de la historia
del arte.

Worringer, uno de los iniciadores de 1as metodologias formalistas, decfa a principios
de siglo que la valorizacién exagerada de los factores secundarios cierra el paso a
toda penetracién profunda en el ser hondo de la obra de arte. Asimismo, Alois Riegel,
otro formalista, el més destacado representante de la escuela de Viena o escuela
de la visualidad pura, hace surgir el término "voluntad artistica”, cuyo sentido y
explicacién puede encontrarse en la especificidad formal de la obra de arte y no en
Ja bisqueda de relaciones extraartisticas en el contexto histérico. Las artes pldsticas
en la Cordoba del siglo XIX podrian explicarse también no estudiande lo que dice
su contenide sino cémo lo dice, recordando aqui los famosos pares de conceptos de
Wolfflin, quien desarrolla admirablemente las ideas formalistas de Riegel. El métode
iconolégico elaborado par Panofsky y Gombrich podria apertar también otro enfoque
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al estudio del arte cordobés en el siglo que nos ocupa; que espera seguramente a
investigadores y erfticos audaces y animados de interpretar nuevos descubrimientos.
A modo de ejemplo podria citarse aquf la muy breve pero destacable apreciacién
gue realiza Abraham Haber en La Pintura Argentina, al comparar y retrotraer el
siglo XIX argentino con el neolitico (sistema diacrénico-sincrénico - propic . del
estructuralismo} haciendo una somera referencia a las marcas de ganado y las
reproducciones de éstas, litografiadas y compiladas por Bacle.

Debido a la inexistencia de una bibliografia que abarque sistemaéticamente los
procesos de creacién de las artes plasticas del siglo XIX en Cérdoba y Argentina,
sl trabajo de Artemio Rodrfguez viene a llenar sin embargo de alguna manera una
{aguna bibliografica existente.

El estudio sistemético del arte del siglo XIX es un fendmeno historiogréfico
relativamente reciente. Lia causa de ello se debe a un cierto desdén y falta de valoracidn,
Jesconocimiento y olvido que la produccién pléstica del siglo pasado ha sufrido en
los medios, la eritica y el piiblico. En Argentina la razén de esto puede explicarse
al analizar las vanguardias histéricas de nuestro siglo, que rechazan el pasado para
naugurar alge que normativamente tiene que ser novedoso. Basta examinar la extensa
oroduccién bibliogréfica de autores y criticos de la talla de Jorge Romero Brest, Cérdoba
[turburu, Aldo Pellegrini, Laura Buccellato, Jorge Glusberg, Fermin Fevre, en donde
1 través de distintas y miltiples metodologias se aborda con exhaustividad y gran
nterés el arte de vanguardia del Siglo XIX. Estos trabajos ofrecen a veces sélo un
somero repaso, s6lo a modo de antecedente, del arte del siglo XX.

De alguna forma se esté haciendo patente en nuestros dias el ocaso y crisis

le las vanguardias, consideradas ya como puros fenémenos histéricos, dejando de
lado aquel espiritu de reaccién inicial para oficializarse y acomodarse en el sistema
que ayer criticaban. Y este proceso es el que hoy puede amimar la revisién sin prejuicios
de un periode tan vasto como el arte de la centuria pasada.
La Historia General del Arte en ia Argentina, obra encarada por la Academia Nacional
de Bellas Artes, es el unico producto elaborado sistematica y orgdnicamente que
zontempla al siglo XIX en todos sus aspectos. Aunque se refiere al tema de forma
sintética, dejando mayor espacio para el desarrollo de la "plastica nacional” producida
y desarrollada en Buenos Aires, con poca atencidén al acontecer en provincias. Son
ascasos los autores argentinos que se han dedicado al tema con exhaustividad y pedemos
nombrar aqui a Julio E. Payré, José Leén Pagano o Vicente Gesualdo. Muchos menos
son los autores cordobesés, sin olvidar los aportes realizados por Luis R. Altamira,
Angel Lo Celso y Victor Manuel Infante, entre otros.

Despuntando el siglo XIX trabajan en la Argentina gran cantidad de artistas
extranjeros, los llamados "pintores viajeros". De paso o afincados definitivamente,
proceden de miiltiples naciones, especialmente de Francia e Italia. Algunos quedan
sn el puerto y otros recorren el interior del pafs realizando verdaderas travesias.
Cérdoba conoeid a muchos de esos artistas cuyas creaciones van desde lo deseriptivo,
revelando gran valor documental e iconogréfico, hasta lo que sorprende por su fuerte
contenido estético, olos que conjugan admirablemente las dos tendencias como, por
ejemplo, lo que se ve en las obras dejadas por Mauricio Rugendas o Ledn Palliére.
[ndudablemente los mas numerosos forman parte del primer grupo, y la razén por
la que se puede explicar la presencia de estos artistas es la existencia de un gran
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publico consumidor de estampas en la Europa del siglo XIX. Estas estampas relevaban
motivos exdticos y lugares remotos que servian como fuente de inspiracién, estudio
o simple curiosidad. Una costumbre iniciada quizas por Piranesi en e) Siglo XVIII,
lo que revela el gusto por el "gran viaje'", lo nuevo, lo rare, lo extrafio antes desconocido.
Estos artistas topograficos que visitaron }1a Argentina del siglo X1X (sin lugar & dudas
un lugar exético por entonces) viajaban, miraban y dibujaban escenas de costumbres
y paisajes. Generalmente sus actividades eran respaldadas por los editores que esperaban
sus dibujos y editaban dlbumes, colecciones o series. Borget, Otto Grashof, Rugendas,
Palliére, Burmeister y J.C. Tilston son algunos de los artistas que transitan Cérdoba
por entonces, Hay noticias de que Adolfo D'Hastrel estuvo también en estas tierras,
pero Rodriguez no lo incluye en el libro que comentamos. También la actividad de
gran parte de estos pintores se vio involucrada en ejercer el oficio de retratistas,
el pénero mas desarrollado en el arte argentino del siglo XIX. Los encargos procedian
de una ascendente clase social, mimetizada con la moda esuropea de entonces. Esta
costumbre decae con ia aparicion del daguerrotipo y después la fetografia, alrededor
de 1850. Alguno de estos pintores son Amado Gras, F. Voltmer y Henri Gavier, este
ultimo incluido por Rodriguez en la seccién "protopintores”. Estos artistas son los
que el autor incluye en el apartado dedicado a lo que llama "Otros plasticos que Cérdoba
conocid’, en el que se suceden con un orden no muy claro datos de pintores extranjeros
y verndculos de ios cuales existen algunos cuyas obras se desconocen {Ledn Ambrose
Gautiher, Reinaldo Giudicci) y sélo ha quedads documentacién escrita de su paso
y actuacién por Cérdoba, meritoriamente rastreada y rescatada por el autor en varios
centros documentales provinciales y nacionales. Dentro de la misma seccién se incluyen
otros artistas que revelan una efimera o intrascendente actuaciéon en nuestro medio,
como por ejemplo Casimiro Seler, Francisco Solane Ortega, Marcos Sastre, Severino
Rodriguez Etchart y Arture Piecinini, También hay que destacar la actuacién de
los pintores tocales nacidos y formados en Cordoba {Genaro Pérez) o los que ocasionalmente
completaron sus estudios en Europa, como Emilio Caraffa (nacide en Catamarca)
y los cuatro pintores que el autor trata en ta seccidn que Hama "Artistas Precursores”,
Fidel Peiliza, Herminio Malvino, Andrés Pifiero y José Maria Ortiz. El término
"Precursores” no muy feliz en la historiografia artistica, aunque el autor aclare que
este rétulo "no tiene otro alcance que indicar la antelacién de los mismos en el quehacer
plastico".

Dentro de una concepceién evolutiva, como ya dijimos, razonable pero no muy
clara, no hay en el libro de Rodriguez una idea orgénica, lo que hace a su lectura
un tanto abrumadora; se prioriza el desarrvllo de los temas de acuerdo con la cantidad
de documentacidn con que se cuenta, La seccién dedicada a la Exposicién Nacional
de 1871 acusa, por egjempto, un desarrollo demasiado extenso, en el que aparecen
transcripciones de catalogos y enumeracién de hechos anecddéticos, algunos de gran
interés por ser inéditos, pero que se podrian haber obviado y reemplazado por una
interpretacién mas acotada y sustanciosa.

Son Interesantes los datos ofrecides por el autor sobre los Ambitos donde se
exponian y vendian obras de arte, verdaderos antecedentes de las galerias de arte
de nuestro medio. Estos lugares aglutinaban la produccidn plastica del momento
que se comercializaba junto a otros productos,

Es de lamentar la ausencia de referencias, acerca de la distribucién o ubicacién
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le las obras que se conocen de este periodo en museos y colecclones y cabe destacar
a funcion imprescindible que estos centros realizan en cuanto a la guarda, conservacién
~difusién de estos testimonios que revelan costumbres y fortalecen la identidad de
uestro pasado. También es necesario resaltar la crisis por la que actualmente atraviesan
s museos de arte de 1a ciudad de Cordoba, que seguramente deberan reformular

u politica con respecto al tratamiento de las coleceiones del siglo XIX, tan ricas y
wuchas veces slvidadas.

Tomas Ezequiel Bondone
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