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“Mientras abandonaba el cementerio,

wee puse o meditar

sobve la mascarada final

¥ @ preguniarvme 51 wn dia

ef wntverso

entero podria ofrecernos

un especteivielo semepante al que

acababa de presenciar.

L ceniza seria ast of desenlace

v el secreto de todo.

Lo cual, de becho, se ha adivinads

y sabido desde gre o hombre es bombre...”
(E.M. Cioran, Hechizo de la cenizer, 1987)

La muerte es una certidumbre largamence ela-
borada por los hombres. La historia puede recons-
truir esos discursos humanos en torno al senti-
miento de perduracion y al hecho de padecer la
muerte.

Indagando en lo acaecido, el historiador rom-
pe la barrera del presente hasta enconcrar el testi-

monio de los hombres, haciéndose cargo del mo-
rir. La forma de lo-ya-acaecido adoprada por la
muerte ¢n la dimensién histérica, no libra de la
profunda metamorfosis del cuerpo en despojo. La
memoria devuelve la resistencia humana concra
los rostros del tiempo que disuelven el vivir, des-
cubriendo lo que no tranquiliza: la muerte no per-
tenece solamente al pasado enmudecido por la
opaca densidad de lo ya-sido, sino que la muerte
acaece con certeza,

Conferir significados a ese suceder desde la
existencia es soportar ¢l hallarse presente como un
estar-pasando. Ese significar viene de la perpleji-
dad del estar-pasando en la certeza de la muerte
como algo que ocurre. Por eso, no puede excrafar
que esa nocidén de muerte/certidumbre, gencre la
incertidumbre de la existencia. Existir como un
estar-prepardndose para un estar-pasando es haber
tomado conciencia de una situacién incierta que
va mds alld del vivir como problema del sobrevi-
vir, el cual afecta a todos los “seres vivos”, tritese
de plantas, animales u hombres. Sin embargo, hay
una manera mas complicada de vivir cargando la
finitud de la vida propia, que hace de la existen-
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cia humana una presencia consciente de ocupar un
lugar provisional; un lugar prestado que se debe
abandonar siguiendo el sendero milenario de lo
que desaparece.

Si la conciencia de este abandono inevitable es
una certidumbre que genera incertidumbre exis-
tencial, entonces puede ser que aquello que lla-
mamos caltyra no sea mds que la afirmacién hu-
mana ante la muerte. Afirmacion que aparece co-
mo encuentro donante de sentido a la exisrencia;
una positividad que transita hasra dar con el mo-
do de conocer el desconocido devenir.

Trama de silencio y discurso, forma en movi-
miento de gestos e imdgenes, conjuncién de pala-
bra y sonido, esa complejidad de la cultura cons-
ticuye el reclamo con que lo humano enfrenta al
murtismo de la nada y a la oscuridad del vacio. Ese
encuentro/reclamo repetido de siglo en siglo, en-
tretiene a la historia en el espesor del tiempo, al-
canzando cierto saber de la muerte en la cultura.
Esa indagacién del hombre sobre ¢l hombre, mo-
dalidad creativa de averiguar sobre si mismo, le
hace referente y significante de sus propios signi-
ficados.

Lz historia cultural es un espacio de reconoci-
miento, donde el hombre se visita en su existir,
recuperando un tiempo de referencia. Como ex-
ploracién de los origenes integra restos v relatos
de experiencias existenciales en los que la imagen
se vuelve simbolo, y el simbolo se transmuta en
signo del decir lo acaecido; entonces, el acaecer de
la muerte es portador de significade.

Historia, cultura y muerte son tres elementos
que concurren para desmoentar mecanismos fun-
damentales de la existencia; la primera para dar
cuenta del pasado humano que irrumpe en la pre-
sencia; la segunda para significar la presencia co-
mo existencia; la ultima para dar sentido a la fini-
tud de la existencia como presencia. La historia
opera encre la cualidad misteriosa de la muerte y
la postura programatica de la culrura. Es asi como
las culruras histéricas se despliegan creando el si-
tio que cubre la desnudez de la existencia contra

la muerte.
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El lugar desnudo se llena con imdgenes, ce-
rrando un mundo con sentido. Ahi s¢ hace com-
prensible la cultura como anti-muerte y ahi se ha-
ce inteligible ¢l orden de cercidumbre que la sos-
tiene. Es por eso que, cuando una culrura decermi-
nada entra en contacto con su propia desaparicion,
la proximidad a lo aniquilante aporta una claridad
meridiana a la existencia.

Las notas de Elfas Canetti, escritas durante la
Segunda Guerra Mundial (Munich, 1973) nos ha-
blan de esa entrada al dmbito de Ia doble necrosis
del hombre y su cultura en una época dominada
por la organizacién de la ciencia y la recnologia al-
rededor de la muerte. Lo absurdo de la tanatocra-
cia, nombre con el cual Michel Serres designa al
universo centrado en el poder de la muerte (Lo
thanatucratie, Paris, 1974), es el sin-sentido de en-
tregarse a la nada; momento de autodisolucién
que puede definir el alcance de la culrura. Canet-
tl anotd entonces: (la cultura) “es wn filtvo peligroso
que distrae del pensamiento de la nnerie”.

Estas concepciones muestran la escisién que ha
separado las culturas modernas de las tradiciona-
les sacralizadas. La arcaica preocupacion por el te-
ner que morir se fundia en fuences de relaros in-
memoriales.

Los mitos como primeras comunicaciones del
sentido de la existencia, volcadas en verdad reli-
giosa, consrituyen esa incursién que se abre entre
lo subterrdneo v el transmundo. En uno de los mas
antiguos poemas de la Mesopotamia se hace pa-
tente la condicién mortal en la figura del héroe
Gilgamesh. La muerte de su companero Enkidu
pone en movimicnto un encrecruce de oposicio-
nes/complementaciones como conflicto esencial
en el que se debarte el héroe: el conjunto femeni-
no/masculino se oculta en esa agonfa, perturbando
las conexiones salvaje/civilizado; dioses/animales:
bosque/desierto; montafia/pantano; orden alcerado
que conduce a buscar el secrero de la inmortali-
dad. Pero Gilgamesh no soporta la prucba inicid-
tica; entonces, se sumerge en las aguas para cortar
la flor de la eterna juventud y uma serpiente lc
arrebata ese precario sustituro de la inmorralidad.
El desgaste del héroe en confusiones que se resuel-
ven aceptando la condicién mortal, recorca en Gil-
gamesh el perfil del hombre consciente de su
muerte.

Desde el mito como primer relato de las culeu-
ras hasta las estrategias mds audaces de los discur-

s08 contemporaneos, la muerte es el motivo recu-

rrente que la historia no ha dejado de indagar.

Los rituales que niegan la mueree y los recuer-
dos que acrualizan la vida pasada se asocian histé-
ricamente en modalidades culturales para definir
al mundo. Pero es esa imagen del mundo la que
muere en una cultura crepuscular, haciendo del fin
un principio de regeneracidn que recompone la
imagen en un juego de cerridumbre viral: los res-
tos de la muerte s organizan ¢n vida nueva.

Esa insistencia remdrica de la muerte y su sig-
nificacién profunda en las culeuras presupone di-
ferentes tratamientos. Aqui un grupo de investi-
gadores aborda el modo de proyectar esa muerte
que acacce a través de ensayos histéricos reunidos
en el ibro La muerte en la cultura.

Los autores recrean clertos pasados culturales
por medio de la produccion de raller y estudios in-
dividuales. Construyen una obra de escrucrura ter-
naria, en la que cada parce asume la funcion que la
distingue de las otras dos: REPRESENTAR, IMAGI-
NAR, VIVIK LA MUFRTE (representaciones, imigenes
v sensibilidad frente a la muerte). El hilo conduc-
tor de la muerre se desdobla en cada parte, conrra-
poniendo tiempos diferenres que incorporan uni-

versos histdricos significarivos.

José Emilio Burucia nos introduce a esa histo-
riografia contempordnea que ha tomado a la
muerte cncre sus temas de reflexion. Ese interés
reconduce @ un fopos de las humanidades, ¢l que,
como bien sefiala el introduccor, parece tener un
tratamiento privilegiado en este fin de siglo. Se
puede pensar que aqui estd la clave de ciertas pre-
dilecciones, no porque cada fin de siglo se asocie a
la caducidad inminenrte, sino porque cada fin con-
nota ideas de periodicidad cuya significacién alu-
de a cierros momentos criticos de las culcuras his-
toricas. Procesos milenarios y scculares adolecen
intensamente del sentido del fin, cuando se han
desoculrado mutaciones acompafiadas de una agu-
da dislocacién valorariva/formarciva,

La repeticién de esos mundos fragmenrarios
coincide con la elaboracion de rextos ¢ imdgenes
reveladores del senrido efimero de la existencia.
Hay en el fondo de lo que termina una encrucija-
da humana, en la cual la maleiple direceién v el
movimienco perperuo abruman a los hombres,
descubriendao las manifestaciones agénicas de sus
culruras. Esos fines periédicos no se reconocen por
sucesos especiales; anres bien, no suceden, sino
que vienen sucediendo, como si el fin se agotara
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avisindose y anuncidndose sin llegar a presenrarse
definitivamente. Sélo hay vectores que superpo-
nen las orientaciones del pasado y del fururo, me-
moria y olvido de resistencias v proyectos, verda-
dero nudo de la existencia que detiene aparente-
mente a la historia en la obsrinacién contra la
muerte.

Con todo, la introduccién de Buructa advierce
que la muerte ha sido objeto de la construccion
histérica desde los escritos antropolégicos de in-
quisitiva mirada con que aborda Herédoto el do-
ble aspecto del vivir-morir, y los de Tucidides, in-
trospectiva mirada a la po/is decadence, El recorri-
do historiogrdfico en busca del espacio asignado a
la muerte abandona la antigiiedad rescatando las
cronicas rardias y arravesando el medioevo hasta
tocar las expecrativas renacentistas v sus crénicas
indianas. Las percepciones modernas de la muerre
se alargan en los hallazgos decimonénicos y los
aportes de los grandes maestros del siglo xx,
orientados hacia la supervivencia de creencias mi-
lenarias, la morfologia antropolégica v las estruc-
turas de lo imaginario. La introduccién de Buru-
cha predispone a comprender los tres pares de en-

sayos siguientes.

La primera seccidn se inicia con la muerte re-
presentada dramdricamente:

L.~ Hamler: Muerte y locura. Una bistorizacion
J.NR:; Ta-

(Cristina Godoy, Eduardo Hourcade,
ler de Historia de las menralidades).

El texto de Shakespeare admire lecturas histé-
ricas. El Renacimiento se desintegra arrojando a
los hombres al extrafiamiento del mundo; la expe-
riencia de sentirse extranjero en un munde que in-
tentaba estar proporcionado a la medida humana,
es motivo de ficaién y de accién. Wheel of fire que
gira creando la ficcion reveladora del tormento
que ahoga a los hombres, cuando los lugares mun-
danos han side arrebarados por el torbellino de-
moledor de sus propias acciones.

La ficcion representada en el dmbito conven-
cional del rteatro inglés acaba por domar las accio-
nes humanas sin control en la accién unificance de
preguntar por el destino humano. El mundo real
ha desplazado su crisis de sacralidad en crisis de
racionalidad representada por el abismo que sepa-
ra pensamiento y accion, cuando intenta atravesar
la relacién de exterioridad alienante que destruye
toda visién consistente del mundo.

La apertura binaria de muerte-locura lleva a los
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investigadores a instalarse con ventaja para leer la
tragedia, pues la convencidn teacral expresa un al-
cance de lo comunicable que pone en juego a los
actores, al pablico/sociedad y al rexto escrito por
el dramarurgo, recortado del resto social por su
funcién de intérprere discursivo. Es por eso que el
historiador tiene ante si un hipertexro, prefigura
de la estructura profunda que organiza el conrex-
to social en creencias comunes.

La doble entrada tedrica-metodoldgica descu-
bre inteleccidn v sentimientos situados en los li-
mites que enfrentan el pensar la muerte compren-
dida desde la vida. Con todo, esos [imites no se re-
lacionan en el orden de la razén y de la salud, si-
no en la zona abierta a la locura que hace de la re-
presentacion reatral un ritual en el borde de lo ra-
zonable.

En la misma seccidn se inserta la muerte repre-
senrada pldsticamente:

2.~ Imdgenes e ideas de la merte en Buenos Aires,
(Andrea Jduregui, UBA).

Como en el trabajo anrerior se parte de una
vanguardia historiogrdfica para organizar el abor-
daje tedrico. En este caso se articulan modelos
cuantitativos con andlisis iconogrificos. La muer-
te se ubica por los Salones Nacionales de Buenos
Aires (1911-1945) y confronta su representacion
en dos dimensiones con los volimenes del cemen-
terio de La Recolera. Colores y figuras planas se
conectan con la solidez del mdrmol y del metal
que imponen un espacio de recuerdo piiblico coe-
xistente con el privado. Aqui entre salén y cemen-
terio, la sociedad dialoga sub specie mortis para pro-
yectarse sub ipecie vitae.

La segunda seccién empicza con la imagen
trascendente de la muerte:

3.- Arguitectura del mds alld (Godoy/Hourcade,
U.N.R., Taller de Historia de las mentalidades, con
la colaboracién de A. Echevarria, E. Matuc y L.
Mugica).

Las mentalidades cienen su Aistoria que obliga
a revisar la historiografia francesa y sus expectati-
vas tedricas, para enfocar la imagen de una arqui-
tectura del mds alld; un esfuerzo considerable pe-
ro necesario si se intenta operar en el dmbito del
raller. El complejo de las imdgenes tratadas por la
Escuela de los Annales requiere de la duplicacién
del campo analitico que condense los problemas
de la visién y el modo de ver, tarea que acomere
este grupo de investigadores hasta internarse en la
profundidad del orden tripartito de ultrarumba,
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recobrado en E/ nacimiento del Purgatorio. Hoy, es-
ta reconstruccion de J. Le Goff conrextualiza las
obras culturales de los siglos x11 y xi, estable-
ciendo un trasfondo a cicrtos textos medievales,
entre otros, uno como Lo Diving Comedia, sintesis
culrural, cuya gestacién interrextual no se com-
prende ficilmente sin el apoyo de la reconstruc-
cion histérica de lo mental.

La seccion se complera imaginando el “buen
morir’:

4.~ La muerte del santo (Ariel Guiance, UBA)

La obra de Gonzalo de Berceo deviene fuente
para el andlisis de los modclos castellanos del mo-
rir durante la segunda mitad del siglo xi. Los
concepros de ideologia y mentalidad son reconsi-
derados en el marco de esre esrudio particular que
filcra los procesos mentales de una sociedad bajo-
medicval, la que expresa su saber/morir a través de
la figura ejemplar del santo, quedando presa de las
estrategias de percepcién, hasta relacionar las
prdcticas culturales con la nocién de trascenden-
cia.

La tercera seccidn Vivir la muerte comienza con
el misterio que interrumpe la experiencia cotidia-
na:

5.- Gestualidud y sentido de la muerte en Buenos
Adver duvante la primera mitad del siglo x1x (Lilian
Diodati y Nora Lifian, U.N.R., Taller de Historia
de las menrtalidades).

La geografia rioplatense predispone a una sen-
sibilidad frente a la muerte v su relacién con la
violencia durante un periodo de nuestra historia.
Los rituales fiinebres permiten hacer una interpre-
tacion social del saber humano al respecto, pero
también ponen de manifiesto el problema de la
individuacién para vivir la propia muerre.

La seccion concluye atendiendo a la dignidad

de la muerte:

Lt mweerte de un rribuno (E. Hourcade, U.N.R..
con la colaboracién de Marcela Chiarotti).

Quien responda al pueblo no sélo debe asumir
decisiones politicas, sino también el gesto tinal
gue penetra en ¢l universo moral de sus represen-
tados. Ll suicidio del legislador santafesino Lisan-
dro de la Torre es un acontecimiento que requiere
para su estudio de un ejercicio de historia integra-
da. Esta hermenéucica ha de responder a diferen-
tes niveles de compensacion apros para abordar la
heceroglosia de lo que aconrece, atendiendo a esa
mezcla de elementos politicos y morales que rode-
an una muerte espectacular. Diversas fuentes se
reunieron para recomponer las condiciones histé-
ricas encre las que se desarrolla la biografia. Hour-
cade lleva adelante el trabajo, caprando las exigen-
cias de exponer desde lo histérico esa dificil deci-
sién humana de morir entre la necesidad y la li-
berrad.

Estos ensayos restablecen el carderer histdrico
del comportamiento humano ante la muerre, resu-
miendo la naruraleza social que reviste la conduc-
ra de los hombres desdoblada como acrividad
mental v practica colectiva. La muerte objetivada
en las culturas histéricas puede inducir a diferen-
tes comentarios sobre la indagacién de los histo-
riadores, pero esas resonancias polimorfas de sepa-
racion, accidente o dispersidn de posibilidades
misticas o herméticas, de ilusiones o ficciones, es-
tdn ahi incorporando la idea de pasaje del gran
umbral que alimenta el desconocimiento invasor
de la muerte hasta entrar a nuestro actual horizon-
te de interrogacidn.
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