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“Se trata, pues, de descubrir, y en la medida de lo
posible explicar, lo que esta mas alla de las aparien-
ctas historicas, lo problemdtico y complejo de la Histo-
rig, para lo cual no es suficiente la reconstruccion for-
mal de los acontecimientos...”

J.E. Monterde

a interrogacion sobre el valor educativo

de las imdgenes en movimiento surgio

practicamente desde el nacimiento del ci-
ne. El desarrollo de ese medio y la sucesiva in-
corporacion de la television y el video, que mul-
tiplicaron y multiplican la difusion de obras ci-
nematogrificas y otras propias de cada medio,
viene reavivando el interés por ese problema
desde todos los campos del conocimiento y la
docencia. También ha dado lugar, sobre todo en
EECU y Europa, al desarrollo de una industria de
productos audiovisuales con fines educativos,
cuyo valor ha sido motivo de serios cuestiona-
mientos.’

La preocupaciéon de los historiadores por la
aplicacion del cine v la television en la ensefian-
za de la historia y sus implicancias es mas re-
ciente. El debate y los aportes en ese campo se
inscriben en un repertorio de problemas que gi-
ran en torno a la interrogacion sobre la relacion
entre cine e historia y, principalmente, sobre la
capacidad de ese medio de “hacer” Historia.
Pensamos que a partir de la valoracion (positiva
o negativa) de las derivaciones de esa relacion y
de esa capacidad, se ha avanzado (o no), quiza
demasiado lentamente, en el campo educativo,
Esto, tanto a nivel de la formacion de los pro-
pios historiadores como de su prictica docente.
Por otra parte creemos que no se ha reflexiona-

1.- Version de la ponencia presentada por la autora en el concurso al
cargo de titular de la catedra “Historia Social y Econdmica Argenti-
na’ (1er ano) en la carrera de Cine y TV de la Escuela de Artes, Fa-
cultad de Filosofia y Humanidades de la u.n.C.; setiembre 1993

2.- Cfr. John O'Connor - Martin Jackson, “Teaching History Whith Film”,
Stanford, 1982; cfr. José E. Monterde, Cine, historia y ensefanza,
Barcelona, 1986, p4g.205
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do suficientemente, al menos en la Argentina, sobre la importancia de que los futuros
realizadores tengan una cierta formacién en historia nacional ni sobre cémo imple-
mentarla en la curricula.

Coincidimos con O'Connor en que es necesario estudiar el cine y la Tv en cone-
xion con la historia social y cultural, y que esto requiere de algin conocimiento teo-
rico y el reconocimiento de que una pelicula es parte y producto de una cultura, mu-
cho mas amplia, compleja y siempre cambiante.’ Pero esto no solo es valido para los
historiadores, sino también para los realizadores. Consideramos necesario que el rea-
lizador posea conocimientos bisicos de la historia y sus métodos de investigacion y
andlisis. Conocimientos tales que le permitan un abordaje consciente, critico y respon-
sable a la hora de tratar un tema historico. Debe tener en cuenta que su tratamiento
de ese tema puede instaurar una manera de ver la historia, e incluso dar lugar a una
serie de fijaciones y hasta provocar una clausura o sacralizacion del tema por largo
tiempo. Semejante, por otra parte, a la producida por ciertos textos escolares y corrien-
tes historiogrificas.

Antes de esbozar nuestra propuesta revisaremos de manera sintética los términos
en que se plantea la relacion Cine/Historia sefialada arriba y las principales lineas de
pensamiento. Pasaremos revista también a los aportes conceptuales y metodologicos
para el andlisis y el uso de los productos cinematogrificos efectuados desde el campo
de la historia v en el intercambio con otras dreas.

La relacion Cine/Historia

Resulta paradéjico que siendo la Historia una de las principales fuentes de inspira-
cién temitica del Cine desde su nacimiento,’ recién en las tres Gltimas décadas los his-
toriadores (investigadores y docentes) hayan comenzado a cuestionarse de manera sis-
tematica sobre las implicancias de la relacion entre Cine e Historia. Particularmente en
paises europeos v en los Estados Unidos.” Y, retrospectivamente, en esa inspiracion te-

3.- Cir. John E. O'Connor, *History in images/Images in History: Reflections on the Importance of Film and Television Study for
an Understanding of the Past”, en American Historycal Review, (aHs) Forum, N° 93, 1988, pags. 1200-1209. {Traduccion de
la catedra) El autor citado sostiene que los historiadores deben hacer cursos de “alfabetizacion visual”; Sergio Wolf
(comp.), Cine Argentino. La otra historia, Ed. Letra Buena, Buenos Aires, 1993; Fernando Ferreyra, Luz, cdmara, memoria.
Una historia social del cine argentino, Ed. Corregidor, Buenos Aires, 1994; Claudio Esparia (comp.), Cine argentinc en de-
mocracia. 1983-1993, Fondo Nacional de las Artes, Buenos Aires, 1994.

4.- Por ejemplo, en el caso de Argentina, buena parte de las primeras producciones de las décadas de 1910 y 1920 estuvie-
ron inspiradas en eventos o personajes de nuestra historia, 0 ambientadas en el pasado. Entre ellas: “La Revolucion de
Mayo”, “El fusilamiento de Dorrego”, “La batalla de Maipu”, “Giiemes y sus gauchos”, “La batalla de San Lorenzo”, "Cami-
la O'Gorman”, “Federacion o Muerte”, “El Gltimo malon” y “Juan Moreira”, de género gauchesco.

5.- En Argentina se han realizado sobre todo trabajos de historia de la produccion cinematogréfica y solo algunos la analizan
vinculada al contexto histérico. Una muestra —no exhaustiva y que excluye notas periodisticas y articulos sobre un filme en
particular-: Domingo Di Nubila, Historia del cine argentine, dos vols. (1897/1958) Buenos Aires, 1959; José Mahieu, Breve
historia del cine argentino, Buenos Aires, 1966; Varios autores, Historia del cine argentino, GEAL, Buenos Aires, 1984, Oc-
tavio Getino, Notas sobre cine argentino y latinoamericano, México, 1984; ibidem, Cine y Dependencia. El cine en la Ar-
gentina, Buenos Aires, 1990; Olga Marchelli - Irene Marrone, Historia, cine e ideologias en la década del setenta, Buenos
Aires, 1989, (mimeo); Silvia Finocchio, Historia y cine en la Argentina (1910-1950), rLacso, Georg Eckert Institut, Buenos
Aires, 1891 (mimeo; agradezco a la autora el habérmelo facilitado).
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mdtica se encuentre un primer (y elemental) punto de contacto. Del mismo se derivan
numerosas preguntas que tienen que ver con la competencia del Cine para represen-
tar el pasado, la naturaleza del conocimiento historico que puede suministrar al espec-
tador, y la posibilidad de una escritura filmica de la Historia, sobre lo que volveremos
mas adelante.

Desde fines del siglo xix, cientos de imidgenes han quedado, por otra parte, regis-
tradas en el celuloide y de hecho se han constituido en fuentes documentales de la
Historia. Tenemos aqui mismo otro ambito de encuentro entre Cine e Historia. Pero,
dienen esas imiagenes un status de fuente documental para los historiadores? ;Con qué
criterios utilizarlas? ;Qué productos cinematograficos (y de otros medios audiovisuaes)
pueden servir de fuentes en la investigacion historica?

A principios de la década del 70 Marc Ferro planteaba en cierto modo el “estado
de la cuestion” al preguntar/se: “;Serd que el historiador considera las peliculas como
documento indeseable? Poco falta para que el cine ya sea centenario, pero ain se ve
relegado a la ignorancia y ni siquiera figura entre aquellas fuentes de las que hoy se
prescinde. No entra para nada en el universo mental del historiador”.” Su propia res-
puesta (u opcion) traza una de las lineas de reflexion que fructificaron en éste campo:
“;La hipotesis? Que el film, imagen o no de la realidad, documento o ficcion, intriga
auténtica o mera invencion, es Historia. jEl postulado? Que aquello que no ha sucedi-
do, las creencias, las intenciones, lo imaginario del hombre, tiene tanto valor de His-
toria como la misma Historia.™

Como es de advertir, su planteo se conecta con la progresiva ampliacion del cam-
po de andlisis de Ia historia, que ha venido incorporando nuevos problemas y objetos
de estudio como también nuevas fuentes y metodologias para su tratamiento. Por
ejemplo, lo cotidiano, lo imaginario o mental, el discurso, el género, etc.

Casi veinte afios mas tarde, en 1988, Robert Brent Toplin pasaba revista, en el mar-
co de un debate, al cambio de intereses de los historiadores con respecto al Cine ope-
rado en las Gltimas décadas: “...por ejemplo, han tratado el cine dramdtico como un
espejo que refleja los valores conscientes e inconscientes de los productores y sus au-
diencias. Los historiadores también han examinado el cine y la Tv para estudiar la his-
toria de la industria del entretenimiento y para comprender el papel del cine como una
influencia en la opinion del publico y como un instrumento de propaganda. Robert A.
Rosenstone apunta, sin embargo, a otra drea de investigacion al cine como represen-
tacion del pasado. Sorprendentemente, los historiadores han dado muy poca atencion
formal a este tema. (...) muy pocos han analizado el potencial del cine para interpre-
tar la historia. La consideracion de las diferencias entre el discurso escrito y la historia

6.- En este sentido, E. Bradford Burns sefalaba que sélo algunos de los pioneros del cine reconocieron rapidamente que la
imagen en movimiento seria la mejor aliada de los historiadores. Cir. E.B. Burns, “A Filmic Approach to Latin America’s
Past” en Latin American Cinema. Film and History, E.B. Burns comp. ucLa, Los Angeles, 1975, pag.1 (traduccion de la ca-
tedra)

7.- Cfr. Marc Ferro, Cine e Historia, Barcelona, 1980, pag.20

8.- Ib., pag.26
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filmada estin notablemente ausentes, y pocos estudiosos valorizan las implicancias de
la nueva prominencia del cine como comunicador popular de la historia.” Este esta-
do de la cuestién da cuenta, como se ve, de los progresos realizados (aunque no ge-
neralizados) y sefiala la existencia de campos inexplorados, como un llamado de aten-
cion a los historiadores reacios a adecuarse al “lenguaje del presente”, es decir el de
la imagen.”

La preocupacion de algunos historiadores, entre ellos Toplin y Rosenstone, parecie-
ra centrarse en la posible sustitucion de la palabra escrita, como medio privilegiado de
enunciacién del discurso historico, por el “lenguaje cinematografico” o “visual”" Y, en
cierto modo se plantea una alternativa, a nuestro criterio falsa (ya que cada medio ofre-
ce posibilidades distintas de interpretacion, andlisis, critica, etc. y que la lectura de un li-
bro v el visionado de un filme dan lugar a procesos mentales diferentes) entre “historia
escrita” e “historia filmada”.* De alli que se profundice sobre como trasladar la Historia
a la pantalla, teniendo en cuenta la naturaleza y los requerimientos especificos de cada
una. Asimismo aparece como preocupacion, legitima, el hecho que “productores, direc-
tores, escritores y editores estin hoy en dia asumiendo el papel del historiador para au-
diencias cada vez mis grandes...” y que “Hoy, la principal fuente de conocimientos his-
toricos para la mayoria de la poblacion (...) es seguramente el medio visual, un conjun-
to de instituciones que cae casi enteramente fuera del control de aquellos que dedica-
mos nuestra vida a la historia®.* Desde esta linea de pensamiento se desarrollan asi, una
serie de reflexiones sobre las cualidades y las limitaciones del cine (documental o ficcio-
nal) para representar la historia y las propias del quehacer historico en su expresion es-
crita, destacando el caricter de “representacion” del pasado que ambas comparten.” Fi-

9.- Cfr. Robert Brent Toplin, “The Filmmaker as Historian” en American Historycal Review (aH), Forum, N° 93, 1988, pég.
1210. En un estudio reciente, Francesco Casetti, luego de resefiar los Ultimos aportes en el campo de la historia del ci-
ne en relacidn con la historia general da cuenta del cambio operado al sefialar que .. la conciencia de actuar en un ho-
rizonte comin se va difundiendo entre ambas, y que la reflexién sobre los filmes concretos como fuente histérica une a
los estudiosos de uno y otro ambito”, al tiempo gue subraya el aumento de los estudios sobre filmes de contenido histo-
rico. Cfr. F Casetti, Teorias del cine, Ed. Cétedra, Madrid 1994.

10.- Al respecto, Burns cuestiona a aquellos que dudan en incorporar los films en sus investigaciones o en la ensgfanza se-
fialando que “.. tienen una serie de argumentos para oponerse; los recurrentes encuentran al film muy subjetivo. Este es
un argumento injusto ya que los films son subjetivos en la misma manera de que lo son los libros.” cfr. E.B. Burns, op. cit.
pag.4.

11.- Robert Rosenstone advierte sin embargo que no se esta buscando prever el tiempo en que *...la historia escrita seré una
suerte de blsqueda esotérica y los historiadores serdn vistos como los sacerdotes de una misteriosa religion...” Cir. R.
Rasenstone, "History in Images/History in Words: Reflections on the Possibility of Really Putting History onto Film®, en AHR
Forum, op.cit., p4g. 1174 (traduccicn de la cétedra)

12.- Por ejemplo, se efectian comparaciones (que de todos modos sirven para delimitar los campos) entre la palabra impre-
say la imagen en la pantalla y su manera de crear versiones diferentes de la realidad. Pero, en ciertos casos, se tiende
a pensar los filmes histéricos como libros que “...aln no cuentan con todo el bagaje académico habitual, como notas al
pie de pagina, bibliografia y tablas estadisticas...” desvirtuando el caracter diferente y especifico del medio cinemato-
gréfico, como también la importancia de la argumentacion escrita y el soporte critico en la exposicion del conocimiento
histérico. Cfr. E.B. Burns, op. cit., pag.4.

13.- Cir. R. Toplin, op. cit., pag. 1212

14.- Cfr. R. Rosenstone, op.cit. pag. 1174. Sin embargo, ofros autores consideran a varios de los recientes realizadores de fil-
mes “histéricos” como verdaderos historiadores. Cir. E.B. Buns, op. cit.

15.- El concepto de representacion se utiliza aqui en el sentido de tratarse (ianio en historia como en cine) de la apariencia
de algo que esta ausente, que ha sido sustraido de su lugar, de realidad seleccionada, re-construida, interpretada y me-
diatizada por el historiador (0 el realizador) y su presente.
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nalmente, se sostiene que el desafio para los historiadores es desarrollar la capacidad
del cine y explorar nuevas posibilidades de representar el pasado en imagenes v pa-
labras, v no en palabras solamente. Aunque la propuesta es sugerente y ofrece un cam-
po de investigacion muy rico, se advierte que la idea, con matices, no es optimizar el
tratamiento de temas historicos en el cine o en el texto escrito mediante el intercam-
bio o la complementacion de saberes especializados (entre la historia y la realizacion
audiovisual), sino de efectuar una sustitucion del principal medio de exposicion del
conocimiento histérico por otro.

Desde un punto de vista diferente, David Herlihy discute la eficacia del cine para
ofrecer o desarrollar una perspectiva explicativa v critica de los “eventos” que narra,
que son segun el autor los que mas facilmente pueden llevarse a la pantalla.'® Plantea
que el filme puede crear ilusiones pero dificilmente criticarlas o destruirlas. Le resulta
ingenuo introducir sutilmente informacion sobre la calidad de las fuentes como adver-
tencia de que se trata de una interpretacion y que esto sirva a interpretaciones alter-
nativas, ya que atentaria contra la integridad estética del filme. Si la intencion del mis-
mo es “ensenar historia” dice el aparato critico es indispensable v, necesariamente, de-
be ser presentado de manera independiente a través del medio impreso.

Las perspectivas metodoldgicas

En alguna medida, los puntos de vista sobre el valor del cine como fuente y como
espacio para la representacion de la Historia, ya sea en sentido positivo o negativo,
dan lugar a perspectivas metodologicas distintas con respecto al andlisis filmico y su
aplicacion en la didictica de la Historia. Es de destacar que la posibilidad de su ins-
trumentacion en la formacion de realizadores no esta en absoluto contemplada en la
bibliografia citada. Llevadas al extremo, esas perspectivas pueden esquematizarse del
siguiente modo:

a) el filme es utilizado como portador de conocimiento en si mismo eventualmen-
te confrontado con los del espectador (alumno o historiador) modalidad que se resu-
me en la propuesta de Burns derivada de la idea de que “el film usa directamente las
imagenes de la realidad: muestra la realidad”.”” Esta metodologia no se diferencia subs-
tancialmente de la cldsica visualizacion del film diddctico, que hacia las veces de un
entretenido “docente sustituto”, seguida del “comentario” sobre lo visto.

b) la utilizacion del filme (como “cualquier recurso que despierte el interés de los
alumnos de historia y el pablico”) “para ayudar a la historia a hacer el pasado visual-
mente vivo, tictil como el presente”, es hacia donde desemboca la perspectiva de Her-
lihy. Al sostener que el filme no sirve como medio para desarrollar formas de pensa-

16~ En sus palabras: ".. accidentes, ocurrencias, salpicaduras, olas de superficie sobre el gran mar de Ia historia...” que sos-
tiene, no son reconocidos como materia principal de la disciplina. Cfr. H. Herlihy, “Am | a Camera? Other Reflections on
Films and History” en aHg, Forum, N° 93, 1988, pags. 1190/91 (traduccién de la cétedra)

17.- Su propuesta es aprender historia directamente del filme, el que por otro lado segan el autor requiere menos interpreta-
cion que otras formas de comunicacién Cfr. E.B. Burns, op. cit., pag.6
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miento critico, sefiala que para ensefar historia aquel debe necesariamente apelar a lo
verbal a través de un medio independiente (la palabra impresa) el estudiante deber
pasar por dos estadios: el de testigo de los hechos y luego actuar como historiadores
criticos.™

) “la lectura cinematografica de la Historia v la lectura Histdrica de la pelicula” pro-
puesta por Ferro, retomada por Monterde y en alguna medida por O’Connor y Jack-
son, d4 posibilidades de andlisis muy ricos que luego analizaremos. Sin embargo, de
acuerdo con los ejemplos de aplicacion prictica que ofrece Ferro la propuesta parece
limitarse solo a la confrontaciéon de filmes (un discurso con otro dentro del mismo me-
dio) para obtener, mediante la interrogacion, informacién y conocimientos historicos
generales.”

En las tres metodologias de ensefianza aparece como elemento implicito a desta-
car la exclusion, por desvalorizacion o sobrevaloracién, de uno u otro medio de re-
presentacion/exposicién de la Historia.

Desde nuestra perspectiva pensamos que existen otras posibilidades de ensefiar/a-
prender historia, que permiten integrar los discursos del cine con el analisis historico
y la lectura de textos escritos, complementados en un mismo proyecto de trabajo. La
propuesta rescata los numerosos aportes realizados por historiadores y por estudiosos
de los medios de comunicacion, entre ellos Jhon O'Connor, Pierre Sorlin, Miquel Por-
ter I Moix y José Monterde,® Los autores citados, que explicita o implicitamente no te-
men ni esperan que el cine (u otros medios audiovisuales) sustituya al texto escrito,
atn reconociendo sus limitaciones para interpretar la historia, valorizan sus cualidades
por ejemplo para producir un sentido historico distinto, gracias a la combinacion de
imagenes y sonido y su papel en la difusion y el aprendizaje de la misma. Sobre todo
de aquellos filmes que, debidamente documentados, logran presentar un mundo pa-
sado mads complejo y ofrecen la posibilidad de realizar mis de una interpretacion de
los hechos. Desde esta perspectiva, se considera un punto de vista vilido y factible de
ser analizado como ensayo historico. No obstante, cabe aclarar que en su aplicacion
didéctica cualquier pelicula “de historia” (0 no) puede ser buena en la medida que per-
mita aproximaciones al estudio del pasado, pues de lo que se trata es de desarrollar
la capacidad de lectura critica tanto del material filmico como del texto escrito.

Entre los aportes mencionados destacamos el de Monterde, quien proviene del
campo de la produccion de audiovisuales para la educacion. El autor recupera y sis-
tematiza buena parte de los desarrollos sobre el tema Cine/Historia, abordando sus
puntos de encuentro y los campos de andlisis que escuetamente presentamos, con el
proposito de construir una tipologia del filme historico que sirva para su tratamiento

18.- Cfr. D. Herlihy, op. cit., pag. 1192

19.- Cfr. M. Ferro, op. cit.

20.- J. O'Connor, op. cit; P. Sorlin, Sociologia del cine, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1985; M. Porter | Moix, “El Ci-
ne como material para la ensefianza de la Historia” en J. Romaguera y E. Riambau (comp.) La Historia y el Cine, Barce-
lona, 1983; J. Monterde, op.cit.
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diferenciado. Algunos de sus principales conceptos, que solo enunciamos por razones
de espacio, orientaron aspectos de nuestro trabajo con los alumnos en ¢l uso del ma-
terial audiovisual.

El punto de partida de Monterde es el desarrollo de las dos grandes vias de en-
cuentro entre Cine e Historia: 1) las posibilidades de cualquier filme de “ser” Historia,
en tanto objeto cultural y producto de una sociedad ubicada en un tiempo y espacio
precisos, constituyéndose en testimonio y fuente; y 2) las de un nimero mas restrin-
gido de ellos que, ademis, pretenden “hablar” de la Historia que actian de alguna ma-
nera sobre el conocimiento generalizado de ésta y cumplen funciones, ya sea justifi-
cando y legalizando un presente discutible o cuestionandolo. Ambos confluyen en un
interrogante central: jcudl es el conocimiento historico proporcionado por el filme? Su
respuesta, como la de Ferro, es un verdadero desafio: de una u otra forma, reflejo in-
directo o fruto de una intensa mediacion deformadora, el cine se ha convertido por
méritos propios archivo vivo de las formas del pasado o por su funcion social, en un
agudo testimonio de su tiempo y, como tal, en un material inapreciable para el histo-
riador que asi lo quiera ver y lo sepa utilizar.”" Se trata, como con otros documentos,
no tanto de lo que dice el filme en si mismo sino de lo que responde a las preguntas
pertinentes que le formulemos y a su confrontaciéon con el contexto en que fue pro-
ducido.

Parte de su andlisis se desarrolla en torno a sugerentes analogias entre Cine e His-
toria que, aunque no compartimos en su totalidad, resultan Gtiles para la implementa-
cion de un plan de trabajo en el aula: por ejemplo, con respecto al manejo del tiem-
po sefnala que, en ambos, se trata de la evocacion de algo que efectivamente ocurrio
en un pasado mas o menos lejano (el momento de la filmacion o los sucesos que el
historiador reconstruye) y que, citando a Certeau y a Barthes, denomina como “la pre-
sencia de una ausencia” o “ilusion referencial”. Ambos tienen también la capacidad de
producir sentido y de interpretar. La interpretacion se enuncia (en soportes y lengua-
jes diferentes) a través de un discurso que expresa un particular punto de vista sobre
algo.

En cuanto al llamado “cine historico” es entendido, desde la perspectiva del espec-
tador, como “una constelacion o un sistema de signos filmico-historicos que permitan
una adecuada identificacion, situacion temporal-geografica, comprension de la trama,
(y) vinculacion con el discurso historico extracinematogrifico...” es decir, aquellos fil-
mes que “presenten una serie de detalles que sitiien la accién en un pasado identifi-

» 22

cable como historico sin excesivas vacilaciones”.® Bajo esa denominacion se incluyen

21.- Cir, Ibid, op.cit., pag. 65. En el marco de esta propuesta senala que en un estudio retrospective “...es evidente que el ana-
lisis cinematografico, es decir, de las particularidades del sistema textual gue el film constituye, resultara insuficiente si
no se extiende al conjunto de implicaciones generales en cuyo seno existe ese mismo film. Las formas de reflejo debe-
ran ser confrontadas y conirastadas continuamente con los elementos definidores del contexto social, lo mismo que los
textos filmicos deberan ser situados minuciosamente en el contexto de la propia produccion e industria cinematografi-
cas.” Cfr. pag. 41

22.- Cir. J.Monterde, op. cit., pags. 96 y 68.
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tanto los que tienen a la Historia como objeto principal de su discurso (documental o
ficcién) o como fondo en que se desarrolla una historia cualquiera.” Respecto de los
primeros, Monterde sefiala que todo filme historico que se precie de seriedad (o que
tenga la intencion explicita de serlo) deberd ajustarse a los co6digos que su referente
historico concreto le obligue. ‘

Finalmente, las nociones de reflejo indirecto, de “doble representacion” con que
caracteriza al cine historico que supone ademds una doble interpretacion , de verosi-
militud (distinta de veracidad) empleadas como categorias de andlisis, contribuyen
también a enriquecer el tratamiento del material audiovisual *

Sintetizamos en el espacio que sigue los principales aspectos del trabajo que veni-
mos desarrollado en la ensefianza de la historia argentina contemporinea.®

Experiencias

Nuestra perspectiva se asienta en la idea de problematizar la Historia, de mostrar
la complejidad de los procesos historicos, trabajando sobre preconceptos, fijaciones y
“clichés” adquiridos tanto en el paso por la escuela como en la vida cotidiana, que
tienden a construir una vision lineal y cerrada de la historia; también sobre aquellos
periodos de la historia nacional que han dado lugar a interpretaciones controvertidas
desde la historiografia. Asimismo, se trata de incluir en el andlisis historico los temas
y problemas que estdn presentes en la sociedad o que se vienen discutiendo en los
Gltimos afnos en el campo de la disciplina. Este enfoque se funda en la conviccion de
que un futuro hacedor de productos audiovisuales debe desarrollar un pensamiento
critico, reflexivo y autdonomo no sélo para abordar e interpretar el presente sino tam-
bién el pasado. Mas aun si su propdsito es revisar aspectos de la historia o reconstruir
un contexto histérico para narrar una historia de ficcién. Como ya se sefiald anterior-
mente, se tiende precisamente por la centralidad que tienen los medios audiovisuales
en la comunicacién social a ayudar a la formacion de profesionales responsables y
conscientes de los mensajes que elaboran y de como éstos pueden operar sobre 1a so-
ciedad.

23.- Sobre la denominacion “cine histérico” existe cierta confusion ya que también se incluye, como en el caso de Monterde,
lo que serfan documentos filmicos, es decir los registros —contemporéneos—- de imagenes tomadas de la realidad en un
tiempo pasado, como por ejemplo las noticias filmadas. Segan Porter | Moix solo deberian ser llamados "histéricos” los
filmes que por su antigliedad, o por haber marcado una época ya pertenecen a la historia. Por su parte, Silvia Finocchio
acota su analisis sobre “Historia y Cine en la Argentina. 1910-1950" a *.. toda aquella produccion que constituye una lec-
tura o interpretacion de tiempos pretéritos”. Aungue no desestima que pueda captarse el sentido de la historia en la va-
riada filmografia contemporénea al periodo que estudia. (Cfr. op. cit., pég. 3)

24 - Con respecto al caracter de doble representacion sefala que: “El cine histdrico se caracteriza no tanto porque el objeto
de su discurso -bajo la farma de una representacion- pertenezca al pasado, como por el hecho que, para acceder a él
haya que transitar otra forma de representacion que conocemos cen el nombre de Historia. Ib., pag.70.

25.- La elaboracion de un proyecto de trabajo y su puesta en practica ha sido fruto de una tarea colectiva desarrollada por
el equipo de docentes de la catedra, en la que participaron Marfa Cristina Boixadés, Alicia Caldarone, Marcela Ferrari y
Javier Garcia, Ayudante alumno. La evaluacion de las experiencias, la incorporacién de nuevos aportes y el intercambio
con los alumnos y otros docentes del Departamento han contribuido a mejorarlo y enriquecerio.
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Una de nuestras principales preocupaciones desde que iniciamos la actividad docen-
te ha sido la bisqueda de metodologias adecuadas para insentivar el interés de los
alumnos por la historia argentina, motivar la lectura y su participacion activa en el pro-
ceso de ensenanza/aprendizaje. Pero ;,como compatibilizar los requerimientos que plan-
teamos arriba, que implican la consulta bibliogrifica, con las expectativas e intereses de
los alumnos que ingresan a la carrera de Cine v Tv? Porque, como es sabido, se trata de
un segmento de jovenes que, ademds de ser participes de la “fascinacion” y la influen-
cia de la “cultura de la imagen”, aspiran legitimamente a expresarse también por me-
dio de imagenes. A esto se agrega una escasa predisposicion hacia la revision del pasa-
do, que se piensa como algo lejano y ajeno a su propio presente, que pareciera no co-
nectarse con su experiencia personal.®

Como respuesta a ese interrogante, fuimos elaborando en el intercambio con los
alumnos una metodologia de trabajo que incorpora, como en un entramado, el estudio
del cine argentino en el tratamiento de los temas del programa. El plan de la materia in-
cluye el andlisis de los discursos del cine sobre la historia y el de la propia historia del
cine argentino en su contexto de produccion. Ello equivale a efectuar las mencionadas
“lectura cinematografica de la Historia” v la “lectura histdrica de la/s pelicula/s”, aunque
integradas en un plan general de ensefianza de la historia argentina. Con ese motivo, la
parte introductoria del programa se destina a instrumentar al alumno desde el punto de
vista tedrico y metodologico para abordar las actividades planeadas v establecer las co-
nexiones entre cine e historia.

En el marco de dicho plan, la pelicula “historica” (documental o ficcion historica) se
utiliza particularmente en los trabajos pricticos destinados a profundizar y discutir te-
mas clave de la materia. Se la selecciona en funcidon del tema y en conexion con textos
especificos sobre el mismo.” Cumple una doble funcién: como recurso diddctico por
su ubicacion en la secuencia de actividades planeadas que tiende a motivar positiva-
mente al alumno a interesarse por el tema y a generar debates (por el compromiso emo-
cional que provoca); y, por otra parte, como un texto del que se puede extraer infor-
macion complementaria o distinta a la de los textos impresos, va que muchas veces el
realizador trata aspectos no estudiados por la historiografia o utiliza fuentes como testi-
monios orales, fotografias, etc. que aportan otra clase de informacion. Por otra parte, la
comprension v el analisis de la bibliografia permiten a su vez considerar y confrontar o
poner en relacion puntos de vista, interpretaciones, concepciones de la historia o co-
rrientes historiograficas, tipo vy calidad de las fuentes, etc., en el filme y en los textos.®

26 - En cierto modo esta tendencia es cada vez menos notoria, como se puede comprobar en las encuestas gue anualmen-
te efectuamos antes de comenzar el dictado de la materia. De todas maneras, en la eleccion de temas del programa que les
proponemos realizar (en el momento de la encuesta) la gran mayoria se inclina por los de periodos recientes,

27.- Cabe aclarar que aunque en los frabajos practicos se liende a analizar basicamente peliculas que iratan temas histori-
cos, en algunos casos se utilizan las de “pura ficcion”, aue por ser productos contemporaneos al problema bajo estudio ofre-
cen ricos cuadros de la época (por ejemplo, Km 111, M. Soffici, 1938), o aguellas que se prestan al tratamiento de ciertos te-
mas, como el caso de “Memorias y Olvidos” de Simon Feldman, para abordar la cuestion de la objetividad en la historia.
28.- En todos los casos se emplean gufas impresas de observacion y estudio que orientan la actividad (incluyen también in-
dicacion de objetivos, pelicula a visionar, bibliografia, etc.) y consignas o preguntas para la discusion en grupos. Las respues-
tas a las guias y el trabajo en grupos son presentados en informe escrito —para su evaluacion-y debatidos en plenario.
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En los trabajos pricticos se ejercita también al alumno en la “lectura histérica” de la
pelicula, es decir lo que se puede inferir del contexto en que la misma se produjo (por
ejemplo, por el tema elegido v su interpretacion, los estereotipos, creencias y valores
sociales que expresa, las concepciones de la historia vigentes, etc.) Pero, esta activi-
dad se desarrolla, basicamente, al finalizar la revision del programa, ya que para abor-
dar este tipo de andlisis el alumno debe tener un panorama general de los principales
procesos ocurridos durante el siglo xx. No obstante, el docente introduce en las clases
tedricas- algunas reflexiones sobre la produccién cinematografica del periodo y su re-
lacién con las preocupaciones de la época.

El otro plano de anilisis, “la lectura histérica de la/s pelicula/s” como ya dijimos,
se plantea como un trabajo final que permite integrar contenidos y conceptos desarro-
llados en tedricos y practicos, El mismo se lleva a cabo mediante una pequena inves-
tigacion grupal que incluye la consulta bibliografica, de fuentes primarias y publica-
ciones varias (estadisticas, diarios, revistas especializadas, etc.) y el anilisis de un fil-
me-ejemplo.

Esta actividad contribuye también a que los alumnos lleguen por si mismos a plan-
tearse preguntas y conjeturas, a indagar sobre los rasgos generales y los cambios del
periodo que estudian y establecer relaciones con la filmografia producida durante el
mismo. En ese marco, el andlisis de un film representativo, por ejemplo por su reper-

" cucion, favorece la comprension del mismo como objeto y producto cultural, que re-
mite (indirectamente) a la sociedad y a las circunstancias en que se produce y recepta.

El caricter de esa investigacion en cuanto a la cantidad de variables o problemas
a considerar y el periodo que abarque depende de la cantidad de alumnos cursantes,
ya que es una actividad que requiere del asesoramiento y la supervision de los docen-
tes. Una de las variantes implementadas (con bajo nimero de alumnos) ha sido el es-
tudio de la produccién cinematografica argentina de periodos significativos -a elec-
cién- en conexion con el contexto historico general (politico, social, econémico, cul-
tural, etc.) y el particular del medio (politicas estatales, legislacion especifica, censura;
cantidad de productoras vy distribuidoras, origen de los capitales, tecnologia; propor-
cién de peliculas nacionales v extranjeras estrenadas, géneros; etc.).”

Los aspectos que se consideren dependerdn también de la disponibilidad de fuen-
tes para cada periodo y de los intereses y las motivaciones particulares de cada gru-
po. El anilisis y el ensayo de interpretacion de un filme-ejemplo (teniendo en cuenta
tema, género, mensaje, punto de vista, etc.) y de su repercucién, en relacion con el
momento histérico estudiado permite al alumno integrar los conocimientos adquiridos
y asumir un punto de vista. Este abordaje es, no obstante, sdlo una aproximacion a
ciertos campos del andlisis filmico.

29- Esta actividad incluye la elaboracién v lectura de cuadros y graficos, algunos de los cuales presentan datos referidos a
la realidad provincial comparada con la de Buenos Aires (por ejemplo, cantidad de salas, estrenos y espectadores por
afio). Cabe aclarar que se brinda una guia impresa que sirve de orientacion general para desarrollar el trabajo -inclu-
yendo ejemplos de cuadros para el tratamiento de los datos- y para la presentacion escrita de los resultados, ya que se
trata de alumnos gue cursan el primer afio de la carrera
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Otras alternativas, menos ambiciosas, consisten en focalizar el estudio en un filime
a eleccion y analizarlo ¢ interpretarlo en el marco del entorno socio econdmico, poli-
tico, cultural, v en el de otros productos cinematogrificos en que se presenta al pabli-
co. En estos casos, la actividad se asienta en la revision de la bibliogratia historica ofre-
cida en ¢l programa de la materia, la consulta de tabajos realizados por alumnos en
anos anteriores v de otras fuentes secundarias (por ejemplo, criticas periodisticas de la
pelicula, ete). Esto mismo puede realizarse tomando varias producciones de un mis-
mo periodo, abordando cada grupo el andlisis de una pelicula en particular.

En todos los casos mencionados. la exposicion final de los resultados en el aula
(ademds de la presentacion de informes escritos) ya sea por periodos consecutivos o
hajo la modalidad de panel, v que a veces incluye la presentacion de filmes, da lugar
a un rico intercambio de experiencias, opiniones y conocimientos entre los alumnos v
que nos “ensenan” también a los docentes. Esas circunstancias nos hacen pensar que,
también aqui, es posible construir un “horizonte coman”™.”" &

30.- Vease nota 9.

" Las reflexiones gue aqul expongo se originaron en la practica docenie en ia carrera ge Cine y v, como una respuesta fren-
le al doble desafio de ensefiar Historia Argentina a futuros realizadores de productos audiovisuales. Ello ha supuesto aten-
der tanto a la especificidad de |z asignatura como a las inguietudes de los alumnos y a (os objetivos de |a carrera. Si bien
el ohjeto de este articulo es presentar en neas generales una propuasta de rabajo desarrollada para ese ambito especi-
fico. creemos que plantea cuestiones comunes a olros espacios de ensefianza/aprendizaje de la historia a los cue podria
ser fransferible
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