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| problema tedrico de los géneros litera-
rios se presenta siempre como materia de
4 discusion que admite diferentes enfo-
ques: el de lo institucional, o sea el modo de
produccion, circulacién y recepcion de ciertos
artefactos culturales; el enfoque politico, en
cuanto a estrategias configuradoras de una ideo-
logia mediatizada discursivamente y el enfoque
historico, en tanto se busca definir en perspecti-
va diacronica, los rasgos semdnticos y formales
de un conjunto de textos. Esta Gltima perspecti-
va, de antigua prosapia, fue reformulada en las
pogticas de Occidente entre los siglos xvin y xix,
fundando la teoria de los géneros de la moder-
nidad, aunque retomando las denominaciones
establecidas por las poéticas clasicas.

Jameson atraviesa la problemitica de los gé-
neros en la linea de Ia tradicion marxista, cuyo
antecedente fundacional lo hallamos en Bajtin,
reacentuado en esta afirmacion de Jameson: “El
valor estratégico de los conceptos genéricos pa-
ra el marxismo radica claramente en la funcion
mediadora de la nocion de género, que permite
la coordinacion del anilisis inmanente formal
del texto individual con la perspectiva diacroni-
ca gemela de la historia de las formas y la evo-
lucién de la vida social”.!

Pero, apunta Jameson, actualmente las con-
diciones del mercado han condenado a los sis-
temas genéricos a funcionar Gnicamente como
“marcas de fabrica” o como meros pactos de lec-
tura entre publico y escritor para asegurar la cir-
culacion del objeto mercancia y su adecuado
funcionamiento receptivo. Por ello pareceria
que las categorias genéricas persisten Gnicamen-
te en los productos de la industria cultural,
mientras la produccion artistica trata de rehuir
insistentemente las restricciones genéricas. “Las

1.- Fredric Jameson, Documentos de cultura, documentos de barbarie
(The political unconscius. Narrative as a socially symbolic act),
Visor, Madrid, 1989, pag. 85.
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viejas categorias genéricas no por eso se desvanecen, sino que persisten en la vida a
medias de los géneros subliterarios de la cultura de masas, transformadas en las colec-
ciones de bolsillo vendidas en supermercados y aeropuertos, de novelas géticas, his-
torias de misterio, novelas de amor, best sellers y biografias populares, donde esperan
la resurreccion de su resonancia inmemorial y arquetipica 2 manos de un Frye o de
un Bloch. Mientras tanto, pareceria necesario inventar una manera nueva, historica-
mente reflexiva, de usar categorias tales como la de género, que estin tan claramente
implicadas en la historia literaria y en la produccién formal que tradicionalmente se
supone que ellas definen v describen con neutralidad” 2

A esta cuestion central responde el planteo de Jameson articulado en un doble pla-
no: el uso genérico de algunas obras en ciertos contextos historicos y la lectura de los
géneros por ciertos aparatos redricos.

La constante genérica que liga a los dos planos del anilisis jamesiano es el de la
“leyenda” secularizada y elaborada artisticamente y, en sentido amplio, las narraciones
maravillosas. No se trata del relato maravilloso en sus estadios mas arcaicos dentro de
sociedades colectivas vy ritualizadas en las que se acepta con naturalidad la magia y el
animismo, sino en sus transformaciones seculares cuando advienen formas de produc-
cion preindustriales y, mds tarde, en los sistemas capitalistas modernos. Es decir, cuan-
do la historicidad salvacional, la fantasia del cumplimiento del deseo, la transforma-
cion del mundo y de los ideologemas del Bien y del Mal aparecen en organizaciones
narrativas refinadas v complejas que disfrazan conflictos sociales e ideoldgicos. Tal
puesta en evidencia de las contradicciones histéricas subyacentes serian manifestacio-
nes del “inconsciente politico” en cuanto ideologema colectivo engendrado por las
fuerzas sociales. El género es entonces el dispositivo virtual que se activa y reconfigu-
ra permanentemente y cuya evolucion no puede entenderse como un constructo ho-
mogéneo diacronico sino mds bien como un sistema geolodgico, por las fases de sedi-
mentacion, desplazamientos, corrimientos de los materiales constructivos y por los vin-
culos no isomorfos entre estructuras profundas y de superficie. En la profundidad, el
genero muestra lo que se reprime, lo no dicho, el lugar de una ausencia, que es me-
nester colmar con la operacion dialéctica de la historizacion. Esto es lo que permite
encontrar formas activas del género maravilloso en textos que no han sido leidos co-
mo tales por la critica tradicional; por ejemplo los de Balzac, en el andlisis de Jame-
son.

Ahora bien, para fundar su teoria del funcionamiento de los géneros maravillosos
en el universo de los relatos secularizados, Jameson necesita apelar a la deconstruc-
cién ideologica de dos grandes lineas teoricas que polarizaron la interpretacién del gé-
nero en forma aparentemente inconciliable, a saber, la fenomenologia semdntica y la
descripcion del funcionalismo estructural, cuyos paradigmas serian Frye por una par-
te y Greimas por otra.

2.- Fredric Jameson, Documentos de cultura, documentos de barbarie..., op. cit., pag. 86.
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El examen critico de Jameson tiende a demostrar que, tanto el sistema de intertex-
tualidades que aplica Frye como la formalizacion actancial de Greimas implican la in-
capacidad de reconocer la construccion del sujeto psiquico en diferentes estadios de
la cultura tribal, religiosa, preindustrial, capitalista o de consumo vy, por lo tanto no ha-
cen lugar al sujeto historico. Las categorias binarias de Frye basadas en una ideologia
ética, tanto como el cuadrado logico de Greimas se vuelven productivos si se historian
dialécticamente. En el caso de Frye, convirtiendo la antinomia conceptual en ideolo-
gema de la “contradiccion a nivel de subtexto social e historico” de la que el texto se-
ria una respuesta activa v no un mero reflejo.’ Esto, traducido en términos genéricos
permitiria leer el pasaje proyectivo a la leyenda de la experiencia del Mal y del Otro
fuera del control humano, a un territorio donde conserva su fuerza y su extrafieza si-
niestra o benéfica. Ese territorio escapa de las categorias éticas de lo humano y legiti-
ma ciertas exclusiones de lo que constituye una amenaza para estructuras concretas
de dominacion.

En cuanto a la historizacion del modelo greimasiano, Jameson tiende a demostrar
que “lo que es dialéctico en este modelo estructural mds complejo es que el tercer tér-
mino estd siempre ausente o mas propiamente que no es representable. Ni texto ma-
nifiesto ni estructura profunda delineada tangiblemente ante nosotros en un jeroglifi-
co espacial, la tercera variable en estos andlisis es necesariamente la historia misma co-
mo causa ausente”.® El texto literario es un “acto simbolico”, es decir es la solucién
imaginaria de contradicciones sociales que no estin “dichas”, pero si textualizadas ge-
néricamente porque forman parte del inconsciente de la vida social colectiva.

Tal reposicion y lectura de la “estructura ausente” que es la Historia misma con sus
contradicciones objetivas, es la tarea que en la Optica de Jameson, debe asumir la cri-
tica literaria de tradicion marxista. La “hermenéutica positiva”,* que ha mediado en los
actos interpretativos de la teoria debe ser completada con la “hermenéutica negativa”
que responderi finalmente a un modelo articulado sobre el esquema de Hjemslev. Tal
esquema, en lo que atane a la sustancia de la expresion y del contenido permite la re-
construccion negativa de aquello que se resiste a ser representado, “las materias pri-
mas de la vida social y del lenguaje, las construcciones de determinadas contradiccio-
nes sociales, las coyunturas de la clase social, la historicidad de las estructuras del sen-
timiento y la percepcion y en Gltimo término de la experiencia corporal, la constitu-
¢ién de la psique o sujeto vy la dindmica y ritmos especificos de la historicidad™.®

La restauracion genérica de la leyenda en alguna de sus formas permite que se la
capte como un acto significativo en circunstancias sociales concretas, a saber, en mo-
mentos de transicidon en que coexisten modos de produccion diferenciados, cuya re-
solucion puede proyectarse como utopia que oculta la “barbarie” subyacente, disimu-

3.- Fredric Jameson, Documentos de cultura, documentos de barbarie..., op. cit., pags. 94-95

4.- lbidem, pag.117

5.- Mijail Bajtin: “El problema de los géneros discursivos”, 1952-1953, en Estética de la creacién verbal, Siglo XXI, México,
1982

6.- Fredric Jameson, Docum_enfos de cultura, documentos de barbarie..., op. cit.,, pag. 118.
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lada bajo reapropiaciones de diferente naturaleza. Las situaciones historicas funcionan
como limite de algunas manifestaciones formales y como estimulo para otras. En tal
€4so No son una causa o una determinacion, sino condiciones a priori de posibilidad.

Nos preguntamos finalmente por nuestra lectura de Jameson, dentro de la plurivo-
cidad tedrica y disciplinaria que ha erosionado y ampliado el campo de los estudios
literarios y estéticos, Sefalaremos en primer término las positividades jamesianas que
a nuestro juicio derivan de la superacion de la antinomia teoria/prictica critica, en una
dialéctica interactiva que promueve la construccion metodolégica de categorias textua-
les operativas. Asi, el género como concepto es un “constructo experimental ad boc”
y por lo tanto una nocidn instrumental y no sustantiva.

La nocion dindmica y no homogénea del género permite examinar sus componen-
tes formales y semdnticos en diferentes estadios o tendencias dentro de una misma
obra o periodo, lo cual echa por tierra la expectativa de una evolutiva diacronica to-
talizadora y de una tipologia rigida.

El género literario, en tanto emergente historico, es un mensaje sociosimboélico que
recupera su funcion mediadora con otros textos de la cultura con los que comparte el
mismo horizonte ideologico.

Sin duda, la critica de Jameson representa hoy una de las posiciones mds firmes en
defensa de una interpretacion politica de los textos literarios, entendiendo la interpre-
tacion como acto “alegérico”, que consiste en “reescribir un texto dado, en términos
de un codigo maestro interpretativo particular”® Tal afirmacion es un fuerte llamado
de atencion a la despreocupacion de las categorias interpretativas que aplicamos a los
textos, sus filiaciones ideologicas y los relatos de las que son fragmentos o versiones.
Sin embargo no se puede dejar de pensar que esto vale también para su critica en la
que la version marxista de la Historia se lee como codigo totalizador por excelencia,
de manera que cuando se habla de un horizonte no trascendible de condiciones ob-
jetivas vale preguntarse por la objetividad de la Historia que se invoca. Si la historici-
dad no es un “algo” fuera del objeto, ambos se construyen por el mismo acto de in-
terpretacion.

No escapa tampoco el hecho de que Jameson dispara sus baterias contra la desca-
lificacién de la critica hermenéutica por parte de las corrientes post-estructuralistas de
filiacion nietzscheana y contra ciertos modelos tradicionales o hegelianos de interpre-
tacion marxista de la literatura. En el primer caso se trata de oponerse al fragmentaris-
mo, la dispersion y la esquizofrenia de las teorias del sujeto de la cultura contempo-
ranea para buscar el descubrimiento de “nuevas formas de pensamiento colectivo y de
cultura colectiva que yacen tras los limites de nuestro propio mundo”?® Con respecto
a la tradicion marxista, Jameson intenta la reformulacion critica del estructuralismo alt-
husseriano especialmente en cuanto a los pasajes entre fendémeno superestructural y

7.- Fredric Jameson, Documentos de cultura, documentos de barbarie..., op. ¢it.,, pag. 116.
8.- 1b, pag. 11
9.- Ibidem, pag. 12

48



Una interpretacion ideologica de los géneros utopicos

realidad estructural. Asombra bastante que en este campo se termine proponiendo el
modelo lingtiistico de Hjemslev, que deja sin resolver el sistema de mediaciones por
las que los materiales historicos concretos se convierten en materiales estéticos. La fi-
losofia de la historia en Jameson desplaza toda preocupacién por reinstalar la dimen-
sion especifica del hecho estético.

La laboriosa y compleja propuesta analizada tiene también un objetivo apenas de-
clarado que es el lugar simbolico de la critica y su competencia “en el pluralismo del
mercado intelectual de nuestros dias™." En una realidad global que ha cambiado, rei-
vindica un compromiso critico con lo social que antes que sustituir 0 negar otras di-
recciones intelectuales, trata de incorporar los mecanismos provechosos para leer la
produccion simbélica del sentido, tras someterlos a un proceso de deconstruccion his-
torica. Esta estrategia “borra y preserva™ a la vez tales modelos. Al hacerlo, define una
politica intelectual que eche las bases de una teoria para pensar historicamente las
fragmentaciones de las filosofias post-estructurales y el pluralismo de los movimientos
contraculturales que hacen estallar toda hipotesis de comunidad organica y de identi-
dades colectivas, pese a la creciente homogeneizacion mundial, retomando la consig-
na de Althusser de que la critica cultural puede leerse como “lucha de clases dentro
de la teoria”.

La obra de Jameson expresa también los conflictos por los predominios de “sabe-
res” que caracterizan a las universidades de los paises centrales y que, de un modo u
otro, han empezado a reproducirse entre nosotros.
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