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ara un andlisis socioldgico de las pric-
ticas sociales, resulta imprescindible
proveerse de los instrumentos concep-
tuales que permitan tanto recuperar al
actor social, cuanto definirlo de una manera so-
clologicamente pertinente,

La lectura critica de la propuesta teorica de
Lucien Goldmann para la explicacion socioldgi-
ca de obras literarias v filosoficas, nos permile
poner de relieve las dificultades que encuentra
el autor al privilegiar la “Estructura Significativa”
como instrumento conceptual para comprender
y explicar las obras mediante su insercion en la
clase social, dmbito de produccion de las “Visio-
nes del Mundo™,

Al reducir al escritor a una especie de vehi-
culo privilegiado que vierte fielmente en la obra
la vision del mundo de una clase social, Gold-
mann cae, aun sin quererlo, en una explicacion
mecanicista, de tipo “reflejo”. La husqueda de
“homologlas™ entre la estructuras significativas
de la obra v de la clase —eje de su metodolo-
gia— lo estd indicando.

El rastreo de algunos autores permite ubicar
clertos elementos que contribuyen a rescatar al
actor social (el escritor) y su trabajo de produc-
cion; es decir, buscar la explicacion del produc-
to (la obra) mediante la puesta en relieve y ana-
lisis del proceso de produccion.

Lucien Goldmann' ha consagrado la mayor
parte de sus investigaciones a la elaboracion y
puesta en practica de un principio tedrico en
vistas a la interpretacion v explicacion de las
obras literarias v filosoficas: el de la “Estructura
Significativa”,

Para una mejor aproximacion a su pensa-
miento, parece importante comenzar aclarando

1.- Los trabajos de Goldmann nos permitiran introducir una discusion
en la que tomaremos distancia respecto a las perspectivas teéri-
cas del autor. Como hemos trabajade sus obras en el original fran-
cés, las referencias bibliograficas seran de la edicién francesa.
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qu¢ obra literaria analiza Goldmann y cémo la concibe. Este primer paso es (anto mis
importante por cuanto los instrumentos de andlisis que elabora el autor son tributarios
de su concepcion de las obras.

Tres expresiones son frecuentes en el autor cuando habla de las obras 4 las que
puede aplicarse su método de analisis: “obras validas”? “las grandes obras maestras”,”
y “obras importantes” !

Estas obras son definidas como tales gracias a su coherencia. “En efecto, la obra es
filosofica, literaria o estéticamente valida, en la medida en que expresa una vision co-
herente del mundo a nivel del concepto, de la imagen verbal y sensible.® O también:
“Todas las obras literarias vilidas son coherentes y expresan una visién del mundo™.

Goldmann considera entonces sélo las grandes obras, y esto porque para &l “los
escritos de un valor medio o débil —aquellos que carecen de coherencia— son “difi-
cilmente analizables por el historiador socidlogo v por el esteta”” Por otra parte, una
gran obra es posible segin el autor, gracias a la convergencia de la vision del mundo
de un grupo social por una parte, y de un “individuo excepeional”® por la otra.

La vision del mundo, tal cual se da a nivel de los grupos sociales, es una realidad
vivida; “Este conjunto de aspiraciones, de sentimientos y de ideas es precisamente lo
que retne a los miembros de un grupo (con frecuencia de una clase social) y los opo-
ne a otros grupos™” Los escritores son estos “individuos excepcionales” que “logran, o
al menos estdn proximos a lograr, la coherencia integral”(10) de esta vision vivida, y
realizan asi la vision del mundo en cuanto “extrapolacion concepiual que lleva hasta
la extrema coberencia las tendencias reales afectivas, intelectuales v aun motrices de
los miembros de un grupo”."

Buscando, entonces, explicar la relacion entre estructura social y manifestaciones
literarias, el autor elige las obras sociologicamente analizables (significativas) en fun-
cion de un criterio que tiene dos consecuencias. Por una parte, la mayoria de las obras
literarias son relegadas al campo de lo no-aprehensible, ya que las grandes obras son
¢l producto de individuos excepcionales; por otra, v sobre todo, este criterio mina la
validez cientifica de la seleccion. En efecto, para determinar, en vistas 4 una investiga-
cion empirica, la obra susceptible de un andlisis socioldgico, uno se ve obligado: ya

2.- Lucien coLomann, Recherches dialectiques, Gallimard, Paris, 1967 [ed. en castellano: Investigaciones Dialécticas. Univer-
sidad Central de Venezuela, Caracas, 1962,

3- Ibidem.

4.- Lucien GoLOMANN, Le Disu Caché, Gallimard, Paris, 1971 (2d. en castellano: El hombre v lo absolute, Ed. Peninsula, Bar-
celona).

5.- Lucien colbumany, Recherches dialectiques, op. cit., pag. 109
6.- Lucien cowomann, Le Dieu Caché, op. cit., pag. 349.
7.- Ibidem

8.- Ibidem, pag. 26.

9.- Ibidern

10.-Lucien colomann, Le Dieu Caché, op. cit.; y en Pour une Sociologie du Roman, Gallimard, Paris, 1964 (ed. en castellano:
Para una sociclogia de la novela, Ciencia Nueva, 1967, Madrid).

11.-Lucien GoLomann, fbidem., pag. 349.
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sea a recurrir 4 un catialogo de las obras socialmente consagradas, consideradas “vali-
das” v “dignas de ser leidas”™.” va sea a renunciar al trabajo por carecer de un punto
de partida definido. El investigador se ve entonces, encerrado en el circulo vicioso que
le impide distinguir entre la obra vilida (y analizable) porque expresa una vision co-
herente del mundo, y la obra que expresaria tal vision del mundo porque es recono-
cida socialmente como vilida.

La estructura significativa como instrumento conceptual

El instrumento de investigacion que Goldmann elabora, la estructura significativa
—o lo que ¢l mismo denomina también ision del mundo— esta ligado a su concep-
cion de la obra y depende de la misma. Incluso afirma que “el acceso a la obra por
medio de la vision del mundo que ella expresa vale solamente para los grandes tex-
{os del pasado”™. ™ Al ser la obra un objeto estructurado que da coherencia a los ele-
mentos que existen fuera de ella (en un grupo social), descubrir la estructura signifi-
cativa se convierte en ¢l medio indispensable para la comprension de la obra y para
su explicacion mediante la insercion en la vision del mundo de la clase social. La iden-
tificacion de la clase social implicada, se realiza mediante el principio de “homologia”
entre la estructura significativa descubierta en el texto, v la vision del mundo especifi-
ca de cada clase social.

Esto hace aparecer otro elemento fundamental del método propuesto por Gold-
mann v que puede ser resumido de la siguiente manera: para comprender v explicar”
una obra, es necesario insertarla en estructuras mis amplias, en el conjunto de la vida
social, como la parte en ¢l todo.

Para llegar a descubrir v explicar la vision trdgica que estructura Les Pensées de Pas-
cal. es necesario ubicar a Pascal en relacion con el Jansenismo y. a traves de éste, con
la Nobleza de Toga que explica, debido a su situacion objetiva, la aparicion y estruc-
turacion de la vision jansenista.

Goldmann se sitda en ruptura con los trabajos que ponen en relacion el conteni-
do de las obras literarias con el contenido de la “conciencia colectiva”™. Las estructuras
significativas son estructuras mentales, categorias de pensamiento que no son ni cons-
cientes ni inconscientes, v que tienen, en el plano psiquico, un “estatuto andlogo al de
las estructuras nerviosas o moleculares en el plano fisiologico™™ Son producidas por
un grupo social cuando éste intenta solucionar problemas que enfrenta. Las estructu-
ras significativas “regulan la conciencia colectiva del grupo™ y son transpuestas al uni-

12 - Lo cual no deja de ser problematico, ya gue los criterios empleados para juzgar las obras, o que determinan su &xito so-
cial, no son necesanamente de orden cientifico o estético.

13- Lucien GoLDmann, Le Dieu Cache, op. cit, pag. 349

14 - Los dos pasos son “indispensables” segun el autor. para todo estudio positivo de estos hechos. Véase Lucien GOLDMANN
Ibidem.. op. cit., pag. 57

15.- Lucien GoLbmann. Sciences Humaines et Philosophie, Gonthier, Paris, 1966. pag. 153 (ed. en castellano: Las ciencias hu-
manas y fla filosofia, Nueva Visién, Buenos Aires, 1970)

o

- Lucien GoLDMann, Structures Mentales et Création Cuiturelle. Anthropos. Paris. 1970, pag. 302 (ed. en castellano. Socio-
logia de la creacion Iteraria, Nueva Vision, Buenos Aires, 1971).
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verso imaginario creado por el artista.®

Podemos retener, como lineas fundamentales de la teoria propuesta por Goldmann,
los siguientes clementos: a) la investigacion en sociologia no se sitda en el nivel de las
intenciones del escritor o del contenido, sino en el de las categorias mentales que se
encuentran expresadas en el texto: b) la obra literaria sociologicamente significativa
contiene en ella misma una visién coherente del mundo, un sentido:” ¢) esta vision
no es creacion del autor. “Las estructuras categoriales significativas” tienen un origen
social. Es la teoria del autor y del sujeto “transindividual®. El grupo social® elabora los
elementos constitutivos de esta vision cuando “intenta modificar una situacion dada en
un sentido favorable a sus aspiraciones™ ™ d) es el escritor, este individuo excepcional,
quien estructura, a nivel de la obra, estos elementos.

Del rechazo de la explicacion psicolégica a la supresion del trabajo
del escritor

El rechazo de recursos psicolédgicos en el analisis de los hechos sociales ha forma-
do parte, desde ¢l inicio —como lo muestran Las reglas del Método Sociologico—,* del
esfuerzo por dar a la sociologia un estatuto cientifico propio. Al no querer recurrir a
las intenciones del autor o a aspectos propios de la psicologia o de la vida personal,
pero no contando tampoco con elementos objetivos aptos para captar al escritor, su
rrabajo de produccion, algunas investigaciones acaban por eliminar directamente al au-
tor, considerindolo un elemento socioldgicamente no significativo.

La investigacion de las condiciones sociales de produccion de una obra, acaba por
substituir al sujeto-actor-individual por ¢l sujeto-autor-transindividual (la clase social),
impidiendo por lo mismo captar un principio fundamental de mediacion entre la cla-
se social v la obra: el rabajo del autor individual.

En la teoria de Goldmann, esto aparece inmediatamente, Mas ain, hay una contra-
diccion aparente que, en realidad, es el efecto del mismo problema: necesidad, por
una parte, de eliminar al autor para no caer en la explicacién psicolagica; necesidad,
por otra, de recurrir al autor para justificar que tal obra sea una obra maestra que pro-
duce la coherencia de las categorias mentales existentes en la conciencia colectiva.

La vision del teatro de Racine ¢s , para Goldmann, la ideologia que corresponde a
la situacion de una capa social: la Nobleza de Toga, desplazada progresivamente de la
escena politica por la evolucion del absolutismo mondrquico en el siglo XVII, y a la
evolucion de esta ideclogia en el circulo de los “Amigos de Port Royal” con los que
ha estado relacionado. Para comprender y explicar el teatro de Racine, es necesario ir

17 -Bouazis hace una interesante aproximacion critica a esta concepeion de la obra como “totalidad singular’ Véase Char-
les BouazIs, “La théorie des structures d'oeuvres: probldmes de 'analyse du systéme at de la casualite sociologicque” en
Robert escarpit, Le liltérare et le social. Flammarion, Paris, 1970; y Charles Bouazis, Litigrarité ef sociéts, Mame, Paris,
1972,

18.-Lucien goLomann, Sciences Humaines et Philosophie, op. cit.; v en Le Dieu Caché, op. cit.
189 -Lucien GoLomann, Marxisme et Sciences Humaines, Gallimard, Paris, 1970, pag. 56
20.-Emile nurkHEM, Las Regias del Método Socialégico, La Pléyade, Buenos Aires, 1985.
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mas alld del autor mismo v poner directamente en relacion su obra con la vision tri-
gica de la Nobleza de Toga. Pero, para fundamentar la presencia de dicha vision tri-
gica en el teatro de Racine, Goldmann recurre al autor, aunque convirtiéndolo en in-
dividuo excepcional.

Todo sucede como si el recurso a las estructuras sociales, en cuanto criterio socio-
l6gicamente significativo, terminara por eliminar la teoria de la creacién artistica, pero
no mediante el desplazamiento del autor, sino gracias a la aceptacion de una teoria
implicita que hace de €l un conductor privilegiado —en el sentido fisico del término—
de una energia que no le pertenece pero que gracias a él se transforma en luz, en co-
herencia. Dicho en otros términos, de una teoria de la creacion artistica que conside-
raba al escritor como un individuo excepcional en cuanto creador de su obra, se pa-
sa a otra que hace de €l un individuo no menos excepcional, pero en cuanto intérpre-
te fiel de una vision de origen externo.?

Por otra parte, la consideracion de la estructura significativa como instrumento de
trabajo que permitiria: a) descubrir los esquemas mentales que, por una parte estruc-
turan la obra ddndole coherencia, y por otra, regulan la conciencia colectiva de un gru-
po social; b) explicar” la obra mostrando, mediante su insercion en la clase social, la
homologia de las visiones respectivas, presupone la negacion de toda distancia, des-
de el punto de vista ideologico, entre la “obra vilida” v las categorias mentales no ex-
plicitas de la clase social. Uno se siente inmediatamente llevado a pensar en la teoria
del reflejo. Goldmann rechaza expresamente esta interpretacion que considera a la
obra como reflejo de la conciencia colectiva, y afirma que es caracteristica de un ani-
lisis que queda a nivel de la homologia de los contenidos. Adoptando la teoria del es-
tructuralismo genético, afirma la libertad toral del escritor a nivel de contenidos, de la
creacion del universo imaginario, y establece la homologia entre las “estructuras del
universo de la obra” y las “estructuras mentales de ciertos grupos sociales.?

A pesar de esta precision del autor, la ausencia, en el cuadro tedrico que propone,
de instrumentos aptos para identificar la distancia que podria establecerse entre la es-
tructura significativa de la obra y la de la clase social, hace pensar que el autor no pre-
vé la posibilidad de esta distancia. No vemos entonces cémo se podria escapar 4 la in-
terpretacion por reflejo, cuando se convierte al escritor en un espejo excepcional.

Mientras no se pueda captar el trabajo del escritor y el principio que lo estructura,
no quedan mds que las dos alternativas siguientes: la teoria del reflejo como medio

21.-"Pero, el escrilor de genio nos parece aguel que llega a realizar la sintess, aquél cuya cbra es al mismo tiempo la mas
inmediata y la méas reflexiva, porque su sensibilidad coincide con el conjunto del proceso y de la evolucion histérica; aquel
que, para hablar de sus problemas mas concretos e inmediatos, plantea implicitamente los problermas mas generales de
su época y de su civilizacion; y para quien, por ofro lado, todos los problemas esenciales no constituyen cosas conoci-
das, convicciones, sino realidades que se expresan de una manera inmediata y viviente en sus sentimientos y &n sus in-
luiciones”. Veéase Lucien GoLomanN, Recherches dialectiques. Gallimard, Parls, 1967 (ed. en castellano: Investigaciones
Dialécticas, Universidad Central de Venezuela, Caracas, 1962,

22.-Goldmann insiste en el cardcter dialéctico y —en la practica cientifica—, simultaneo, de las dos operacionss.
23.-Lucien coLbmann, Pour une Sociologie du Roman, op. cit., pag. 435.
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para evacuar la interpretacion psicoldgica, o la teorfa de la creacion artistica como ne-
gacion de la teoria del reflejo.”

“Los hechos sociales constituyen siempre estructuras significativas globales”™;” tal
seria uno de los principios fundamentales del estructuralismo genético. La significa-
¢ion, en cuanto solucion de un problema planteado por una situacion dada,® no ha-
ce necesariamente referencia a un fendmeno del pensamiento o del lenguaje; se apli-
ca también al comportamiento de los animales. Es en este sentido que la actividad de
una clase social es significativa para Goldmann; en cuanto expresa una respuesta, un
intento de solucion a un problema.

Bastaria introducir una pregunta relativa al trabajo del escritor para cambiar total-
mente de perspectiva en la explicacion de las obras. En efecto, éstas, v ciertamente las
categorias mentales que las estructuran, ¢no serian mas bien el producto no tanto de
la respuesta de una clase social a su situacion, sino la respuesta del escritor mismo a
la situacion en la que se encuentra, habida cuenta de la posicion que ocupa en el cam-
po intelectual?

Esta manera de abordar el andlisis es sociologicamente pertinente a condicion de
proveerse de los medios para captar al escritor, su situacion y su respuesta, de una ma-
nera diferente a la del recurso a la biografia y/o a la psicologia. Ella postula, desde el
inicio, la construccion de un espacio social en ¢l que seria posible definir objetivamen-
te la situacion del escritor, los tipos de problemas que pueden presentarse v a los que
su obra serfa una respuesta, De esta manera, s¢ desplaza ¢l polo inmediato al que se
refiere la obra y respecto al cual ésta aparecerfa como socioldgicamente significativa.
Al postular un instrumento que permita situar de manera mas concreta el trabajo del
escritor y las condiciones en que se desarrolla, no se niega la influencia que la clase
social ejerce sobre el escritor y su obra, especialmente a través de las categorias men-
tales internalizadas. Se intenta, por el contrario, eliminar el caracter mecanico del fun-
cionamiento de estas categorias mentales que impide captar las distancias que separan
la obra de la ideologia social y, de esa manera, re-situar la produccion literaria en una
logica diferente, apta para dar razdn tanto de las semejanzas como de las diferencias;
es decir, apta para identificar las mediaciones.

El desconocimiento prictico del autor v la falta de criterios objetivos para situarlo
socialmente, plantean atn otro problema: ;como ubicar la clase social v la ideologia
en la que se inserta una obra a fin de explicarla? Mis atn, ;cudl es la ideologia cuya
estructura significativa ayudaria, en el marco de un procedimiento dialéctico, a com-
prender la vision de la obra?”

24 -Frangoise eerus, Literatura y Sociedad en América Latina: el Modernismo. Siglo XXI, México. 1976, no logra romper esla
alternativa al analizar el modernismo en América Latina vy, al igual que Goldmann y otros autores de inspiracion marxista,
termina reduciendo las obras a los procesos econdmicos globales (1976). Se lo puede constatar también en J. LEENHARDT,
Leciura politica de la Novela, Siglo XX, México, 1975,

25 -Lucien colbMan, Le Dieu Cachg, op. cit., pag. 95.

26.-Lucien GoLbmann, Pour une Sociologie du Roman, op. cit., pag. 95.

27 -El procadimiento cigntifico no implicaria, para Goldmann, que la comprension del teatro de Racine, por gjsmplo, precada
a su insercién en las estructuras mas amplias. La visidn tragica del jansenismo ayudaria a descubrir la de Phédre, asi co-
mo la de Phédre ayudaria a clarificar la del jansenismo.
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En la metodologia propuesta, no se ve como podria descubrirse el grupo social en
cuestion, de una manera diferente a la de la intuicion primera que proporcionan la lec-
tura v ¢l conocimiento general de las ideologias existentes. Esta manera de construir
el objeto seria cientiticamente precaria. Goldmann percibe la dificultad, v propone una
solucion a largo plazo que surge mas bien de una concepcion a-histérica de la forma-
cién de las ideas y de las categorfas de pensamiento, a pesar de la referencia a los
“grupos humanos” y a su “medio social y natural”.* Propone, en efecto, elaborar una
tipologia de las “visiones del mundo”,® instrumento cuya puesta a punto constituiria
una contribucion capital a toda antropologia filoséfica.

Ligar determinadas producciones mentales a una clase social presupone, ademis,
el cardcter excluyente de la filiacién ideologica de una obra. Ya que ésta es definida
como “expresion coherente” de las tendencias de un grupo, no existe, y tampoco pue-
de existir —al menos en cuanto obra “vilida” y sociolégicamente significativa— mas
que a condicion de tomar los elementos que la estructuran de la fuente que los pro-
duce: la clase social.

Si se quiere escapar a este tipo de determinismo formulando la hipétesis de la obra
como producto no necesariamente estructurado en si mismo y sin embuargo sociologi-
camente analizable, es necesario construir el espacio que mediatizaria el condiciona-
miento social, estructurando al mismo tiempo la obra segiin una logica y una coheren-
cia propias que seria indispensable entonces explicitar.

El principio socioldgico de estructuracion

Cuando Goldmann expone en Recherches Dialectiques los principios tedricos de
una andlisis marxista de las obras filosoficas v literarias, subraya dos aspectos que, al
parecer, son los Unicos que cuentan para €l en un andlisis sociolégico: la obra v la es-
tructura social, siendo la primera, en lo que concierne a la estructura significativa, un
producto de la segunda. El rol del escritor es reducido al de una “sensibilidad” espe-
cial a través de la cual la realidad social e historica es expresada en la obra. “Respec-
to a la perspectiva desde la cual el artista escribe su obra, es determinada por su vi-
sion del mundo vy, en la medida en que es aristocrartica, burguesa o proletaria, su ar-
te serd aristocratico, burgués o proletario”

Goldmann no tiene en cuenta que el autor pueda manipular y transformar los ele-
mentos que provicnen de la clase social. Por otra parte, considera la obra como pun-
to final de un proceso que no tendria otro objetivo que el de permitir al autor expre-
sarse. El acto creador estaria entonces libre de toda influencia que pudiera provenir,
por ejemplo, del hecho de que se escribe para un pablico determinado v para hacer-
28.- Lucien GoLbmann, Le Digu Caché, op. cit., pag. 29.

29.- Lucien zoLomann, Recherches Dialectigues, op. cit, pag. 116.30.- Lucien coLbmann, Recherches Dialectiques, op. cit.

pag. 56.

30.- Ibidem., pag. 56
31.- David Vinas destaca la importancia e implicancias que tiene, en la produccitn de una obra, el publico para el gue Se es-
cribe y su perfil. Por ejemplo, en la obra de Mansilla (David viias. Literatura Argentina v Politica, Sudamericana, Buenos

Alres,1995). Su andlisis se veria enriguecido y completado si tuviese en cuenta también la incidencia del campo intelec-
tual de la época y del lugar de Mansilla en el mismo, sobre la obra
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se aceptar por ese publico.®

Todo sucede como si la teorfa de la siper e infraestructura llevara a Goldmann a
pensar que el razonamiento en términos de mercado fuera un proceso reservado s6-
lo al dmbito estrictamente econdmico. En este marco, es evidente que la estructura sig-
nificativa de las obras no puede ser buscada sino en la racionalidad propia del cam-
po ecconomico, v que “las influencias de toda naturaleza™ (ideas religiosas, politicas,
valores morales...) que pueden ejercerse sobre el escritor, “explican muy poco, por no
decir nada, en historia del espivitu.,.”

Lo dicho constituye una eliminacion de la autonomia de las producciones menta-
les, mediante su reduccion a lo econdmico, Pero al mismo tiempo, implica una auto-
nomizacion de las mismas al ignorar las influencias que ejercen sobre la produccion
tanto los intereses objetivos especificos que surgen de la posicion ocupada por el au-
tor en el campo intelectual, cuanto la existencia de un mercado cuyas exigencias no
puede dejar de tener en cuenta un escritor que pretenda tener éxito. La obra es trans-
formada en un medio de comunicacion, escrita para todos, es decir, para nadie. y por
alguien que no implica ningln interés objetivo propio, v que tan solo transmite una
vision del mundo que le viene desde afuera. Se podria decir que la negacion de la au-
ronomia de las producciones mentales operada por su reduceion a lo econdmico® se
concreta gracias a la negacion de la influencia que tiene sobre las producciones men-
tales ¢l propio campo intelectual, v de las mediaciones que dicho campo introduce en
la influencia de los factores econdmicos. Podemos pensar en la autonomia (aunque
sca relativa) de las producciones mentales, en la medida en que la formulemos en tér-
minos de la autonomia que surge gracias a la existencia de un campo especifico dife-
rente al campo economico.

El método de Goldmann, consistente en la insercion de la parte (la obra) en el to-
do (la clase social) en vistas a la comprension y explicacion de la primera. es posible
en la medida en que razona como si la infraestructura econdmica actuara sin mecia-
cion sobre las producciones mentales. La critica que hacemos aqui no apunta a negar
la incidencia de lo econdmico sobre las producciones mentales, sino a situar dicha in-
fluencia mediante la puesta en relieve del campo intelectual como principio inmedia-
o de estructuracion de las obras y como factor de mediacidn. Se trata, en otros térmi-
nos, de captar el proceso de produccion como medio indispensable para comprender
32.-Lucien GoLomenn, Sciences Humaines et Philosophie, op. cit., pag. 97.

33.-"Nunca se ha expiicitado completamente todo lo que implica el hecho de que el autor escribe para un publico”(P. Bous-
niEY, "Campo intelectual y proyecto creador”. en J. poulion v otros, Problemas de! estructuralismo, Siglo XX, México
1967).
El autor vuelve sobre el tema en diversas oportunidades como en “Le Champ Littéraire”, en Actes de la Recherche en
Sclences Sociales, 1991, pag. 89, y en Les regles de I'Art, Seuil, Paris.
Este enfoque en términos de "camps intelectual” v "mercado” es rescatado por Carlos AT
tura v Sociedad, Hachette, Buenos Aires, 1983,

34.-La negacion de la autoniomia de las producciones mentales no es algo intencionalmente dicho ni aceptado por autores
de inspiracion marxista; aLHuUsser afirma esta autonomia y la “accion en retorno” de las ideclogias sobre lo econdmico en
ldeoiogias y aparatos ideologicos del Estado; ENGELS lo habia hecho en la Carta a J. Bloch. Se trata mas bien de una con-
secuencia resultante de la carencia de instrumentos conceptuales adecuados para construirla y mostrarla

ANC y Bealriz saRL0, Litera-
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v explicar socioldgicamente una obra.

Dado su enfoque, hay problemas que Goldmann no resuelve ni poadria resolver so-
ciologicamente. Seria dificil comprender el programa estético de Leconte de Lisle™ v
su evolucion. ignorando la logica propia del campo intelectual v los intereses especi-
ficos que alli estin en juego. Pretender explicar el prefacio a los Poemas Antiguos re-
laciondndolo solo con la vision del mundo de una clase. conduciria a aislarlo de las
condiciones objetivas inmediatas en las que fue producido. Estas no son rescatadas si-
no mediante la identificacion y andlisis del proceso de produccion en el marco de la
especificidad del campo intelectual.

Pierre Macherey intenta rescatar “el trabajo real del escritor”, “las condiciones rea-
les de produceitn de la obra”, v propone como objeto de la critica literaria explicar la
claboracion del producto. y no meramente describirlo como producto acabado. ™ criti-
ca la concepcion de la obra como “totalidad”, estructura coherente, y anade: “si hay
estructura, ¢sta no se encuentra en el libro, profunda ni oculta; ¢l libro le pertenece
sin contenerla”. Por eso propone el concepto de décalage (distancia, en el sentido de
diferencia).

Las criticas de Macherey aportan elementos significativos en vistas a la superacion
de limitaciones senaladas en Goldmann. Quizi la diferencia tedrica mis importante re-
sida en la introduccion del concepto de “décalage”, por ¢l que se logra rescatar el tra-
hajo del escritor v abrir la posibilidad de una distancia-diferencia entre su obra v la
ideologia de la clase social. El wabajo del escritor, mediatiza entonces, la influencia de
la ideologia de clase.

Entre los elementos que ¢l autor senala, especificando las condiciones dentro de
las cuales se lleva a cabo el trabajo del escritor, v que permiten comprender ¥ expli-
car ¢l “décalage”, encontramos: ¢l contrato que liga al escritor (Julio Verne en el caso
que ¢l analiza) con una casa editora (Hetzel), que lo obliga a escribir, a un ritmo re-
gular. novelas de un “tipo nuevo”; el pablico; un programa mis o menos preciso de
difusion... Todos ellos son componentes de lo que llamamos en la terminologia de
Bourdieu: campo intelectual. Sin embargo, siguen ausentes del andlisis. componentes
claves del campo como lo son “los otros escritores”™ v. por lo mismo, toda la dindami-
ca que su presenciaintroduce en términos de: posicion relativa del autor, intereses, lu-
cha por la legitimidad cultural...”

Un contrato con una editorial. por ejemplo. no es a priori, resultado del azar. sino

; PONTON, “Programme esthétique et capital symbolique”. en Revue Frangaise de Sociologie, XIV, 2, 1973

MACHEREY, Para una leoria de la produccion literaria, Universidad Central de Venezuela, Caracas, 1974.37 - Pierre
BOURDIEU, "Le marché des biens symboliques”, en L ‘Anné Sociologique, vol. 22, 1971; “Une interpretation de la théorie de
religion selon M. Weber", en Archives Européennes de Sociolegie, XII, 1971; “Le champ littéraire”, en Actes de la Re-
cherche en Sciences Sociales, 89, 1991: y Les régles de Iart, Seuil, Paris, 1992.

37 -Pierre BOURDIEU, "Le marché des biens symboliques”, en L "‘Anne Sociologique, vol. 22, 1971; "Une interpretation de la
theorie de la religion selon M. Weber", en Archives Européennes de Sociologie, XII, 1971; "Le champ littéraire”, en Actes
de la Recherche en Sciences Sociales, 89, 1991; v Les régles de I'art, Seuil, Paris. 1992.
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mds bien producto de una seleccién realizada, ya sea por la editorial entre los escrito-
res,” sea por el escritor entre las editoriales.”

Podriamos plantear el mismo tipo de problemas respecto al pablico. Si bien es cier-
to que las exigencias/preferencias del publico pueden condicionar el trabajo intelec-
tual, no es evidente, sin embargo, que el escritor necesite tenerlos en cuenta siempre.
¢ qué se deberia entonces que en algunos momentos se pueda ignorar al pablico v
en olros no se pueda menos que escribir para &7

Se olvida a veces que el hecho de estar sometido a ciertas condiciones mas que a
otras, que el peso relativo de los distintos factores, no es dado sin mis y de una vez
para siempre, sino el producto de una transaccion operada en una coyuntura concre-
ta segin las posibilidades que le proporciona al escritor su propia posicion. Esto in-
troduce un cambio que consideramos fundamental en sociologia para explicar las
pricticas sociales, y que consiste en concebir al actor como un sujeto activo —aungue
no opere sin condicionamientos— que intentaria sacar provecho de las condiciones
objetivas en las que se encuentra. Se postula como hipétesis que el actor social, cuan-
do actba, busca, al menos, no verse perjudicedo.”

Desde el momento en que introducimos el concepto de interés, v definimos el in-
terés especifico que estd en juego en el campo literario, podemos reubicar la produc-
cion en un contexto muy diferente: el de la lucha por la legitimidad culwural o, lo que
seria lo mismo, por defender v/o acrecentar el propio poder simbdlico dentro del cam-
po. El principio socioldgico de estructuracion de las obras debe ser buscado, enton-
ces, fuera de las obras mismas como lo propone Macherey, pero no en el conjunto de
las condiciones que podrian influir sobre el rabajo de produccién, sino en el factor
que organiza y mediatiza estas mismas condiciones: la posicion del escritor en el cam-
po de produccion literaria.

Max Weber, al analizar la influencia de las ideologias, v concretamente de las ideas
religiosas sobre el comportamiento econdmico v la organizacidn socio-economica mis-
ma,* pone en juego en sus trabajos, especialmente en Fi Judaismo Antiguo,” un con-
junto de conceptos que permiten captar las pricticas de los agentes religiosos como
respondiendo también a una logica especifica diferente de la del ambito econdmico.

38.- Una editorial no publica las obras de cualquier escritor, ni todas las obras de un escritor

39.- No se publica en cualquier parte. ni se acepta cualquier tipo de exigencias de una editorial, cuando se tiene la posibili-
dad de elegir. Y esta posibilidad guarda relacion especialmente con la legitimidad (aceptacion) ganada en el campo de
produccion literaria y/o en el publico

40.- Pierre souspied, "Campo intelectual, campo del poder v habitus de clase”, en Campo del poder y campo intelectual Fo-
lios. Buenos Aires, 1983

41.- Nos ubicamos en esto. dentro de la linea propuesta por diversos autores, aun cuando haya diferencias importantes en-
tre ellos, como: P BOURDIEY, Esquisse d'ung Théorie de Ja Pratique, Droz, Paris, 1972, El sentido préctico, Taurus, Madrid,
1991; v Raisons Pratiques, Seuil, Paris, 1994, Luc soLTanskl, “L'espace positionel. Multiplicité des positions institutionelles
et habitus de classe”, en: Revue Frangaise de Sociologie, XIV, 1973. Y Raymond Bouoon, La idgica de lo social, Rialp, Ma-
drid, 1981, La place du desordre, Puf, Paris, 1984; y L'ideclogie. Fayard, Paris, 1986, El marco tedrico desde el que nos
ubicamos en este trabajo es el de Pierre Bourdisu

42.-Max weser, La éfica protestante y el espiritu del capitalismo, Peninsula, Barcelona, 1979.
43.- Max weser, Le Judaisme Antique, Plon, Paris, 1971.
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Ast: “bienes de salud”, “intereses religiosos”, “intereses ideolégicos”, luchas que ponen
en juego estos intereses especificos.™

La lucha entre los profetas, sacerdotes —que detentan el poder legitimo— vy los
magos, es una lucha de intereses definidos segtin la posicion de legitimidad de cada
actor.” Sus discursos vy practicas se inscriben en un marco de competencia, rivalidad,
y no pueden ser entendidas, segin Weber, como mera disputa de interpretacion, sino
como una estrategia de poder acorde a la posicion de los actores en el ambito religio-
s0, v a las necesidades de los laicos. Aln las disputas que se plantean entre actores
que pertenecen al grupo de los “legitimados” (los sacerdotes), se harfan comprensibles
y explicables desde esta defensa de intereses que moviliza recursos especificos del
campo religioso. Asi, adoptar o rechazar “la teoria segiin la cual lo que agrada al an-
tiguo Dios de la Alianza no son los sacrificios sino mis bien la obediencia a sus man-
damientos,™ no se reduce a un simple problema de “interpretacion”,; sino que se hace
comprensible v explicable teniendo en cuenta los intereses ligados a las posiciones
respectivas. Una parte de los levitas podia adoptar esta tesis porque “ellos no estaban
empleados en un santuario, sino que cubrian sus necesidades ocupindose simplemen-
te de la practica pastoral v ensefiando la Tord™; los otros levitas, por el contrario, “es-
taban mas estrechamente ligados a los intereses del culto v del sacrificio como para
poder aceptar tales conclusiones™.

Hablar de autonomia relativa supone, entonces, la existencia de un interés especi-
fico —en el marco de un campo especifico— que se constituye en el principio de es-
tructuracion de las pricticas de los agentes y, por lo mismo, en principio de compren-
sion v explicacion de estas pricticas.

La explicitacién del interés especifico en campos como el religioso y literario es
ranto mads importante socioldgicamente, cuanto que los actores razonan —como los sa-
cerdotes v profetas en los andlisis de Weber— de acuerdo a una logica de “desinterés”
v de “verdad trascendente”. En el enfoque de Goldmann, ¢l discurso religioso seria
descartado como “no analizable sociologicamente”, o terminaria siendo reducido a la
expresion coherente de la vision del mundo de una clase social; el campo religioso,
los diversos actores, con sus intereses v luchas, no existen, y esto porque sus instru-
mentos conceptuales no le permiten asirlos, “darles tedricamente existencia”.

44 -Max weBer, Economia y Sociedad, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1969; y La élica prolesiante. ., op. ¢it
45.-"Por eso existe en todas partes una tension entre los profetas, sus secuaces laicos vy los representantes de la tradicion sa-
cerdotal, y 88 una cuestion de poder, y con frecuencia también, como en Israel, condicionada por la situacion politica ex-

terior, hasta qué punto puede el profeta llenar su misién o se convierte en martr de ella”. Véase Max WEBER, Economia y

Sociedad, op. cit., pag. 368.
46.-Max weger, Le Judaisme Antique, op. cit.,, 1971, pag. 297.

47 -ibidemn. pag. 298.

48.-Bourdieu ha venido utilizando Ultimamente los términos de "illusic”, e incluso de "libida”, tratando de tomar distancia fren-
te a lecturas economicistas del término de “interés”. Véase Pierre BOURDIEU, Les régles de l'art, op. cit.. y Raison pratiques
op. cit.

49 -Y para ser mas completos deberiamos decir: “la nocion de interés esta estrechamente ligada a la de campo y habito”; la-
meantablemente no es posible ir implicando, de manera simultanea, todos los conceplos sistémicos
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El concepto de interés® esta estrechamente ligado al de campo,® sistema de posi-
ciones y de relaciones entre posiciones. Los diferentes agentes que participan en la
produccion de este bien especifico, la literatura,” constituyen un grupo que, a pesar
de las apariencias de independencia reciproca, estd estructurado segin el principio de
reconocimiento social del cual cada uno de sus miembros es objeto en el grupo mis-
mo, en las instancias de consagracion y/o en el mercado.” El grado de reconocimien-
to 0, lo que es lo mismo, el grado de legitimidad acordado a cada agente, es un indi-
cio del poder que ha conquistado y que se le reconoce en el campo de la produccion
literaria, y por cllo, de la posicion que ocupa en él. La evolucion de Leconte de Lisle
en el campo intelectual pasa de la privacion total a la posiciéon de “maestro de pensa-
miento” y “jefe de escuela” que ha conquistado contra los defensores del orden sim-
bélico establecido. En este marco, las relaciones dentro del campo son analizadas co-
mo relaciones de competencia por el poder simbélico, y la obra literaria como pro-
ducto en cuya elaboracion el escritor pone en marcha una estrategia que le permita
mantener el lugar o subir la escala del reconocimiento social y de la legitimidad.

Entendemos que resultan significativas, y con muchas consecuencias para el anali-
sis de las producciones mentales, las diferencias existentes entre la 16gica aqui expues-
ta y el enfoque del Goldmann que construye sociologicamente la obra como estructu-
ra significativa, totalidad coherente, resultado de la vision del mundo de una clase so-
cial fielmente captada por el autor —sujeto excepcional— y volcada en el texto,

El trabajo del autor (Macherey), realizado cn el marco de una lucha por el poder
simbolico (Weber) desde la posicion que ocupa en el campo especifico de produccién
literaria (Bourdiew), y como toma de posicién que pueda resultar rentable para sus in-
tereses, instaura entre la obra y la clase social, un espacio social de mediacién, y per-
mite conceptualizar socioldgicamente al autor de una manera mds pertinente que co-
mo “intérprete fiel” de la vision de clase 5
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