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Dos modos de estetizacion, dos usos del
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ste trabajo esta inscripto en uno ma-
yor, mi tesis de doctorado, en la cual me
ocupo de caracterizar un fendmeno,
propio de las décadas de los 80 y 90, de
este siglo XX; fenémeno que llamo de "exhibi-
cién de la muerte” v que senala una diferencia
histérica con el de “negacién de la muerte”,
que se di6, en este siglo, hasta mediados de
los setenta, y fue explicitado por Philipe Aries,
en su obra El hombre ante la muerte (1977).
Inscribo, tedricamente mi investigacion en la
linea de los estudios de la representacion y en
la practica de la critica textual, siguiendo los
principios (tedricos y metodolégicos) dados por
Roger Chartier (1989 y 1996 ), de alli que pre-
tenda analizar -particularmente en dos articu-
los periodisticos- procedimientos que, poste-
riormente, organizaré en una poética histo-
rica, tomando el periodo de fin de Siglo XX,
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1. Cadadvery cadavérico

Nuestra composicion de lo cadavérice, provisoria por el momen-
to, pretende atender a:

- la nocion etimolégica de caddver-eris, como ruina, restos. Mos-
trados como reliquias a venerar, en tanto pertenecientes a san-
tos, héroes o personajes ilustres de la sociedad. Esta exhibicién
es en orden a lo ejemplar;

- los usos socialmente aceptados, desde no hace mucho tiempo,
de estudio y anélisis de los cadaveres, en relacion con la medici-
nay la justicia, en estos casos la exhibicién es en orden a lo
didactico y a la probatoria juridica del delito;

- la circulacion restringida o masiva, de las figuras de cadaveres,
en pinturas, esculturas, objetos estetizados o utensilios, para el
temor, la fiesta, la comprension de la existencia, segin los inte-
reses religiosos, filosoficos, creencias populares, de acuerde a
parametros propios -determinados por periodos histéricos, cul-
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como una poética propia de las llamadas “sociedades del espectaculo” (Guy
Debord, 1979).

Para iniciar este articulo, a modo de ilustracién, recordemos imagenes, que pueden
ser llamadas cadavéricas, y que son aquellas que vemos en video clips, diarios, revis-
tas y muchas veces en noticiarios y propagandas de T.V. Imigenes de cuerpos mutila-
dos, de cuerpos muertos, de calaveras, etc., que nos permitan enunciar, ripidamente,
que estin sometidas, la mds de las veces, a procesos de estetizacion y visibilidad, que
hacen tanto a los modos de presentacion grafica y escrita del cuerpo o cadaver, es
decir, a su produccién discursiva como a los dispositivos de coaccién que orientan la
recepcion. Esta imaginaria presentizacion visual sirve, también, para graficar, de modo
elemental, el fenémeno de lo que llamo “exhibicién de la muerte”, propio, como
decia, de las sociedades de la Modernidad Tardia.

Con este trabajo pretendo, particularmente, mostrar cémo se estetizan las imdgenes
de lo que denomino cadavérico?®. Lo haré en relacién con el uso figurado que se hace
del cadéver, tomando de los discursos que circulan en el mercado, dos notas del
género periodistico, una sobre la muerte de un personaje publico, de tono laudatorio
y politico y, ]a otra, inscripta en el comentario econémico.

En los textos analizo como procedimiento de estetizacion a la “puesta en escena”,
usando este concepto en un nivel metaforico, en tanto considero que la “puesta en
escena” puede ser tratada en un doble nivel de significacién: uno, concreto, ajustado
a las convenciones teatrales de presentacién espectacular ante un publico y, en se-
gundo término, en un nivel metaforico, nos serviria para mostrar c6mo se presenta el
caddver en una escena dramitica (“virtual” o “ficticia”), escena creada por el texto
fotografico y el escrito, que se presenta bajo las reglas y modelaciones propias de lo
espectacular. Entiendo que la resistencia a la banalizacién que se opera en las socieda-
des del espectdculo, determinaria la necesidad de que los textos, con objetivos politi-
cos de transformacién, funcionen como “mdquinas textuales’ (Chartier, 1996) las que
tendrian la funcién propia de la modalidad del hacer bacery del hacer saber( Greimas,

turas nacionales o grupos étnicos-. La exhibicion es en orden a valores religiosos, sociales, antropolégicos e histori-
€os en preponderancia sobre los estéticos;
- la consagracidn de una poética de creacion estética que muestra recurrentemente al cadéver, metaféricamente, en
usos, apariciones y manifestaciones diversas desde 1970. '

2. Poética y poética de lo cadavérico
Este concepto esta tomado de modo amplio, en el sentido aristotélico, como teoria que surge de la observacion de
manifestaciones estéticas, de la conceptualizacién y puesta en practica critica, sobre un grupo de obras heterogéneas,
e intenta dar cuenta de propiedades, arficulaciones y modos de organizacion del discurso de ese conjunto. En
sentido estricto, hace a un modo “espectacular” de manifestarse ciertas obras, en la Modernidad Tardia, y la exhibi-
cién, arriesgamos, se hace en orden a valores econdmicos- sociales, mediatizados por los estéticos.
Es entonces en la relacion metaforas-précticas sociales que la poética de lo cadavérico podré entregarnos, para
nuestro conocimiento, sus modos de produccion-recepcién, funciones y sentido.
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1982) para que, entonces, el efecto “puesta en escena” sea mis que un hecho del
lenguaje, un acto, con operaciones correspondientes de cardcter cognitivo y perlocutivo.

Los procesos de estetizacién de las imigenes cadavéricas. Texto y puesta
en escena,

Ambas notas pertenecen al género periodistico y aparecieron en el Diario Pdgina
12.La primera lleva la firma del periodista Horacio Verbitsky y la segunda la de Julio
Nudler.

Paso a la descripcién de la nota de Horacio Verbitsky, del sibado 19 de abril de
1997. Ocupa las pdginas 6 y 7 del diario, lo que nos da un dato de su importancia y de
la centralizacion de su interés. Estd acompanada por una serie de notas menores, por
tamano y disposicién en el espacio de las dos planas, registrando todas un hecho: la
muerte de un politico argentino -Carlos Auyero- su trayectoria, significacion ¥ home-
naje postiumo.

Para describir su ubicacion espacial y sus relaciones de significacién con las
otras notas vamos a la columna de la izquierda, en la que se consignan informaciones,
pensamientos, deseos y frases, bajo la denominacién “Dichos y Protagonistas’. la
nota central, la de H.V., lleva el titulo “Se fue el mejor de todos’, sosteniéndose -z igual
nivel de intencionalidad, aunque no de importancia- junto a “El hombre del equilibrio
entre audacia y sensatez’ y a “Un hombre justo’, tales los titulos de las otras notas de
las paginas 6 y 7. Esta espacializacién y, también la temporalidad que se nos impone
para la lectura, se van a oponer (en grifica, ubicacion y sentido de la escritura) al
recuadro, situado abajo y al centro, titulado “Amadeo y los miserables’. Nos explica-
mos, ademds de la escritura, tres fotografias, muestran a Auvero con gestos amables,
en una de ellas, firme y concentrado en su tarea legislativa. En cambio, la foto de
Amadeo, el politico perteneciente al gobierno de Menem, que discutié en el programa
con Auyero, es de cefio fruncido y mirada -casi se podria decir irascible-, en un gesto
de pelea, con los ojos mirando al frente, mas bien en un estar hacia arriba. Este es el
protagonista ofro, o mejor dicho, en términos teatrales el antagonista de Auyero. La
organizacion espacio-temporal de las dos pdginas podria mostrarse graficamente se-
gun un sistema de ondas, con un descenso fotogrifico y de recuadro, que, a nuestro
parecer, se maneja como dispositivo que senala una coaccién para la recepcion y nos
muestra lo que, en sentido metaférico, llamo la “puesta en escena”. La onda nos lleva
finalmente arriba, a la dltima columna, derecha, sintetizando el retrato que se ha ido
trazando de ese: “Un hombre justo”.

La nota que nos ocupa, como las otras que la acompanan, pertenece al género
periodistico y, dentro de éste, al subgénero elegiaco, en tanto su objetivo es rendir
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homenaje, luego de su muerte, a una figura relevante. Su caricter laudatorio sefala,
desde su titulo, lo ejemplar vy nos da un indicio de que Ja exbibicion del caddver se
hard en concordancia con ese registro y siguiendo las pautas del subgénero al que
pertenece, por intencionalidad, usos grificos y de escritura. El copete central destaca
varios datos y ubica a Verbitsky como “testigo del impactante episodio”, es decir, de la
muerte del politico en un estudio de TV, durante la emisién, en vivo, del Programa
Hora Clave, conducido por el periodista politico Mariano Grondona. Dicha muerte,
por delicadeza de Grondona -como dice H.V.- no se filmé, y por delicadeza de los
periodistas presentes -segin después sabremos- no se publicaron las fotos tomadas y
se dejo de emitir el programa para atender a semejante situacién. Estos datos no son
casuales y muestran que, a pesar de la espectacularidad de nuestra sociedad, hubo un
acuerdo de respetar la privacidad de la muerte y que, por las caracteristicas del hecho
y del personaje, se le brindaron resguardos, cuidados, que hacen recordar a los
pedidos por el personaje del Hombre de la esquina rosada de J.L.Borges, quien
pide que le tapen la cara para morir, lo cual es aceptado, en tanto se admira su
coraje para Vivir y morir.

Si nos detenemos en los procesos de escritura de la nota central vemos en el
acdpite, en negrita, que H.V. al comenzar el relato, desde la primera persona, se
constituye en testigo y por el estar alli, presente, se autolegitima como narrador auto-
rizado “que detalla” lo ocurrido haciendo “una semblanza personal y politica de Auyvero’.
A la crénica la hace desde el sentir -siente murmullo o dolor- y desde la ironia,
aludiendo a una posible escena, no vivida sino imaginada, mientras la muerte se
instalaba en el estudio de TV. La escena ficticia, que le cuenta al lector, contextualiza
la muerte, la lleva al plano de lo histérico y es, segiin HV., de aprendizaje democratico
entre dos sujetos: uno, individual, Amadeo, y, el otro, colectivo, Quebracho. El prime-
ro, funcionario menemista; el segundo, de oposicién estudiantil, de la “dura”. Ellos
son los que se enfrentaban metodolégicamente en el hecho politico tras los sucesos
de Neuquén y La Plata. Esta escena pensada, no real, contrasta con la exhibicién del
caddver que instala la escena “real”, la vivida, la no deseada, presente, la actualizada
en el texto, representada ante el leclor con recursos narrativos semejantes a los del
texto borgeano, por ejemplo, el uso de la primera persona en el narrador v la certeza
de que el narrador conocia al protagonista,

“Pero me di vuelta y vi a Carlos Auyero tirado bacia atrds en su silla, con los ojos en
blanco y jadeando para respirar”

Emociona su lectura, instalada en el texto la imagen del cuerpo del moribundo,
dada la fuerza elocutiva y la emocién que el narrador no oculta a sus lectores. Los
otros datos que consigna H.V. hacen al esfuerzo médico por salvar a Auyero, dicen de
la no filmacién. Como estrategia de escritura incluye lo intimo, a otros persondjes -
como a su propia mujer, médica, auxiliando al politico- y en el registro de lo sensorial
y del sentimiento aparecen los gemidos, su percepcion de ellos, la mostracion de un
didlogo intimo de Any, la esposa de Auvero, mostrada en una Gltima corporalidad
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amorosa con el muerto. H.V., es decir, su construccion textual como lestigo, registra la
voz del “te quiero”.

Parece uno estar en presencia de esos discursos orales, intimos atn siendo publi-
cos, propios de las conversaciones acerca de los momentos finales de la vida de
alguien y, también, frecuentes en los velorios. El que participa de la vela, en la cerca-
nia del caddver, necesita escuchar lo que pasd, cudles fueron las ltimas palabras,
saber como muri6, para internalizar el cuerpo sin vida y dar otro sentido a la muerte.
La nota se instala en ese espacio, en el del velorio, con el cuerpo cerca y responde a
la necesidad de los que quieran participar y quieran saber y escuchar qué paso. Asi,
dicen, que se hereda a los muertos, que se inicia el duelo, que no se niega la muerte,
que se la trae a la vida.

En el relato-crénica surge lo incomprensible de toda muerte y toma é€sta una di-
mension politica con la aparicion y la voz de otro personaje, un policia que pretende
apartar a Any, la esposa. La frase del policia es calificada por el narador-dramaturgo
como la “frase obscena de siempre”; frase que trae el contexto historico de la Argen-
tina mds reciente. Esta frase alude a impunidad: “Yo obedezco 6rdenes”. Resuenan en
nuestra memoria, de lectores y argentinos, la “obediencia debida”, la “ley de punto
final”, los testimonios televisivos y grdficos de crimenes no castigados. Es decir, que lo
imcomprensible de toda muerte stbita se inscribe aqui en pricticas sociales, se concretiza
en gestos autoritarios v se guia a la repulsa, por el recuerdo que nos provoca la
“vision/escucha” de lo obsceno.

Con otra disposicion la nota amplia la exhibicién sensorial del paso de la vida a la
muerte. La figuracion del caddver y su exhibicidn, por la escritura, se hacen en torno
a lo sinéstesico y a pares de oposiciones. No se ahorran detalles, como los colores del
cuerpo cadavérico, amarillo y prirpura. Imdgenes y frases retienen lo muerto, por
ejemplo, “exangiies’, “despojos”, “donde se estacionaba la sangre inmouvil’, “murieco
inerme”. Su opuesto, ¢l cuerpo vivo, es el milagro. Encontramos aqui una diferencia
central con el texto borgeano, del moribundo el narrador sélo dice de sus estertores y
presenta tan solo algunas referencias a la sangre. El cadiver no se exhibe espectacu-
larmente. H.V. senala la diferencia entre lo vivo y lo muerto, entre muneco y hombre
en accion. Por eso, posteriormente, la nota se organizard en torno a un eje, el politico,
y a la relevancia de la figura de Auyero en ese dmbito. Las estrategias de escritura van
a ser las siguientes:

1) La de recordacion de notas hechas por H.V. la citaciéon de algunas, para desta-
car la participacion humanitaria, comprometida y siempre critica de Auyero, en la vida
politica argentina de los ltimos 25 anos. Con ellas se recuerda la actualidad de los
conceptos vertidos en el pasado, mostrando la continua preocupacion del politico por
los sectores populares mas desposeidos.

2) Se conforma un retrato de sus virtudes, de su ética, de sus acciones en favor
de otros.
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3) Hay una cita en latin para decir de su firmeza y creemos, también -por la signi-
ficacién sacra de este idioma en la iglesia catdlica-, para diferenciarlo de lo conserva-
dor, sin ocultar su origen democristiano y su coherente respeto de ciertos valores.

4) Vuelve la nota al tiempo con el que se 1a inicia, aquel que le tocd vivira H.V.
para testificar la muerte. Lo incomprensible del hecho de la muerte se resalta por un
objeto que deviene -por la escena vivida- en “absurdo” y que es la carpeta que Auyero
llevé como material a usar en la discusién ante las cimaras de TV. Este objeto repre-
senta la intencién de Auyero de racionalizar la discusion, para aportar datos ya
analizados,buscados, es decir que la carpeta plantea la no improvisacion. Surge nue-
vamente la oposicién entre tiempo vivido y el tiempo propio de la “puesta en escenda’,
tiempo presente, primera persona del narrador: “Repeaso las anotaciones...” Casi un
guionista cinematogrifico en accion, toma estrategias aparentemente propias de la
pocética realista y usa del tiempo presente de la escritura para construir la crénica. Asi
nos dice que “lee” un material que tenia el politico sobre declaraciones de Amadeo -
previas al programa- y que encuentra alli algunas frases marcadas con resaltador. Cita.
Tales citas son directamente leidas, no en el contexto de los sucesos de Neuquén, sino
que se actualizan en la escena de la muerte del politico y las frases antes dichas por
Amadeo, como las de Edipo, se han vuelto contra €]l mismo. Se invierte el sentido de
la accién: Amadeo de victima, como miembro de un gobierno atacado por la oposi-
cién y por sucesos empleados electoralmente, pasa -por la accidn representada- a ser
el victimario. Sus propias palabras y acusaciones a los otros, a los supuestos victimarios,
pesan ahora sobre €l. La referencia al presente, tiempo de la escritura, se certifica atin
mas: “Vuelvo a ver el tape”. Se reinstala con este tiempo presente la escena dramatica,
la verdadera, la del Programa Hora Clave, la de la accion que acarrea el trigico desen-
lace, es decir, la accidn del conflicto: la lucha entre el protagonista y el antagonista,
Auyero bregando por la defensa de la libertad v la sustentacion de las ideas en princi-
pios y necesidades de los otros.

5) Porltimo, el narrador vuelve a la situacién temporal, anterior, cuando comien-
za la nota, Como tictica de cierre, toma al Auyero personaje vivo. El narrador-drama-
turgo, presente en el acto de morir, nos hace la crénica de cuando ve caer una ficha,
con una cita de Max Weber sobre los pecados de los politicos. Aqui aparece otro
dispositivo figurativo para la catarsis, en concordancia con lo que llamo “la puesta en
escena” metafdrica. Una ficha: un saber buscado, un saber hallado, reconocimientos
que resaltan la mécula, la mancha que uno de los personajes de esta tragedia ostenta.
El testigo reconoce un saber y pretende que lo haga el lector, al mismo tiempo, que se
da la lectura-escritura, o sea, la puesta en escena metaférica.

Descripta la nota homenaje nos resta ubicarla, interpretativamente, como “ mdqui-
na textual’, es decir, referirnos a cémo opera, cémo logra el efecto catdrtico v el de
conocimiento y como hace a los otros hacer. De acuerdo a lo antes consignado H.V.
estructura su espacializacion grafica y su escritura general -con respecto a las otras
notas- y particular -en cuanto a las cinco formas de guiar la recepcién- hacia la produc-
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cion y posterior liberacion de emociones, luego de haberlas exacerbado con la confor-
macion de escenas, virtuales y ficticias, que producen -usando términos aristotélicos
adecuados-® piedad y terror, identificacion y distancia, por lo tanto catarsis. Entende-
mos que hace -fdbula- historia, como cronica de la vida y de la muerte de un politico,
y -metdfora- ficcion, como relato y como puesta en escena. Se unen aqui en intencion
de verdad (Chartier, 1997), ya que son concretizadas en dispositivos y estructuracion
narrativo-dramdtica. La libertad del receptor -ante la mdquina textual- estari en su
competencia y en la apropiacién que haga de los textos, de las figuraciones, de los
argumentos, del pensamiento, de la “puesta en escena”, o sea, que acepte el reto de
quien escribe, desafio para el saber y el sentir. Podemos reconocer que la mimesis
compuesta tiene referentes externos, que entran al texto como contextuales y que la
verdad hay que ejercerla, que con intencionalidad de verdad se bace la historia, como
agente y no como ser paciente, el cual sélo la sufriria. Creemos que periodistas y
fotégrafos, al resistirse a la banalizacién de lo espectacular, le devolvieron a Auyero la
posibilidad de una muerte moderna, por ser proyectual, ejemplar, con sentido de vida,
de cuidado para los vivos. Se resalta la diferencia del uso del cadaver frente a aquellas
otras imdgenes que circulan en el mercado de esta modernidad tardia.

H.V. toma reglas genéricas modernas para la construcciéon del relato y para la
estetizacion del caddver se aprovecha de lo espectacular de las sociedades de la mo-
dernidad tardia. A ello le suma la intencionalidad de verdad y la politica, para que la
muerte tenga un sentido de restitucién de ciertos valores éticos y que el duelo sea una
prictica social comunitaria, que devuelva a ésta lo ejemplar de la vida vivida. Escuche-
mos a Borges y reconozcamos algunas coincidencias frente a la narracién de la muerte
publica y, también, notemos las diferencias con la nota que analizibamos. Tomamos
esta cita porque nos parece que nos da muchos datos para pensar nuestra relacion
con los hechos, con las estrategias periodisticas, en una sociedad espectacular, es
decir, que lo podemos referir a la situacién politica del hoy en Argentina: “El hombre
a nuestros pies se moria. Yo pensé que no le habia temblado el pulso al que lo arreglo.
El bombre, sin embargo era duro...." Tapenme la cara”, dijo despacio cuando no pudo
mas. Solo le quedaba el orgullo y no iba a consentir que le curiosearan los visajes de la
dagonia. Alguien le puso encima el chambergo negro, que era de copa altisima. Se
murioc abajo del chambergo, sin queja. Cuando el pecho acostado dejc de subir y de
bajar, se animaron a descubrirlo. Tenia ese aire fatigado de los difuntos, era de los
hombres de mds coraje que hubo en aquel entonces, dende la Bateria hasta el Sur, en
cuanio lo supe muerto y sin habla, le perdi el odio.” (Borges, Historia Universal de la
Infamia, 1935)

3. Remito a las nociones aristotélicas (La Poética y la Retdrica), donde se explican la conformacion de la fabula, de la
metéfora y de la persuasion como estructurantes del hacer saber y del hacer hacer, como formas de poner en tension
las leyes humanas, politicas, las trascendentes, y éticas, en este caso.
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La puesta en escena como estrategia de transformacién de lo banal

La nota de Julio Nudler es del 21 de junio de 1997, aparece en la seccion
Panorama Econdmico, del Pdgina 12, compartiendo la plana, izquierda, pdgina
14, con otras dos notas que hablan de la corrupcion, el no cuidado de los bienes
nacionales y de los juegos de seduccidn con los capitales extranjeros.
Semdnticamente seguimos en el discurso de oposicion, lo cual se confirma con el
titulo ;A correr, que en este modelo vienen matando! La introduccion de Nudler
parte de datos que supone conocidos por el lector y que son los que le permiten
argumentar la igualdad entre las s muertes por accidentes y la brutalidad arrollado-
ra del modelo econémico. La economia argentina es como la ruta Panamericana, al
no permitir ayudar a nadie, sino a riesgo de muerte. La retérica del articulo perio-
distico presenta una metifora que debe ser decodificada intertextualmente, se la
comprende cuando se la remite a dos noticias policiales, que tuvieron una amplia
repercusion en los medios. Esta muertes fueron, podriamos decir, producidas y
receptadas, espectacularmente. La primera fue la muerte de un joven, muy bello,
hermano de una modelo, que fuera abandonado en su huida por otra joven, en la
ruta. La conductora huyd, mintié acerca del robo de su auto y luego fue juzgada
en un proceso muy difundido por la prensa, suscitando gran cantidad de opinio-
nes, fotos, notas a las familias, opiniones en programas de T.V. Los medios grafi-
cos también exhibieron el dolor de sus familiares y la muerte de manera casi
impudica. La culpable, Maria Victoria Mon, fue condenada y se le dio una pena
ejemplar -de apoyo a la comunidad-que creemos no cumplié ain. El segundo
accidente, casi inmediato a la nota, fue el protagonizado por Magdalena Durrié,
joven que al bajarse a auxiliar al joven embestido es atropellada a su vez y muere
en el acto. Tomadas estas noticias, por alusién a lo que todos conocemos, sé
construye una metdfora que exhibe sin mostrar a los dos caddveres, para argumen-
tar en contra del modelo econémico menemista. No podemos tomar el valor ejem-
plar de los dos casos presentados, pero si el uso estético de los mismos, El impacto
que proveca su uso en el lector se ve apoyado por la foto que ilustra el articulo.
Tanto el texto fotogrifico como el texto escrito vuelven sobre la espectacularizacién
de la muerte en nuestra sociedad y en vez de ser usadas como un mero trinsito
argumentativo en contra de lo econdmico se insiste en la idea de la muerte y en su
impacto en los lectores: nadie esta exento de morir, nadie puede ayudar al otro,
estamos inmersos en esa miquina trituradora que es la Panamericana, que es la
economia argentina de los 90. Una, avasalla concretamente, puede verse, es direc-
ta; la otra, es abstracta, inasible, pero no menos brutal. Al argumentar el periodista
no elige victimas del sistema, por ejemplo, del hambre, de la desocupacion, ni de
la marginacién. Se ocupa de muertes “publicitadas”, que tienen quizds mis enti-
dad que las otras porque la han logrado al haber ingresado a los medios masivos.
Con esta conformacion discursiva y estas opciones tomadas se destaca una idea,
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no hay salida si uno sigue en el sistema, haga lo que haga uno, puede ser
atropelllado o atropellar y, por supuesto, perder la vida. Nos detendremos en el
modo de presentar la nota y en los dispositivos usados para guiar y constrenir la
recepcion.

La toma fotografica es de ambas vias de la autopista, la llamada Panamericana, en
Buenos Aires. Esta toma, con perspectiva renacentista, hace de la infinitud su resulta-
do vy, acercados los cinco carriles, de la mano mds cercana al ojo de quien contempla,
hace que los autos parecerian que se vienen sobre el lector. Estos autos, miquinas del
terror, a su vez, estin detenidos en una imagen, en una ilusion técnica, que tiene mas
de misse en scéne, que de instantdnea fotogrifica. Engloba la foto también como mar-
gen a la otra via, mano derecha, mas desierta y con autos que se alejan. No falta nada,
como un mundo del reflejo del mundo, estin las victimas y los victimarios. Los prime-
ros, representados en los vendedores ambulantes y en los limpiadores de parabrisas,
ninos de la calle, es decir, que son los hombres sin porvenir, como los llama Pierre
Bordieu en sus Meditaciones pascaliennes. (1997). Los segundos, los victimarios,
estdn en la autopista, son los autos, son las miquinas y los hombres que se presien-
ten en ellas.

cPor qué decimos que se han estetizado las imdgenes cadavéricas? En la autopista
se concretiza el accidente, lo criminal, de lo que, por abstracto, no puede ser visto.
Para no ser también un cadiver el texto dice: ;A CORRER! La nota escrita previene
acerca de la instancia politica que se estd viviendo, preelectoral, con juicios por co-
rrupcion, con cuestionamientos a los politicos y con un modelo econdmico sangrien-
to. Ademds, ¢l recambio posterior también implicard que quienes teman irse pueden
ser hoy victimarios. Ante los dos modos posibles de reaccidn Nudler presenta la peli-
grosidad de la situacion. Habrd “monistas” que abandonen a los que mataron y no
reconozcan sus delitos y también habrd mano oscura, de los victimarios andnimos, de
los "durreistas” que hardn una limpieza de los asesinos. Como un texto de ciencia
ficcion se ubica en la ambigliedad estructural, abandona lo propio de su subgénero, el
comentario economico, y toma reglas de otros géneros de ficcion y de anticipacion,
para especular sobre el hoy, de manera metaférica y mostrar que los cadiveres
banalizados por una sociedad espectacular, pueden devenir en lenguaje, en
comunicabilidad pura. Es decir, que el texto grifico y el escrito generarfan la llamada
“mdquina textual” que al bacer saber también pretende hacer hacer. Lo perlocutivo
del titulo sintetiza nuestra lectura interpretativa en la articulacién de practicas y de
discursos.® jA correr/, ;salgamos del sistemal, dice este discurso, hagan esto y no sean
victimarios, reales o potenciales. No es posible convivir en el sistema con los asesinos,
la idea de salida es clara. jCuidado!

Como conclusion descaria compartir una cita del fildsofo italiano Giorgio Agamben,
de su libro La comunidad que viene: (1996) La forma extrema de esta expropiacion de
lo comin, es el espectdculo, esto es, la politica en la que vivimos. Pero esto quiere decir
también que, en el espectdculo, nuestra misma naturaleza lingiiistica se nos presentea
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volcada (expuesta, diria yo, A.M.). Por esto, justamente por ser expropiada en su posi-
bilidad misma de ser un bien comun la violencia del espectdculo es lan destructora;
pero, por la misma razon, el espectdculo contiene auin -algo asi- como una posibilidad

4. “El trabajo del historiador, restituir las practicas rituales, politicas, cotidianas, es muy complicado, porque debe
entender, a través de los discursos, el mode en que se desarrollaron, o cémo se practicaron las conductas, los
comportamientos. “ ( de “La Historia es complicada”, entrevista al pensador Roger Chartier, Pdgina 12, 2 de agosto

de 1997)
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