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Introducéo

Em Santiago do Chile, em janeiro de 2001, no VII Seminario Internacional Campos,
métodos e paradigmas. 0 novo nas Ciéncias Humanas e Sociais, promovido pelo
Instituto de Estudos Avancados (IDEA) da Universidade de Santiago do Chile
(USACH) apresentou-se pela primeira vez um texto gque trazia como mote o tema dos
museus enguanto campo de pesquisa. O estudo tinha por objetivo discutir a viabilidade
e a adequacao da pesquisa histérica no espaco museoldgico buscando na historiografia
alguns exemplos ja desenvolvidos. Com tal proposta queriamos mostrar que os Museus
poderiam ser locais possiveis de leitura e de observacdo da sociedade. Nestes espacos,
diziamos, as pesquisas seriam feitas através de projetos desenvolvidos a partir das
diferentes leituras da realidade que os Museus pudessem nos possibilitar. De |4 para ca
muitos outros textos foram escritos. Nés desenvolvemos um projeto® que analisou as
“marcas’ da imigracdo nos museus dedicados aos distintos grupos imigrantes que
vieram para o Brasil e para 0 Cone Sul da América nos séc. XIX e XX. Este texto €,
portanto, um dos resultados da pesguisa que desenvol vemos e que buscou analisar como
as memorias imigrantes vém sendo exibidas nos espagos museoldgicos. Ou sga,
gueremos verificar como 0s museus brasileiros constroem um discurso sobre 0s
imigrantes a partir dos fragmentos doados aos espacos museol6gicos. O contexto em
gue a pesguisa esta inscrita apresenta muitas variaveis analiticas, mas em suas grandes
linhas esta inserida no contexto das representacdes sobre aimigracao.
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O cen&rio da imigracao/emigracdo e a experiéncia vivenciada por diferentes grupos
(alem@es, italianos, poloneses, judeus, japoneses, arabes e outros grupos) deram ao
Brasil —em especial a0 Sul e Sudeste do pais— como &reas receptoras de imigrantes,
caracteristicas proprias e uma cultura marcada pela influéncia dos paises de origem
desses grupos. Esta influéncia aparece entre outros lugares, nos fragmentos existentes
NOS Museus, que passaram a abrigar uma memoria imigrante, oriunda desse processo

histérico e cultural que foram as migracfes internacionais.

Um campo de estudos para a imigracéo

O foco na construgdo da memdoria imigrante a partir de objetos expostos em museus
da imigracdo nos leva a constatar que 0s museus construiram ou vem construindo uma
memoria para os imigrantes a partir dos objetos doados por estes mesmos imigrantes a
estas casas de memdria. Mas, existem estudos que apoiam tedrica e metodol ogicamente
as exposi¢oes organizadas nestes espacos? Ou simplesmente se reproduz pelos objetos
um perfil para osimigrantes?

Como espacos portadores de historicidade, 0s museus representam, entre outros
aspectos, vontades, poderes, memaorias e imaginarios e trabalham com representacoes
construidas através de fragmentos da cultura material e elementos da cultura imaterial
que por sua vez estdo ligados a vida de personagens ou as histérias locais, regionais e
nacionais. Expressar grandeza, poder e vontade politica, celebrar, buscar uma ou muitas
identidades e impedir 0 esguecimento, sdo acdes que levam a criacdo de instituicdes
museol 6gicas dependendo do momento histérico pelo qual passa a regido, a cidade, o
pais. Neste sentido podem imperar vontades de grupos especificos e/ou vontade politica
de algum governante.

Em se tratando de espacos de memdria, os prédios que abrigam 0s acervos
museol 6gicos sdo partes importantes para a leitura da sociedade que os organiza porque
eles quase nunca sdo construidos com a finalidade de abrigar um determinado acervo.
Podem ser espacos cuja historicidade esteja ou ndo ligada a memoria do acervo que
abriga e, no caso, possuir uma memoéria individual prépria, inserida no conjunto da
Histéria Regional/Nacional. Ao Patrimdnio Cultural preservado e tombado agregar-se-4,
entdo, o valor do acervo museoldgico ai fixado.



Um museu, “é uma instituicdo que coleciona, documenta, preserva, exibe e interpreta
evidéncia material [ou imaterial] e informac&o associada, para o beneficio piblico.”® Ou
Sgja, um museu organiza 0s mais variados acervos, desenvolve estudos e pesquisas
sobre 0s mesmos e depois 0s expde, usando para isso uma linguagem propria. No
espaco museologico, portanto, a cultura material e imaterial é elaborada, exposta,
comunicada e interpretada.

E no acervo, diz Osdrio®, que esta o coracdo do museu. E ele quem explicita a
finalidade da Ingtituico assim como a vontade de seus organizadores. E também no
acervo que os objetos sdo elaborados (recolhidos, limpos, acondicionados, restaurados e
catalogados). A elaboracdo da cultura material/imaterial, porém, ndo € uma atitude
neutra. Ela possui uma carga de subjetividade oriunda do grupo que a elabora. Ao
priorizar aquilo gue os organizadores guardaram esta-se destacando também aquilo que
foi deixado de lado por este mesmo grupo. Essa constatacdo nos leva a dizer que a
elaboracdo da cultura material ndo é uma atitude ingénua ou neutra, porque tal
elaboracdo possui uma carga de subjetividade oriunda de quem a elabora.

Do mesmo modo, uma exposicao é carregada de significados. Uma exposi¢éo sobre
a tematica da emigracdo/imigracdo, por exemplo, sera portadora de discursos e prenhe
de representacOes sobre tais grupos, uma vez que a agdo de exibir significara também
re(a)presentar e explicar. E a expografia, pelo seu cardter conceitual quem dara o fio
condutor da interpretacdo o que nos permitira dizer que a exibicdo compreendida no
desdobramento da expografia € um exercicio conceitual.

Sendo, a0 mesmo tempo, lugar da memoria e espago de (re)elaboracéo e
re(@)presentacdo dessa meméria (pela equipe museolégica) um museu, em sua
organizacdo, expressa diferentes aspectos da sociedade em que esta inserido,
relacionando os objetos expostos com o que foi produzido e guardado por tal sociedade
e, a mesmo tempo, faz uma interpretacéo desta mesma sociedade.

Nesse sentido observamos que todas as sociedades produzem objetos, seja em escala
artesanal, sga em escala industrial. Isto ndo torna os objetos produzidos
necessariamente pecas de museu, mas quando tais artefatos sdo retirados do convivio do
grupo por vontade do proprio grupo e recolhidos aos espacos museol 6gicos, ha uma
mudanca de perspectiva e €, quase sempre, indicativo de que a comunidade ou o grupo
familiar produtor ou possuidor desse fragmento estd buscando preservé-lo deixando a

‘sua’ marca ha sociedade em que estainserido.



Assim sendo, os artefatos, descontextualizados ou como parte de uma colegéo,
quando sdo colocados no museu sd0 elevados a condicdo de pegas Unicas ou
distinguidas e entram num outro processo, que é o0 processo musea. Nesse novo
contexto, depois de catal ogados e estudados ser&o expostos sozinhos ou com outros objetos,
criando -Se outra linguagem para reinscrevé- los na mostra. Aquelas memdrias
compostas por objetos ou fotos, jornais, ou livros, saberes e fazeres depositadas no
museu pelas familias, sera musealizada a partir de um exercicio conceitua (a
expografia) e (re)contard a historia desses imigrantes. Os objetos retornardo entdo ao
publico com outra dimensdo de andlise e com a fun¢do de memdria, de recordacdo, de
re(a)presentacdo de uma etapa, de um momento da vida de um grupo de imigrantes.
Para Ulpiano Bezerra de Menezes, “ndo compete mais a0 museu produzir e cultivar

memoérias e sim andlisé-|as, pois elas sd um componente fundamental da vida social.”*

Pesquisa, exposicao e memdria (re)visitada

Uma exposicéo, quando fruto de uma pesquisa tem sempre algo para dizer, uma vez
que toda exposicao tem um discurso implicito ou explicito, e é preciso que 0 mesmo
seja comunicado ao publico visitante, que € a outra face do trabalho museol 6gico.

Comunicar através de objetos tridimensionais € um dos objetivos dos museus e
comunicar pela exposicdo exige conhecimento por parte de gquem expde. Exige,
portanto, um trabalho de pesguisa que é anterior, de bastidores.

Maria de Lourdes Parreiras Horta destacou que “como qualquer instituicdo social, os
museus se baseiam num sistema de trocas, de veiculagdo e de circulagdo de
informagdes, de mensagens e discursos de bens materiais e imateriais.”®

Qual &, entdo, o fato central do Museu? O fato central € 0 momento em que 0s
objetos previamente selecionados e exibidos sfo observados por aguém. E um
momento de comunicagdo, mediado por aqueles que criam, selecionam e mostram os
objetos. Estes, por sua vez, sdo colocados ali para serem vistos, com uma inten¢do, com
um propasito.

E quem sdo, em Ultima andlise, os imigrantes que doam os objetos aos museus? De
guem falo quando os nomeio, quando os analiso no museu? Na busca dessa resposta
procuro palavras que os signifiqguem. Quando falo no emigrante, estou falando de

alguém que “ deixou um pais, geralmente o de origem, para.ir estabel ecer-se em outro.”’



Imigrante € palavra cujo significado é ligado ao ato de “entrar num pais estrangeiro,

"8 Emigrar é cortar lacos, é cortar o corddo umbilical. E deixar para tras

para nele viver.
um tipo de vida e tudo que ela envolve. Ser imigrante, por seu turno envolve o
desconhecido, o novo. Viver num novo pais traz consigo uma carga diferente para o
imigrante, obrigando-o0 a pensar-se como ‘0 outro’, a ter que se adaptar e readaptar. A
imigracdo “é em primeiro lugar, um deslocamento de pessoas no espaco |[...] fisico”, o
que nos permite dizer que ser imigrante é ser de um outro lugar.” Um imigrante, para
Sayad é, entdo, alguém que deixou sua terra natal para buscar terra e trabalho noutro
pais e 1a, marcado como estrangeiro viver com a esperanca de voltar. Ou segja, viver
provisoriamente. Nesse sentido, a imigragdo € uma experiéncia nostalgica. Lopreato,
por exemplo, diz que os emigrantes “sO descobrem quem séo depois de sua chegada a
América.” '

Quando se deslocaram da Europa para a Ameérica, os emigrantes fizeram mais do que
um deslocamento fisico, umatravessia. Ao fazer este movimento trouxeram consigo seu
enxoval onde estavam as coisas pessoais para além de roupas e objetos. Suas malas
continham pertences de diferentes valores sendo alguns de valor simbdlico, porque
ligados as histérias pessoais do grupo. Nesta bagagem uUnica vinham, portanto,
acopladas, as lembrancas da terra que fora deixada. Seus pertences tornavam-se
portadores da memadria do mundo deixado. O deslocamento passara a ser a0 mesmo
tempo social, politico, econdbmico e cultural, estando ainda inserido num mundo que se
(re)ordenava

E nesse recorte que a memoria ocupara um lugar significativo e desempenhara “a sua
funcdo socia através de liturgias préprias’, apoiada em lembrancas provocadas por
vestigios do passado.™ Por isso, “0 seu contelido é inseparavel dos seus campos de
objetivacdo e de transmissdo -linguagem, imagens, reliquias, lugares, escrita,
monumentos-— e dos ritos que o reproduzem.”** As lembrancas comuns e as repeticoes
rituais como as festas familiares, assim como a responsabilidade de transmitir esta
heranca serdo fatores fundamentais para a construgdo de um sentimento de pertenca ao
grupo e para a construgcdo de uma identidade. Nesse espagco se inserem também os
museus. Eles s80 os lugares de guardar a memoéria e a0 mesmo tempo de
re(a)presentacéo dessa memoria para o publico.

Sendo instituicdes que contam com equipes especializadas, sede de cardter fixo e
sendo responsaveis pela aquisicdo, preservacao, pesquisa e exposicao dos testemunhos

(materiais e imateriais) da cultura, os museus tém uma historicidade prépria cuja origem
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remonta a Grécia antiga, passa pelos gabinetes de curiosidades, se alarga com as
discussfes sobre 0 Estado-nacdo e a memaria nacional e chega ao final do século XX
buscando ampliar sua area de atuagdo através de multiplas agbes educativas e da
apropriagdo democrética da cultura pelas comunidades. Alguns trabalhos produzidos
nas duas ultimas décadas refletiram estas mudancas tanto na forma de pensar os espacos
museol6gicos em relacdo a sociedade em geral quanto na forma de apresentar suas
exposicoes. O sentido discursivo da exposicao ou do acervo dos museus, nos Ultimos
anos, deve ser repensado ou substituido por outros simbolos ou por outros valores que
deverdo vir dos interesses da comunidade em que o museu esta inserido e a partir da
discussdo entre varios campos do conhecimento entre os quais o da histéria, da

antropologia, da geografia, da sociologia, da filosofia, da arquitetura e da comunicagao.

A guisa de conclusio

O desafio que se impde hoje para o historiador que toma o museu como Sseu objeto de
pesquisa, € o de investigar aimportancia cultural e ainser¢éo socia e politica do museu
em uma dada sociedade e em determinada época explicitando correspondéncias com
suas legitimidades intelectuais e questionando a revalorizacdo e revitalizagdo de
algumas herancas do passado. Para que o processo acima descrito se desencadeie e o
historiador possa trabalhar com o discurso contido nos objetos e/ou nas instituicoes
museol Ogicas é necessario que ele reconheca 0 museu como portador de discursos e de

préticas culturais.
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