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Resumen

Gaston Bourquin (Suiza, 1890-Argentina, 1950) se cuenta entre los paisajistas -urbanos y rurales-, y editores
de postales mds importantes en el pais durante la primera mitad del siglo pasado. Su archivo se encuentra
en el Museo de la Ciudad (Buenos Aires, Argentina) desde la década de 1980. Este texto tiene por objetivo
dar a conocer el trabajo de relevamiento e investigacion del mismo, dando cuenta de sus particularidades y
de su lugar de guarda. El proyecto se enmarcé en un convenio firmado en 2017 entre la Universidad de San
Martin -por TAREA-Instituto de Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural- y el Museo de la Ciudad, con
el fin de promover la colaboracién para el conocimiento, catalogacion, investigacion y puesta en valor de
su patrimonio. Los resultados preliminares fueron un relevamiento grdfico integral y la elaboracion de una
base de datos. Ademds, se realizo una exposicion con una seleccion significativa del material fotogrdfico y
documental de Bourquin.
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Research and Value-enhancement of Gaston Bourquin’s
Photographic Archive, Museo de la Ciudad

Abstract

Gaston Bourquin (Switzerland, 1890-Argentina, 1950) was one of the main photographers and postcard
editors in Argentina in the first half of the last century. His archive is preserved at the Museo de la Ciudad
(Buenos Aires, Argentinay) since the 80’s. This article aims to present the survey and research on the archive,
and to offer an account of its particularities as well as the ones of its location. The project was launched as
part of the 2017's accord between San Martin University -on the part of TAREA-Instituto de Investigaciones
sobre el Patrimonio Cultural- and Museo de la Ciudad, with the aim of promoting collaboration for
investigation, cataloguing and setting rules of intervention on its heritage. Project’s initial stages have
brought out a photographic survey of the collection and the development of a database. Furthermore, an
exhibition was organized with a significant selection of Bourquin’s photographic and documental material.
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Presentacion del archivo

El archivo del fotégrafo Gaston Bourquin (Suiza, 1890-Argentina, 1950) se encuentra en el Museo
de la Ciudad (Buenos Aires, Argentina) desde la década de 1980. Bourquin fue uno de los paisajistas
urbanos y rurales mas importantes en el pais durante la primera mitad del siglo pasado, y un activo
documentalista de costumbres y oficios. Su obra fotografica abarca casi la totalidad del territorio
nacional, desde Tierra del Fuego a Misiones y de Cuyo a Buenos Aires y el Litoral. De origen suizo
francés, se gradu6 como fotografo en los centros de formacion de la Republica y cantén de Ginebra.
Cabe suponer que trabajo profesionalmente en esa ciudad un tiempo hasta que, a fines de 1913,
viajo a la Argentina contratado como ayudante operador por Juan Pi, compatriota suyo radicado en
el pais, con un estudio fotografico en San Rafael, Mendoza. Complicaciones imprevistas obligaron a
Bourquin a trasladarse a Buenos Aires antes del fin de ese mismo afio, donde después de un comienzo
dificultoso, desarrollé una carrera como fotografo y editor hasta su muerte, en 1950.

La correspondencia con su antiguo empleador PiZ permite saber que, luego de intentar emplearse
en algun estudio de fotografia, decidié desempenfarse por su cuenta y, para mediados 1914, ya habia
obtenido una coleccion de vistas con la que encargé la impresion de tarjetas postales en Suiza. Con
la firma G. Bourquin y Cia. edit6 sus propias postales, pequefios albumes y desplegables. En 1915,
Bourquin participé en la seccién de Artes Liberales del Pabellon Argentino en la Exposicion Universal
de San Francisco y, en 1922, hizo un envio a la Exposicion Internacional del Centenario de Rio de
Janeiro por el que obtuvo una medalla de oro. Para ese mismo afio puso a la venta un almanaque
llamado Patria -reconfigurado luego como album ilustrado, bajo el nombre La Argentina pintoresca-
con ciento doce fotografias impresas tomadas en quince provincias y la Capital Federal, y textos de
una cincuentena de autores nacionales. A principios de la década de 1930, edité un libro llamado
Misiones y las Cataratas del Iguazii, con mas de setenta fotografias y una calidad grafica excepcional.
En el aflo 1932, establecié una sociedad con Federico Kohlmann (Bourquin y Kohlmann, se llamo
la firma que continud al menos hasta 1937), dedicandose a la edicion de postales y a la venta de
fotografias para diversas publicaciones e instituciones nacionales e internacionales.

Después del fallecimiento de Bourquin, su viuda gestiond con la administracion de la ciudad de
Buenos Aires la venta de su archivo, concretada en 1963 y pagada en 300.000 pesos.> Un inventario
detalla los materiales ingresados: cerca de cinco mil objetos, entre negativos en vidrio y en pelicula
flexible y diapositivas corrientes y estereoscopicas; mas de seis mil tarjetas postales; unas mil quinientas
fotografias impresas; un libro indice; unos cien cartones con fotografias. Originalmente, los materiales

se ubicaron en la Direccion de Accion Cultural, hasta que, hacia 1980, el entonces director del Museo

' Para una biografia de Bourquin ver: Veronica TELL, “Gaston Bourquin: paisajista y editor”, Memoria del VI Congreso de
Historia de la Fotografia en la Argentina, Buenos Aires, Comité Ejecutivo Permanente, 2001, pp. 63-65.

2 Parte de la correspondencia (conservada actualmente por los descendientes de Juan Pi) fue publicada en: Luis PRIAMO,
“‘Querido Seior Pi’. Cartas de Gaston Bourquin”, Fotomundo, nim. 313, Mayo de 1994, pp. 74-78.

3 Asilo informa el diario La Prensa del 10 de julio de 1963.
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de la Ciudad los hall6 mermados y en condiciones deplorables en una dependencia municipal sita
en el Complejo Teatral de Buenos Aires-Teatro San Martin, y los ingresé a la coleccién del muevo
museo. Actualmente, se conservan unos dos mil negativos en vidrio y en pelicula flexible y unas mil
quinientas diapositivas corrientes y estereoscopicas, alrededor de cincuenta tarjetas postales, unas
pocas fotografias sobre carton y algunos materiales impresos y documentacion profesional.

El Museo ha trabajado de manera intermitente con esta coleccion vy, a la fecha, no cuenta con
un inventario ni una catalogacion completa. Por esta razon, tampoco se encuentra disponible
para la consulta del publico. En el marco del Programa de Conservacion Fotografica patrocinado
por la Fundacion Antorchas, entre 1992 y 1997 se llevé adelante una intervencion de esta coleccion
de negativos, que implicé su limpieza y acondicionamiento para la conservacién preventiva y un
inventario de las piezas. Este proyecto fue dirigido por el historiador de la fotografia Luis Priamo.
Algunas de esas imagenes fueron publicadas en el libro Imdgenes de Buenos Aires. Fotografias del
Archivo de la Direccion Municipal de Paseos y otras colecciones 1915-1940.% Los negativos fueron
procesados técnicamente en el laboratorio fotografico de la Fundacién TAREA (desde hace diez afios,
TAREA-Instituto de Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural, de la Universidad Nacional de San
Martin).

Los negativos de vidrio estan conservados en cajas de polipropileno corrugado transparentes
que llevan escrito en marcador indeleble las iniciales con que se reconoce el archivo en el Museo
de la Ciudad -BUR- y la letra N, correspondiente a “negativo” (en distincion a D, correspondiente
a “diapositiva”), resultando el siguiente orden: N1, N2... hasta N50 (la N24 se desdobla en N24A y
N24B). Esta numeracion se interrumpe en el nimero 50 para pasar las cajas a llamarse NA, NB...
hasta NZ; y luego NAA, NBB... hasta NZZ; y finalmente NAB, NAB... hasta NAZ. Este sistema de
numeracion no corresponde al ordenamiento original del archivo Bourquin, tal como surge del
inventario de materiales entregados -recordemos ademas que es s6lo una fraccion de aquel- sino que
le ha sido otorgado por el Museo de la Ciudad (Figura 1).

Ademas, de N1 a N50, cada negativo se encuentra en un sobre transparente donde se inscribe el
numero de caja -designado aqui con Cy no con N como en el exterior- y de negativo, iniciando en 1y
correlativo desde la caja 1. Asi, por ejemplo: C1 1; C3 54; C50 798. Esta numeracion por item de placa
se abandona en las cajas posteriores.

Los negativos en soporte flexible se conservan en dos cajas denominadas “flexibles”. Las diapositivas
(simples y estereoscopicas) se conservan en cajas inscriptas de manera semejante a los negativos: D1,
D2...a D150 (la D122 se desdobla en 122A 'y 122B); DA, DB... a DN.

¢ AA.VV, Imdgenes de Buenos Aires. Fotografias del Archivo de la Direccion Municipal de Paseos y otras colecciones 1915-1940,
Buenos Aires, Fundacion Antorchas, 1997.
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El proyecto desarrollado por el Programa de Fotografia Patrimonial

de TAREA-Instituto de Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural

El proyecto se enmarco en un convenio firmado en 2017 entre el Museo de la Ciudad y la
Universidad de San Martin -por TAREA-Instituto de Investigaciones sobre el Patrimonio Cultural-,
tendiente a la colaboracion para el conocimiento, inventariado, catalogacion e investigacion y puesta
en valor de su patrimonio. El objetivo consistio en abordar este archivo documental y artistico a partir
de su investigacion y andlisis, y elaborar una base de datos que pudiera ponerse a disposicion del
publico interesado y que impulsara la catalogacion integral del archivo siguiendo normas archivisticas
adecuadas.

El proyecto debid adecuarse a las condiciones de trabajo posibles. Ante la ausencia de un escaner
para digitalizar integramente el archivo Bourquin y los recursos humanos del Museo para destinar a la
tarea, se realizo la visualizacion y el registro con camara digital de cada de cada negativo y diapositiva.
Esto se hizo sin quitar cada pieza de su sobre transparente, de manera de incluir las inscripciones que
pudiera haber alli, y de reducir al maximo la manipulacion del material y el tiempo de trabajo in situ
(Figura 3).

Una vez positivados para su mejor visualizacion, se numeraron los archivos digitales siguiendo el
orden de la guarda fisica de los negativos. Resta completar el nimero de placa de manera correlativa
en aquellas en que faltan (de la caja 50 en adelante) y llevar esta numeracion al sobre transparente
contenedor de cada placa. Esto permitira tener un nimero por item de la coleccion (coincidente en
las placas y en los archivos digitales). Estas imagenes de referencia deben ponerse a disposicion de la
consulta en el Museo (el acceso a las placas por parte del publico quedara obviamente supeditado al
criterio de las autoridades del Museo).

Por otra parte, atentos a mantener el orden y la estructura de guarda del archivo, se ha propuesto
a la direccion del Museo conservar los contenidos de cada caja pero simplificar el criterio de
nomenclatura, empleando una numeracion correlativa de C1a C129 (para los negativos, sean vidrios
-hasta la 123- o flexibles) y de D1 a Dx (para las diapositivas).

A partir del relevamiento completo, el bibliotecario del Museo, Lic. Bruno Correia, realizd
una base de datos en Excel -el programa de uso habitual en el Museo de Ciudad- bajo el nombre
“Indice Bourquin” (Figura 4). Alli se consigna: nimero de imagen digital (en caso de detalles sobre
inscripciones puede haber mas de una por placa); nombre del archivo de cdmara; nimero de caja
consignada “Cx” (del 1 al 129); numero de placa (consignado hasta la caja 50, que lo posee; luego
es S/N); dimensiones; provincia; ciudad; fechas desde y hasta; observaciones; descripcion visual;
inscripciones; estado fisico; ubicacion en googlemaps del lugar fotografiado.

Al trabajar con Excel, se desaconsejo incluir las fotografias de registro en el archivo. Esta base de
datos debera emplearse para cruzarse con las fotografias que se encuentran en una carpeta aparte,

y reenviara al lugar de guarda de las placas. Se sugiere la utilizacion de software especifico para el
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tratamiento de archivos con imagenes, de uso libre, quedando sujeto a la disponibilidad e intencion
del Museo de la Ciudad.

Una curaduria

Luego del relevamiento total, se efectudé una seleccion de aproximadamente un 20% de los
negativos (330 de casi dos mil negativos, entre los que hay reproducciones de negativos en distintos
soportes, reencuadres, y reproducciones de fotos ajenas) para la reproduccion fotografica en alta
resolucion, encargandose de ello Sergio Redondo, fotdgrafo de TAREA-IIPC, UNSAM. Dado que entre
las dispositivas aumenta el nimero de reproducciones de fotos previas y ajenas -como el trabajo de
su socio, Federico Kohlmann, sobre las refinerias de Comodoro Rivadavia, entre otros-, se decidio
abordar en esta primera etapa, exclusivamente el material en negativos.

Ese 20% fue seleccionado a partir de los criterios de importancia documental, de sus cualidades
estéticas, su estado de conservacion (visibilidad de un +/- 80 % de la imagen), y su representatividad
en el conjunto de obra de Bourquin. El valor documental, en particular, se ponderé6 considerando la
posibilidad de identificacion del sitio fotografiado, la existencia o no de imagenes semejantes en otros
archivos y de otros autores que representaran ese sitio en fechas/estados similares, y la variedad en la
representacion de distintos espacios geograficos del pais.

Se comenzo entonces una investigacion para referenciar este corpus seleccionado, consignando
lugar, una datacion aproximada y actividad realizada, en caso de corresponder. Para ello se recurrio
a contactos en distintas areas y especialidades: investigadores histdricos de diferentes regiones,
urbanistas, coleccionistas de tarjetas postales. Aqui corresponde destacar que el indice original
de los trabajos de Bourquin se halla extraviado, perdiéndose la posibilidad de identificar el lugar y
fecha de la toma cruzando los nimeros de negativos -con frecuencia visibles a un costado del vidrio-
con referencias del autor. No obstante, en tanto fotdgrafo comercial y editor de su propio material,
Bourquin produjo el grueso de su obra con el propdsito de emplearla en la edicion de postales y
albumes. Asi, dos vias resultan fundamentales para la referenciacion: las postales editadas que se
conservan en colecciones publicas y privadas, y que pueden contrastarse con el material del archivo,
y las tiras adheridas a los mismos negativos para su impresion como postales (Fiuras 4 y 4bis, y Figura
5).

Luego, se realizd una nueva seleccion dentro de ese corpus para integrar una muestra de 78
fotografias digitalmente retocadas y copiadas en tamario 40x50 cm. Tras un relevamiento exhaustivo
del acervo Bourquin conservado en el Museo de la Ciudad, en colecciones privadas y en el archivo
familiar, se sumaron a la seleccion de las fotografias, materiales editados y documentacion profesional
siguiendo tres capitulos que responden al contenido del archivo y la localizacion geografica de las

fotografias: Ciudad de Buenos Aires, Misiones -donde el fotografo trabajé con una dedicacion particular-
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y Otras provincias, de tal modo que la sintesis resultante de su obra fuese lo mas representativa posible.

La exposicion De Tierra del Fuego a Misiones. Fotografias de Gaston Bourquin 1914-1950, curada
por los autores de este texto, se desarroll6 en el Museo de la Ciudad entre junio y agosto de 2018
(Figura 6).

Proximas tareas

Restan una serie de tareas a realizar por parte del personal del Museo. En primer lugar, debe
numerarse cada placa que no lo esté sobre su sobre protector de polipropileno. Ademas, hay
que finalizar la numeracién consecutiva correspondiente a los negativos en el “Indice Bourquin”.
Finalmente, tanto en el caso de los negativos como de las diapositivas, resta modificar los nimeros
de las cajas siguiendo el criterio antes descripto.

Por otra parte, los responsables del proyecto por parte de IIPC, UNSAM debemos culminar con
otras actividades. En primer lugar, avanzar en la identificacion de los lugares fotografiados y en la
datacion de las imagenes. También, compartir la base actualizada con estos datos con el Museo de la
Ciudad. A esto se suma continuar las gestiones con el Museo de la Ciudad para su puesta a la consulta
en su sede. Finalmente, correspondera analizar -seglin variables que conciernen a las instituciones y
los recursos informaticos y administrativos- la posibilidad de poner la base y las imagenes digitales del

relevamiento del archivo a disposicion del publico en IIPC, UNSAM.

Conclusiones

El relevamiento en el archivo y su contrastacion con series de postales editadas por Bourquin
permite sacar las siguientes conclusiones:

1. Respecto de las imagenes que representan la ciudad de Buenos Aires (que constituyen
practicamente la mitad de lo existente hoy dia), se percibe una falta de coincidencia entre el material
que se conserva en el Museo de la Ciudad y el que dio origen a tarjetas postales. El archivo no
conserva gran parte de los negativos publicados en postales. Esta diferencia no sélo es cuantitativa,
sino tematica: en los negativos conservados se encuentra una prioridad dada a la monumentalidad
de la ciudad, sus edificios y avenidas. Las postales, por su parte, privilegian una ciudad mas bulliciosa y
transitada por sus habitantes. Tal discrepancia debemos atribuirla a las pérdidas que sufrié el archivo
de negativos en dependencias municipales antes de llegar al Museo de la Ciudad.

2. Entendemos que la colaboracion institucional entre la Universidad y el Museo ha sido
exitosa. En primer lugar, habilit6 visibilizar una seleccion rigurosa y representativa de la obra del

fotdgrafo alli conservada (difusion que, por lo demas, serd extendida en el tiempo a través de un
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libro que publicara Ediciones de la Antorcha en el curso de este afo). Por otra parte, dejé abierta la
posibilidad de profundizar la difusién de ese patrimonio a través de las herramientas digitales, para
su conocimiento, disfrute e investigacion. Por ultimo, sent6é antecedentes concretos de una tarea
institucional conjunta inédita en el campo del patrimonio fotografico nacional, que alienta y orienta

experiencias similares futuras.

Figura 1

Cajas de guarda del archivo Bourquin. Museo de la Ciudad
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Fuente: fotografia V. Tell

Figura 2

Fotografia de registro de la placa C25 400, ensobrada en polipropileno

Fuente: fotografia V. Tell
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Figura 3
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Captura de pantalla del archivo Excel “Indice Bourquin”
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Figuras 4 y 4bis

Placa C122 (nombre de caja anterior: NAV), S/N. Registro digital y detalle de la inscripcion para postal

Fuente: fotografia de Verdnica Tell
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Figura 5
Captura de pantalla de entrada en “Indice Bourquin” de Placa C122 S/N
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Figura 6

De Tierra del Fuego a Misiones. Fotografias de Gaston Bourquin 1914-1950.
Junio- agosto de 2018. Museo de la Ciudad. Vista de sala

Fuente: (fotografia de V. Tell)
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