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Resumen

Este trabajo aborda la relacion entre folclore musical y nacionalismo en Argentina que se
produjo a comienzos de siglo XX, a partir del andlisis de los Cantos escolares de Leopoldo
Corretjer. Estas partituras pertenecen a la Coleccion Digital Biblioteca Criolla del Instituto
Iberoamericano de Berlin (Alemania), reunidas por Robert Lehmann-Nitsche en el entre-siglos,
consisten en canciones para piano y voz que poseen una filiacién compositiva académica y al
mismo tiempo remiten al folclore. Ademas, se examinan los cambios significativos en la
educacion escolar, durante la primera década del siglo XX, a través de otras fuentes
documentales. Se propone una reflexion que sopesa la situacion de la ensefianza de la musica
en el &mbito escolar y la preocupacion por la conformacion de una identidad nacional.
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Folk and Nationalism in the Cantos escolares by Leopoldo Corretjer at the Beginning of
20th Century in Argentina

Abstract

This paper deals with the relationship between folk music and nationalism in Argentina, which
took place at the beginning of the 20th century, through the analysis of Leopoldo Corretjer’s
Cantos escolares. These scores belong to the Coleccion Digital Biblioteca Criolla of Ibero-
American Institute in Berlin (Germany), collected by Robert Lehmann-Nitsche in the inter-
century, and consist of songs for piano and voice, that have an art compositional affiliation
and, at the same time, refer to folklore. In addition, significant changes in school education
during the first decade of the 20th century are examined through other documentary sources.
A reflection is proposed that weighs the situation of the teaching of music in the school
environment and the concern for the conformation of a national identity.
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La Coleccion Digital Biblioteca Criolla del Instituto Iberoamericano de Berlin (Alemania)
esta compuesta por una parte de la llamada Biblioteca Criolla, colectada por el médico y
antropdlogo aleman Robert Lehmann-Nitsche (1872-1938) durante su estancia en Argentina
entre 1897 y 1930, y por materiales del mismo tipo reunidos con posterioridad por dicha
institucion. ! Consiste en un corpus que da cuenta de una pluralidad de practicas,
representaciones y actores de la cultura popular criolla que forma parte de la historia y las
tradiciones que aportaron miles de inmigrantes europeos que llegaron por ese entonces a la
Argentina. Actualmente, la coleccion alberga 2500 documentos organizados bajo las categorias
de revistas, obras en volumenes y obras monograficas. En ese fondo documental solo se
conservan 21 partituras, 18 de las cuales corresponden a tres series de Cantos escolares
compuestos por Leopoldo Corretjer, que fueron editadas en 1915.? Se trata de canciones para
voz y piano que, por un lado, poseen una filiacion compositiva académica y, por otro, remiten
al folclore, por sus referencias al gaucho, el payador y la flora caracteristica de La Pampa, a
través de sus letras, y por motivos y géneros musicales.?

La publicacion de estas partituras se produjo pocos afios después de que ocurrieron cambios
significativos en la educacion escolar de la Argentina, durante la primera década del siglo XX.
Entre esos cambios pueden mencionarse la duplicacion de la poblacion escolar, la
promulgacion de la Ley n.° 4874 en 1905 (conocida como Ley Lainez)*, la renovacion de las
practicas en el aula y la institucionalizacion de los estudios pedagdgicos. En ese contexto, la
ensefianza de la musica también se vio afectada. Ejemplo de ello es la edicion del Programa e
instrucciones para la ensefianza de la musica en las escuelas normales de la Nacion (1911).

A partir de un andlisis de las partituras de Corretjer y de otras fuentes de la época, en este
trabajo presento una exploracién que profundiza la relacion entre folclore y nacionalismo en
Argentina, a proposito de la inclusion de esos cantos escolares en el ambito educativo y del
escenario singular que se produjo en el entre-siglos.

El folclore como instrumento normalizador de la identidad argentina

El pasaje del siglo X1X al XX en Argentina estuvo signado por un proceso de modernizacién
que atraveso las esferas econdmica, social, politica y estética. Este proceso implicaba cambios
transformadores tales como la conectividad que brindaba la extensa red del ferrocarril, el
crecimiento demogréafico exponencial y el proyecto educativo que proponia revertir las altas
tasas de analfabetismo. En ese escenario, Oscar Teran (2015) reconoce cuatro preocupaciones
dominantes por parte de los intelectuales. Ellas son de orden social —los desafios que
planteaba el mundo urbano—; de orden politico —Ilos lugares asignados a las masas en el
interior de la “reptblica posible”—; de orden inmigratorio —los problemas en escala ampliada
en torno de la excepcional incorporacion de extranjeros a la sociedad argentina—, y de orden
nacional —el proceso de construccion de una identidad colectiva—.° Esta tltima problematica
busco aunar las diferencias y proponer un futuro comun. Segun explica Teran, es posible
comprender lo nacional desde dos perspectivas distintas:

ocurre que existen al menos dos formas de concebir la idea nacional o, dicho de
otro modo, dos formas de “nacionalismo” (entendiendo por nacionalismo la
ideologia del estado-nacion): un nacionalismo constitucionalista y otro
culturalista. El primero, el constitucionalista dice que la identidad nacional se
define por pertenecer y adscribir a un mismo conjunto de leyes fundamentales
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(como quien dice: soy argentino porque acato y respeto la Constitucion de la
Republica Argentina). EI nacionalismo culturalista dice que ser argentino o lo
que fuere es identificarse con un conjunto de pautas culturales (tales como la
lengua, ciertos simbolos, usos y costumbres presentes y pasados, cierto “tipo
nacional” como el gaucho o el vikingo, etcétera). (Teran, 2015, p. 106)

El proceso que significo la bldsqueda de una identidad nacional desde esa perspectiva
culturalista entre fines de siglo XIXy principios del siglo XX, apel6 al folclore para construir
un ideal de argentinidad, en el que estuvieran muy firmemente expuestas las costumbres, la
lengua, las practicas culturales, la musica, etcétera. El folclore fue, asi, una caja de herramientas
para forjar la consolidacion del ser nacional. Fue por ello por lo que, durante esas primeras
décadas, la ciencia del Folclore sirvi6 como marco conceptual para construir una identidad
nacional. Ana Maria Dupey explica claramente el fendbmeno:

la institucionalidad modernizadora (dominada por un eurocentrismo
compulsivo) a través del proceso de concentracion del “poder normativo y
coactivo que caracterizo el surgimiento del Estado nacional moderno” (Bobbio
1989, 252) operd sobre el folklore para desarrollar ciudadanos leales al estado,
a través de la internalizacion de normas y formas de accién. [Fue una] Etapa en
la que se planteaba al Estado como un eje unificador, y a las instituciones
(educativas, culturales, religiosas, de salud, econdmicas, etc.) como dadoras de
sentidos a las experiencias y [en la que] se valorizé al folklore —en tanto
producto cultural historico verndculo— como factor de formacion de las
subjetividades y de integracién del individuo al sistema-politico y social
nacional. (Dupey, 2019, p. 2)

Entre los elementos folcloricos adoptados para la constitucion del ser nacional la figura del
gaucho fue decisiva. Se trataba de un sujeto asociado al trabajo rural, que ponia en riesgo su
vida en la lucha por la independencia y ofrecia su voz para la literatura. Uno de los elementos
de la construccion de esa figura también comprendia la musica. Melanie Plesch (2008) lo
desarrolla al remarcar que el gaucho proporcioné su canto, su instrumento (la guitarra) y sus
danzas. Segun subraya Dupey (2019), las practicas y valores asociados al folclore, en general,
y al gaucho, en particular, se difundieron a través del sistema escolar (mediante la ensefianza
de las costumbres y personajes rurales), los medios de comunicacion (por las publicaciones y
maés tarde los programas de radio dedicados al género gauchesco) y otros eventos culturales
(como los desfiles de centros tradicionalistas, la conmemoracion del Dia del gaucho, el Dia de
la tradicion, etc.).

Coincidentemente con esta perspectiva, Oscar Chamosa afirma que “En la Argentina y
América Latina los primeros estudios folcléricos también coincidieron con la formacion del
estado-nacion en un contexto de capitalismo dependiente y de predominio ideoldgico
positivista” (2012, p. 27). Ahora bien, en el caso particular de la Argentina, la busqueda por
una identidad del ser nacional estaba mediada por caracteristicas especiales por “las olas
sucesivas de conquista, colonizacion y apropiaciones territoriales” (Chamosa, 2012, pp. 27-
28). Ello se evidencia en una invisibilizacion de los pueblos originarios al tiempo que la mezcla
racial desde la Conquista hasta el siglo XX parecia haberse diluido. Como ejemplo, Chamosa
(2012) seniala que, en el contexto del centenario, José Ingenieros describia en su libro
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Sociologia argentina una poblacion blanca que se habia olvidado de los mestizos e indios, de
los que solo se conservaban sus tradiciones como valor testimonial.

La cultura criollista se conformd entonces como epitome de esa nueva construccion
idiosincratica de argentinidad. Es importante tener presente que la denominacién “criollo”
adquiria distintas significaciones, segun el sector de la poblacion que la expresara. En su trabajo
sobre el discurso criollista en la formacion de la Argentina moderna, Adolfo Prieto distingue:

Para los grupos dirigentes de la poblacion nativa, ese criollismo pudo significar
el modo de afirmacion de su propia legitimidad y el modo de rechazo de la
presencia inquietante del extranjero. Para los sectores populares de esa misma
poblacién nativa, desplazados de sus lugares de origen e instalados en las
ciudades, ese criollismo pudo ser una expresion de nostalgia o una forma
sustitutiva de rebelion contra la extrafieza y las imposiciones del escenario
urbano. Y para muchos extranjeros pudo significar la forma inmediata y visible
de asimilacién, la credencial de ciudadania de que podian mufiirse para
integrarse con derechos plenos en el creciente torrente de la vida social (Prieto,
1988, pp. 18-19).

Un referente indiscutible en el debate en torno al criollismo fue Robert Lehmann-Nitsche.
A partir de su tarea de registro, coleccion y documentacion de materiales literarios y musicales,
el antrop6logo aleman brind6 un aporte insoslayable con la conformacion de la Biblioteca
Criolla,® que pertenecia al area rioplatense. Como se dijo al comienzo, el vasto archivo que
reunié Lehmann-Nitsche contiene expresiones de la cultura popular criolla, que, segln describe
Prieto (1988), provenian de autores carentes de entrenamiento y recursos expresivos propios
de la cultura letrada. Esas publicaciones formaban parte de la necesidad por satisfacer la
demanda de lectura, producto de la campafia de alfabetizacion. El proceso de documentacién
que llevo adelante Lehmann-Nitsche pone en evidencia un nuevo sentido que le otorga a lo
criollo: designaba la nueva conformacion social de la sociedad rioplatense de principios del
siglo XX, en la que la prensa periddica, las publicaciones populares y el teatro fueron los
vehiculos para constituir su identidad (Chicote, 2015). A propdsito de estos “nuevos lectores”,
Miguel Garcia contrapone “viejos oyentes”, que consumian a través de cantos de payadores y
aficionados “muchos de los poemas que circulaban impresos en hojas sueltas cuadernillos y
libros” (2012, p. 114). Su condicion “los expuso de cara a los dos ambitos de escritura, el
popular y el letrado, dado que los cantos de mayor circulacion recogian poemas de ambas
vertientes” (Garcia, 2012, p. 114). De alli que tanto nativos como extranjeros cantaban poesias
anonimas junto con otras de la literatura gauchesca decimondnica.

El papel de la educacién en el programa de modernizacion fue fundamental para aunar la
identidad nacional. El proyecto educativo que tenia como fin contrarrestar la alta tasa de
analfabetismo gener6 un fendmeno novedoso para la época y la region que consistio en el
acceso casi masivo a la lecto-escritura (Chicote, 2015). Dicho proyecto incluia a todos los
sectores sociales (nativos, extranjeros, hijos de extranjeros, etcétera) y ello promovié el
surgimiento de un circuito de prensa periddica y publicaciones populares que ampliaba el que
consumia la minoria letrada.’

Ahora bien, dentro de esa recopilacion de documentos criollos, son muy pocos los que estan
orientados a un universo infantil. El lugar del nifio como publico lector de publicaciones
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periodicas estuvo postergado hasta el final de la segunda década del siglo XX, con la edicién,
en 1919, de la revista Billiken.® Hasta ese entonces, el nifio no fue sujeto de preocupacion ni
de interés para el consumo, solamente el espacio erigido en torno a la escuela lo consideraba
como figura significativa.® Si bien los nifios consumian musica en el espacio doméstico, el
mundo escolar era el que les propiciaba un repertorio normativo. Como se desarrollard mas
abajo, especialmente la ensefianza de las expresiones artisticas no comprendia los intereses y
el imaginario del mundo infantil. Habia una distancia muy marcada entre el mundo cotidiano
en el que los nifios vivian y los textos de los cantos que la escuela ensefiaba.

El papel normalizador del folclore en la constitucion de la identidad argentina durante esas
primeras dos décadas del siglo se complementd con un hito fundamental en la historia de la
disciplina. Se trato de la Encuesta Nacional de Folklore en 1921, con la que se buscaba reunir
“todo el material disperso del folclore, de poesia y de musica [...] en vias de desaparecer [...]
por el avance del cosmopolitismo”. Dicho material debia ser “eminentemente popular, pero
eminentemente nacional también; esto es, no debe comprender ningun elemento que resulte
exotico en nuestro suelo...””. (Chicote, 2016, p. 126). A pedido del Consejo Nacional de
Educacion, se convoco a los maestros de las escuelas primarias de todo el pais para que
recopilaran las tradiciones populares, romances, poesias, canciones, juegos, etcétera, de todo
el territorio nacional. Posteriormente, la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires a través de su decano, Ricardo Rojas, reunio ese material para su sistematizacion
y acceso por parte de los investigadores. Sin lugar a duda, la coleccion se convirtié en un
conjunto documental tinico que “buscaba las raices de la nacionalidad en la fusion de elementos
hispanos e indigenas y testimonio de las representaciones construidas sobre los diferentes
actores en el contexto social, politico y cultural de la época”.*°

Afios antes de que se acopiara el material de poesia y musica de todo el territorio argentino,
a través de esa Encuesta Nacional de Folklore, existieron intentos por aunar estructuras
musicales europeas con elementos del folclore. Se tratdé de un “proceso de transculturacion en
el que participa[ron] la masica de origen europeo (académica y popular), la criolla de origen
rural y la criolla de origen urbano” (Rey de Guido y Guido, 1975, p. 37). Un ejemplo es lo que
se conocio en el mundo musical como el “nacionalismo” de la “generacion del 80”. Clara Rey
de Guido y Walter Guido detallan:

Otra rama de esta vertiente academicista, la nacionalista, procura incorporar los
rasgos ritmico-melddicos a estructuras y técnicas de origen europeo (Opera,
sinfonia, piezas para piano, para bandas y otras). Esta tendencia de rasgos
popularizantes a la que pertenecieron los compositores argentinos clasificados
como “generacion del 80” por haber producido a partir de esa década, esta
estrechamente vinculada —por razones estilisticas— con la mdsica popular.
(Rey de Guido y Guido, 1975, p. 37)

Es importante aclarar que, en el marco de la historiografia musical, el término
“nacionalismo” ha sido impreciso y ello generd una discriminacion del repertorio como tal. De
alli que Malena Kuss propusiera una redefinicion que limita su uso

a aquellas obras que representen una conjuncion o convergencia de factores
socio-culturales, poeticos, estético-analiticos, y su recepcion. Este ultimo
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fendmeno, comprendido desde la época de génesis de la obra y a través de su
historia, es factor determinante en el proceso de apropiar ciertas expresiones
musicales como simbolos de una cultura ‘nacional’. (Kuss, 1998, p. 133)%

En la caracterizacion del nacionalismo musical son, al menos, tres los factores que deben
estar presentes: una intencion por parte del compositor, la recepcion de la obra como un
simbolo cultural y la “inspiracion” del autor con elementos de la cultura popular (Plesch, 2008).

En sintesis, dentro de la produccion poético-musical de manifestaciones folclorica y de
tradicion oral abundaban las décimas, coplas y romances, que formaban parte de esa cultura
popular integrada, ademas, por el arte de los payadores, el circo criollo, el sainete, el tango,
etcétera. Ese repertorio convivio con masicas de tradicion académica como la 6pera, la zarzuela
y el repertorio sinfénico, a las que se unieron esas otras musicas de fusiones de rasgos populares
y académicos. Ninguna de ellas incluia a los nifios como una audiencia especifica. Solo a través
de la ensefianza escolar y su busqueda normalizadora comenz6 a aparecer un repertorio cuyo
principal receptor fuera el mundo infantil.

La enseflanza musical a principios de siglo XX

Como se anticipd, la educacién en la Argentina de principios de siglo XX sufrié cambios
significativos como el formidable crecimiento de la poblacion escolar, la instauracion de
nuevas escuelas con la implementacion de la Ley Lainez y la renovacion de las practicas en el
aula, entre otros. Tal como reconstruye Beatriz Sarlo (1998), la educacion escolar estaba
signada por el normalismo que profesaban las maestras, quienes ensefiaban lo que no se
aprendia en los hogares y en el que no faltaba un ideal de respetabilidad cultural y material,
junto con el patriotismo como ndcleo de identificacion colectiva. En el marco de todas esas
transformaciones, la ensefianza de la masica también se vio afectada.

En 1911, el Inspector de Musica, Rosendo Bavio, present6 un informe sobre la situacion de
la ensefianza de este arte. Entre los aspectos mas importantes que se sefialaban en dicho
informe, se destacan: una “carencia casi absoluta de pedagogia musical” (Consejo..., 1911, p.
4), “se comete ... un grave error al considerar la misica como ramo de mero adorno y simple
elemento de variedad en las escuelas” (p. 5), “es conveniente ... consignar algunas indicaciones
respecto de la manera de ensefiar de un modo mas racional este ramo que desde tiempo atras
ha sido comunicado en forma muy deficiente y deplorable” (p. 6).

El informe dio lugar al Programa e instrucciones para la ensefianza de la musica en las
escuelas normales de la Nacion (1911), publicado por el secretario general de Ensefianza
normal, Ernesto A. Bavio, y el presidente del Consejo nacional de educacion, José Maria
Ramos Mejia. En su contenido es posible identificar instrucciones sobre vocalizacion,
transporte de melodias, posiciones de ejecucion, modos de cantar, lectura y escritura musicales,
maneras de ensefiar los cantos, preparativos por parte del profesor, registros, tonalidades y
repertorios. En particular, en lo que se refiere a los “cantos por audicion” para nifios de 1*"y
29° grados, se indica:

Los cantos que se destinen para la ensefianza en esta forma deben ser muy
faciles, cortos y sencillos; debiendo estar comprendida la entonacion de dichos
cantos en los limites de las dificultades que puedan abarcar las cinco primeras
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notas musicales, para los nifios mas pequefios, llegando al limite de las siete
notas de la escala para los demas, desde primer grado superior en adelante
(Consejo..., 1911, p. 10).

Ademas, sobre las letras de los cantos se sefiala:

Siendo el canto uno de los medios mas eficaces para la difusion de las ideas y
sentimientos de la humanidad, se recomienda muy especialmente a los sefiores
profesores pongan escrupuloso esmero en la eleccion del asunto y de las
palabras de las canciones, prefiriendo aquellas que méas convengan al estado
intelectual limitado de los alumnos de los primeros grados. Deben preferirse
ante todo los asuntos o temas patrioticos y los que se refieran a la moral, al
progreso, a las ciencias y a las artes, etc. (Consejo..., 1911, pp. 10-11).

Este programa llegaba entonces para ocupar un vacio pedagogico que la ensefianza de la
musica padecia. En concomitancia con la situacion critica que presentaba el informe arriba
mencionado, un afio antes salia a la luz una publicacion en el Monitor de educacién comun,
firmada por Mariano A. Barrenechea,'? que ofrecia una mirada detractora sobre la situacion de
la ensefianza de la masica en las escuelas:

Hace ya muchos afios que se agregd a los programas de las escuelas primarias
la ensefianza del canto y de la musica, sin que este hecho haya producido hasta
hoy los resultados naturales o los beneficios que se esperaban ... El cuerpo de
maestros especiales estd formado, en su mayor parte, con ex alumnos de los
conservatorios de la capital, y casi todos son personas muy pobres. ... Pero la
ensefianza de la musica en los conservatorios de la capital es tan deficiente y tan
absorbente que estos maestros carecen de instruccion general, y fuera de un
conocimiento sumario y mnemaonico de la teoria y del manejo mediocre de un
instrumento que conquistaron en pesadas horas y largos afios de practica, estan
absolutamente desprovistos, no diremos ya de ideas generales y nociones de
humanidades, pero hasta de los mas necesarios conocimientos. (Barrenechea,
1910, pp. 502-503)

Esta extensa cita detalla que su principal critica estaba puesta en el cuerpo docente,
caracterizado como deficiente y falto de instruccién, y una asociacion prejuiciosa entre la
pobreza de los maestros y su capacidad de ensefianza. Aunque la falta de herramientas
pedagdgicas parecieran ser un problema fundamental, Barrenechea también se referia a
cuestiones metodologicas:

Se ensefia por equivocacion teoria general de la masica, inculcando a los nifios

falsas nociones de lo que puede ser “musica”, “signos musicales”, “ritmos”,
“tiempo”, “compas”, etc., en una confusion nociva y total de los conceptos y las
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ideas. [...] Va ademads contra el mas elemental principio de pedagogia infantil,
gue enuncia que jamas debe empezarse en la escuela por definiciones ni llegar
a las ideas generales antes de haber pasado por las particulares. (Barrenechea,
1910, p. 504)

Més adelante en su critica, continuaba: “Otro defecto, el mas esencial quiza, es que se
desconoce el objeto fundamental de esta ensefianza, cuando se hace aprender a los nifios “de
oidas” algunos cantos patrioticos o no” (Barrenechea, 1910, p. 505). De alli que en su propuesta
incluyera: “la Direccion debe disponer que en la escuela el maestro no “ensefie cantos”, sino
que “ensefie a cantar”” (Barrenechea, 1910, p. 505).

Este proyecto iba acompafiado de una negativa sobre el repertorio elegido, en particular,
proponia “proscribir, como una fundamentalisima medida de higiene, los cantos que con el
titulo de “Cantos escolares” se han introducido para pervertir el gusto de los nifios y hacerles
perder el sentido general de la musica” (Barrenechea, 1910, p. 507). Si bien se desconoce con
exactitud a qué obras hacia referencia, el profesor de estética, los caracterizaba como “un
conjunto de inepcias poéticas y tonterias musicales” (Barrenechea, 1910, p. 507).13

Una evaluacion pedagogica holistica excede los objetivos de este trabajo, tan solo pretendo
notar el contexto educativo que acaecia cuando se editaron los cantos escolares compuestos
por Leopoldo Corretjer. Todos estos argumentos en contra de qué y cémo se dictaba la
educacion musical en las escuelas fueron contemporéaneos a la circulacién de esas partituras,
aunque no se hayan conseguido datos de como se difundieron ni cual fue su alcance de estas.
El marco regulatorio de la ensefianza artistica permite adentrarse ahora en el analisis de las tres
series de cantos escolares.

Leopoldo Corretjer y sus Cantos escolares

De la escasa informacion que se puede obtener de la vida de Leopoldo Corretjer (Barcelona,
1862 — Buenos Aires, 1941),14 es posible destacar que este musico catalan fue director de
orquesta y compositor de obras escolares emblematicas como el “Saludo a la bandera” y el
“Himno a Sarmiento”, ademas de tangos, canciones populares y algunas marchas (Plesch,
1999, p. 92). También ejercio la docencia en escuelas publicas y fue un reconocido director de
coros infantiles. Ledn Benards recuerda que “para las fiestas del Centenario de la Revolucion
de Mayo, dirigié en la Plaza del Congreso, frente al Congreso de la Nacién, un increible coro
infantil que se dice sumaba treinta mil voces”.15

Entre las obras de Corretjer, se encuentran estas tres series de Cantos escolares, compuestas
por seis cantos cada una y publicadas en 1915.16 Cada una de las partituras de la serie lleva la
misma portada. En el caso de la primera, incluye el listado completo de las series junto con
otras obras publicadas. Ademas, se indica que estos cantos fueron premiados en la Exposicion
de Saint Louis (Estados Unidos). En la lista de las composiciones, se indica la edad para la que
estd orientada cada obra. De manera que se dividen de acuerdo con los diferentes grados,
agrupados de la siguiente manera: infantiles, corresponden a primero y segundo grado;
elementales, a tercero y cuarto, y superiores, a quinto y sexto. Algunos de los cantos, a su vez
pueden estar orientados a dos grupos simultaneos. La portada de la primera serie se completa
con un dibujo alusivo a una clase de musica en el que una mujer esta sentada a un piano y
diversos grupos de nifios cantan frente atriles con partituras. En la portada de la segunda serie,
en cambio, aparece dibujada una mujer posando entre flores y solo se indica el contenido de
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esa serie. Por ultimo, el tercer disefio de portada reitera parte de la informacion de la primera
—en este caso, solo el contenido de las tres series junto con la indicacion de los grados para
los que se sugiere el repertorio— y un dibujo también alusivo a la préactica musical en la que
debajo de un arbol un nifio en alto dirige un coro de varias decenas de nifios y nifas.
Observando las tres series en su conjunto, en algunos casos, los cantos poseen alguna
dedicatoria.

La autoria de las musicas, en todos los cantos, corresponde a Corretjer y las letras, aunque
mayormente no esta explicitado, pertenecen a Rafael Obligado (“Santos Vega”, “La luz mala”
y “La muerte del payador”), Luis L. Dominguez (“El ombu” y “Nacar y perlas”), Ricardo
Gutiérrez (“El gaucho”), Marcos Sastre (“El mburucuya”), Esteban Echeverria (“Salve oh!
Plata” y “El desierto”) y Alberto Williams (“Niebla de la pampa”), Juan G. Godoy (“La palma
del desierto”), Juan Cruz Varela (“América”), Nicolas Granada (“En la guitarra” y “Vision de
la pampa”), Carlos Guido Spano (“Hojas al viento”), Estanislao del Campo (“Una flor”),
Walker Martinez (“La gloria de dios™) y un autor sin identificar (“Nidos viejos™). Ellos fueron,
en su mayoria, escritores y poetas del siglo XIX, cuyas trayectorias atraviesan también carreras
como las de periodismo, masica, educacion y medicina.

Algunas de las letras son fragmentos de obras literarias clasicas argentinas, como es el caso
de Santos Vega, Lazaro, La cautiva, El angel caido, “El omba” y “La flor de la pasion” —
estos dos ultimos publicados en El tempe argentino (1858) de Marcos Sastre. Las tematicas de
los cantos remiten a la figura del gaucho, el payador, la guitarra y el canto como sinécdoques
de la préctica musical, la region de la pampa (su geografia y su flora) y la patria. En los casos
de las poesias publicadas por Marcos Sastre y de las de Luis Dominguez, se describe la flora,
la fauna y la geografia del delta del Parana.

Los dieciocho cantos comparten caracteristicas similares tanto en lo que se refiere a sus
letras como a su composicién musical. Por cuestiones de espacio y con fines ilustrativos, a
continuacion, focalizaré el analisis en tres cantos, uno de cada serie, cuyas letras pertenecen
las tres a Rafael Obligado.1”

1. Santos Vega (primer canto de la primera serie)

Santos Vega es una de las mas importantes obras de Obligado, que estudi6 el propio
Lehmann-Nitsche (Cortina, 1941, p. 8). La obra fue compuesta entre 1872 y 1877, aunque
ingreso a la imprenta en 1881, excepto el canto tres, que se adiciond en la edicion de Paris, en
1906. Se trata de un poema dividido en cuatro cantos y para esta cancion, Corretjer escogio
cuatro de las ocho décimas del primero —“El alma del payador”—. Una clave del poema es la
imagen de “una sombra doliente”, que es la forma en que aparece el protagonista envuelto en
cierto misterio. Ello se ratifica con la utilizacion de imégenes auditivas y visuales.
Precisamente “sombra” es el sustantivo mediante el que se refiere al gaucho, al cantor y poeta:
“La melancoélica sombra”, “Llega la sombra callada”. No es un cuerpo, Sino una silueta cuya
importancia radica en las apariciones. Asimismo, la pampa aparece como el escenario perfecto
en relacion con el misterio del protagonista. EI comienzo del poema marca el momento
crepuscular que instala el halo de misterio y en ese escenario transcurre el vagar del
protagonista y sus apariciones, todo enmarcado en tensiones de luces y sombras. El caracter
poético, el uso de figuras retoricas y su adjetivacion no coinciden con esos cantos infantiles
“faciles, cortos y sencillos” que proponia el Consejo Nacional de Educacion en aquella época;
por el contrario, la letra resulta un lenguaje complejo y enrevesado para la memoria de un nifio.
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Su estructura musical reiterativa (Intro— A — A —Inter. 1 - B — B — Inter. 2 — C- C— Interl.3
— D — Interl.4 —D — Interl.4 — Concl. — Coda) evoca piezas de danzas de finales del XIX o de
principios del XX, que se practicaban en salones, carpas o ferias en Espafa. Ese tipo de
composiciones también formaban parte de los preludios de la zarzuela y del teatro musical.
Ademas, algunas figuras ritmicas como el agrupamiento de fusas remedan el sonido de la
castafiuela, instrumento asociado a la musica espafiola de esa época. Posee una melodia silabica
con un ambito de oncena (la2-re4), con perfil ondulado sin grandes saltos, alejado de las
instrucciones que proponia el Consejo. El “Santos Vega” de Corretjer rebosa de un lenguaje
musical académico, el cual requiere de un importante nivel técnico de ejecucion y que se aleja
de cualquier facilidad para una practica en el aula. En este punto, es importante volver sobre
las criticas de la época en las que se ponia énfasis en la falta de pedagogia para la ensefianza
de la musica en las escuelas e introducir la pregunta: ;cémo podia un maestro satisfacer las
exigencias del Consejo si contaba con un material para sus clases que requeria de tanta
competencia interpretativa?

Figura 1.
Compases 40 a 42 de “Santos Vega
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Fuente: Instituto Ibero-Americano, © 2007 - 2023 | 1Al SPKc
12. La luz mala (sexto canto de la segunda serie)

El tema de esta obra pertenece al grupo de leyendas dentro de la obra de Obligado (Cortina,
1941) y es uno de los mitos méas famosos del folclore en América del Sur. La densa descripcion
de su letra remite a un viaje de carros por el campo y la aparicion de la luz mala. Esta consiste
en una luz brillante al ras del suelo. La explicacion cientifica que se ha dado sobre el mito se
basa en un fendmeno luminico, que es una fosforescencia, producto de la descomposicion de
materias organicas sobre el terreno. El lenguaje de este canto relata desde un lenguaje culto un
mito de gran circulacion en la época, propio de la vida rural, aunque no parece atender a aquel
pedido del Consejo de un esmero en la eleccién de las palabras.

A diferencia de la obra antes examinada, su estructura musical (Intro.— A—B —Inter.1-C
— Inter. 2 — D — Inter. 3 — E) carece de repeticiones. La introduccién puede percibirse como un
aire de vidalita—género de la musica tradicional folclorica. Con marcados cambios de compas,
el compositor emplea recursos musicales cuyas caracteristicas ofrecen la posibilidad de
representar sonoramente una idea del texto literario. Un ejemplo se observa, en la melodia, al
comienzo de A (anacrusa del compas 9), la figura de semicorchea y fusa junto a las cuatro
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corcheas del compas 9, y la sincopa que se forma entre las figuras de negras, silencios y
corcheas, entre las dos manos del acompafiamiento, imitan el movimiento de las carretas:
“Larga tropa de carretas / atraviesa la llanura”.

Figura 2.
Compases 5 a 12 de “La luz mala”
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Fuente: Instituto Ibero-Americano, © 2007 - 2023 | IAl SPKa

Este mismo efecto se repite en D, con el mismo agrupamiento de figuras y la letra acompafa:
“Es el alma de un hermano / que desterrada del cielo / solitaria y sin consuelo / vaga errante
por el llano”. La melodia presenta una mayor cantidad de saltos de quintas y, en pocos casos,
sextas, aunque sigue siendo un perfil ondulante, con un &mbito de novena (dos-res). En este
caso, se observa también, el amplio &mbito utilizado que dista de las instrucciones para una
clase de musica ya mencionadas. El primer interludio permite un cambio de caracter, entre la
descripcion de las primeras dos estrofas (primera y tercera del texto original) que remiten al
andar por el camino y la aparicion de la luz en la tercera estrofa (cuarta del original). Otro caso
de esa busqueda por emplear recursos musicales que pueden ser asociados al texto de la poesia,
es en el compas 25 a 28 en el que el mismo agrupamiento de seis corcheas, negra con puntillo
y negra, se repite, pero con un descenso de tercera de las primeras tres corcheas y de quinta en
la segunda negra con puntillo para reforzar el hundimiento de las ruedas en el terreno:
“Haciendo aspero ruido / hunden las ruedas pesadas”. Ello esta acompafiado de la indicacion
“con abandono”. Asimismo, la aparicion de la “luz mala” esta inmediatamente seguida por un
cambio de modo (SolM — Solm).

Figura 3.
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Compases 25 a 28 de “La luz mala”
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Fuente: Instituto Ibero-Americano, © 2007 - 2023 | IAl SPKa

Como en el caso anterior, cuesta imaginarse como poder llevar adelante una clase de masica
en la que se pretendiera ensefiar a los nifios este canto, que no sigue ninguna de las indicaciones
que se le sugerian al maestro para cumplir su tarea.

17. La muerte del payador (quinto canto de la tercera serie)

En su partitura, este canto aparece dedicado a: “Al esclarecido poeta argentino Doctor Don
Rafael Obligado”. Su letra pertenece a las ultimas tres décimas del cuarto canto “La muerte del
payador” de Santos Vega. Como su titulo indica, el canto desarrolla la muerte y es en él en que
“la payada simboliza la lucha del alma criolla con el espiritu europeo, y aquélla es derrotada
por el progreso personificado en el Diablo, que se llama, significativamente, Juan Sin Ropa”
(Cortina, 1941, p. 9). La primera estrofa (decimosexta décima del canto original) anticipa la
accion “Santos Vega se va a hundir” y finalmente en las ltimas dos décimas el yo lirico
describe la caida del payador frente a la figura de Juan Sin Ropa. Este Gltima representa al
Diablo y, en un sentido figurado, la idea de progreso. Estas caracteristicas poéticas no
coinciden con un lenguaje “sencillo y facil” que debian tener los cantos.

La estructura del canto respeta la siguiente secuencia: Intro. — A — Inter.1 — B — Inter.1 - C
— parte de B — Inter.1 — Coda. A diferencia de los otros dos cantos analizados, el interludio
instrumental se repite tres veces siempre de la misma manera. Un dato también diferente con
respecto a las piezas anteriores es la indicacion de tiempo de pericon en la segunda parte de la
introduccién. Ademas, en A, a partir de la segunda frase (compas 16), presenta una figuracién
de corchea con puntillo, semicorchea, corchea con puntillo y semicorchea en la mano izquierda
del acompafiamiento que cierra cada una de las frases y se repite hasta el final de la seccién.

Figura 4.
Compases 13 a 17 de “La muerte del payador”
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El ritmo armédnico de este canto tiene mucho mas movimiento que las otras dos obras, una
serie de progresiones y modulaciones develan el perfil académico que tenia Corretjer para la
composicion. Al igual que en “La luz mala”, en este canto hay también una busqueda por
evocar musicalmente lo que esta ocurriendo en la letra. Es el caso en el que el yo lirico anuncia
la muerte de Santos Vega. La melodia ejecuta las notas mas graves del &mbito total (dos) y las
dos manos del piano la acompafian también en el registro mas grave de toda la pieza (doo) con
nota repetida. La melodia del canto, al igual que las otras obras, es silabica y se desarrolla en
un d&mbito de oncena (la2-res) con un perfil ondulado.

Figura 5.
Compases 44 a 48 de “La muerte del payador”

| 1 T T T =
g0 T 1 T : 1 i - N !
[ 1 I 1 TITES
i — — e == e —}
. = -5 - - - =y - S . =
) e L s
_ nos, El mo.men - to de RS | T e e e )
. . >
= e ==
@, 17 — - — :’ = G Az .
TR e ﬂ 1
( | con voz apagada | |
{ | Bilise i o
sl e e Bl e M g =l ﬁle
o | & :a e —— o~ 3’ r!
QN7 WY :
1=
ir3

A —

Fuente: Instituto Ibero-Americano, © 2007 - 2023 | IAI SPKb

Corretjer recurre a un poema culto de la literatura gauchesca para instruir a los nifios con
personajes del mundo rural, en el que hay un especial énfasis en el payador, la guitarra con sus
cuerdas y su canto.

A modo de conclusién

En sintonia con la consolidacion del ser nacional de principios de siglo XX, los Cantos
escolares de Corretjer revelan la instancia normalizadora de un imaginario de identidad
nacional construida alrededor de la figura del gaucho y del payador, de su instrumento y su
canto. Difundidas a través de partituras —el Unico sistema de registro y codificacién en aquella
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época—, estas obras tenian como propdsito llegar a los maestros de musica para que las
ensefiaran en las aulas, aunque no hay informacion de la época que permita corroborar que
efectivamente se emplearon en las aulas. Los cantos, al igual que el resto del material colectado
por Lehmann-Nitsche, dan cuenta de esa busqueda de identidad de los distintos grupos que
convivian en la escena rioplatense de aquel entonces (nativos, extranjeros, dirigentes, sectores
populares, etcétera). El lugar que ocupaba el nifio aln no habia sido explotado en términos de
consumo, pero la escuela, con su pretension normalizadora, fue el espacio en el que tuvieron
protagonismo. En ese sentido, la conservacion de este material propio de ese mundo infantil en
la Biblioteca Criolla patentiza una de las pocas fuentes de la época que se conservan, al menos
como material impreso con ese fin. Las referencias musicales que se identifican en el resto de
la Coleccion Digital (a través de documentos de la literatura popular impresa, tales como
cancioneros, revistas, obras en volimenes constituidas por libros de poesias, novelas,
compendios de anécdotas, recopilaciones de canciones, histdricos y cuentos, entre otras) son
en mayor medida, bajo la forma de milongas, cifras, estilos, huellas, zambas, etcétera; de ahi
que la posibilidad de acceso a estas partituras permite un abordaje méas profundo de las practicas
musicales de entre-siglos, al disponer de las prescripciones propias de una partitura.

En relacion con las dificultades y carencias de la ensefianza artistica que se sefialaban a
comienzos de siglo XX, la caracterizacion realizada de estas obras muestra un desfase entre lo
que las autoridades politicas proponian como estrategias escolares de acuerdo con las
posibilidades de los maestros y el material que circulaba para su uso didactico. Es muy probable
que ademaés de las limitaciones que se sefialan en los informes de la época, existieran otros
problemas para el dictado de esa materia, como, por ejemplo, el acceso a un piano en cada una
de las escuelas, la imposibilidad de contar con referencias externas a las partituras y la falta de
docentes idoneos. En cuanto a las caracteristicas musicales de estos cantos, por un lado, la
ejecucion del acompafiamiento requeria una destreza superlativa para una clase escolar de
mausica. Por otro lado, si bien las caracteristicas de las melodias eran accesibles a nifios por su
condicion silabica y los escasos saltos intervalicos, el &ambito y el vocabulario empleado en sus
letras distaban de aquellas premisas previstas para los cantos, sobre todo, de los grados
inferiores. Se trataba de versos extraidos de la poesia culta gauchesca que contenian un lenguaje
complejo y rico poéticamente.

El repertorio musical de la cultura criolla de entre siglos incluia, como se dijo, producciones
folcloricas y de tradicidn oral, ejecutadas por payadores y aficionados, al tiempo que la
tradicion académica aportaba Operas, zarzuelas, obras sinfénicas y varios tipos de danzas.
Aunque todas estas musicas eran pensadas, compuestas y consumidas para y por un publico
adulto, es posible imaginar que los nifios tendrian algun tipo de acceso a ellas en el ambito
doméstico. Lo cierto es que, en el ambito escolar, el instrumento normalizador fue —al menos
este que fue publicado en esa época— un repertorio de producciones que aseguraba una
identidad nacional comdn, que los transformara, desde pequefios en ciudadanos del mismo
suelo argentino.
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NOTAS

! En la pagina del instituto se lee: “El Instituto lbero-Americano (IAl) tiene una coleccion de literatura popular de
Argentina y del resto de la regién de La Plata, Unica en el mundo. Esta coleccion contiene alrededor de 2.500
publicaciones del afio 1870 hasta el afio 1940. Los materiales contienen sobre todo textos primarios en verso. La
coleccion tiene su origen en la Biblioteca Criolla del antropélogo aleman Robert Lehmann-Nitsche (1872-1938)
que trabajo en Argentina, e incluye un corpus de mas de 2.000 publicaciones relacionadas tematicamente. En
1939 fue adquirida por el IAI”. Recuperado de https://www.iai.spk-berlin.de/no_cache/es/proyectos-financiados-
por-terceros/proyectos-terminados/drittmittelprojekte/83.html.

2 Las otras tres partituras son obras sueltas (monograficas) que corresponden a “El abanico” (habanera) de
Eduardo Sanchez de Fuentes, “La ausencia” (romance) de Tomas G. Ortiz y “La japonesa” (zamacueca) de autor
sin identificar.

3 Me refiero aqui con “folclore” a misicas populares, algunas de caracter anénimo, que circulaban en un medio
rural y a las que se les atribuian un origen desconocido o remoto.

4 El proyecto de ley fue presentado por el Senador por la Provincia de Buenos Aires, el Dr. Manuel Liinez en
septiembre de 1905 en su Camara y se sanciond en octubre de ese afio. Esta ley autorizaba al Consejo Nacional
de Educacion a establecer, en las provincias que lo solicitasen, escuelas primarias, mixtas y rurales, de acuerdo
con la tasa de analfabetismo. Su importancia radica en el cierre del proceso de conformacién del Sistema de
Instruccion Publica Centralizado Estatal iniciado unas décadas antes.

°> Mas adelante, el autor sefiala: “Fue asi como desde el estado (en especial mediante la educacién publica y el
servicio militar obligatorio) y desde la sociedad civil (agrupaciones politicas, asociaciones civiles y religiosas,
clubes sociales y deportivos, etc.) se monté un vasto y capilar dispositivo nacionalizador” (Teran, 2015, p. 105).
& Sobre la figura de Lehmann-Nitsche cf. Garcia y Chicote (2008).

" Sobre este tema, Chicote amplia: “El criollismo fue entendido como degradacion de los valores criollos, se
plasmé en miles de folletos y hojas sueltas que inundaron el mercado e impact6 negativamente en la cultura letrada
en la medida en que se erigia como una practica masiva que no podia ser controlada por los escritores de la elite
y el aparato cultural que ellos representaban” (2016, p. 129).

8 “El 17 de noviembre de 1919 el periodista Constancio C. Vigil edita el primer niimero de la revista infantil
Billiken, la mas antigua de habla hispana. La revista organiz6 sus contenidos de modo tal que interactuara con la
escuela, aportando articulos y secciones tematicas fijas sobre temas que pudieran resultar de utilidad directa para
los alumnos en sus trabajos escolares, pero sobre todo material grafico, fotografias, dibujos y unas “figuritas” que
se volvieron clésicas, capaces por un lado de atraer e interesar a los nifios, y por el otro de servir para laminas y
carpetas de estudio. En este sentido, tradicionalmente, la revista siguié siempre el calendario escolar, sobre todo
el relacionado con la historia argentina, dedicando la tapa y los articulos principales a los hechos y personajes
historicos més importantes: Revolucion de Mayo, Declaracién de la Independencia en la Argentina, Invasiones
Inglesas, Cruce de los Andes, Domingo F. Sarmiento, José de San Martin, Manuel Belgrano, segin el momento
del afio en que se celebraban las fiestas relacionadas” (Cazaux, 2010, p. 146).

% Si bien existieron varios antecedentes desde fines de siglo XIX, no fue sino hasta 1924 que se redacto la primera
declaracion de derechos del nifio (Declaracion de Ginebra), de caracter sistematico, cuya autora fue Eglantyne
Jebb (fundadora de Save the Children).

10 Sitio de la Encuesta Nacional de Folklore de 1921. Recuperado de https://inapl.cultura.gob.ar/noticia/encuesta-
nacional-de-folklore-de-1921/

1 La misma autora, mas adelante en su texto, amplia: “En musica, el nacionalismo es un movimiento que
comienza en la segunda mitad del siglo XIX, caracterizado por un pronunciado énfasis en elementos nacionales.
Esta basado en la idea de que la obra del compositor debe expresar elementos nacionales y étnicos, especialmente
en su uso de melodias folcléricas y ritmos de danzas de su pais, y en su seleccion de escenas de la historia o vida
de su pais como temas para operas y poemas sinfonicos” (Kuss, 1998, p. 135).

12 Mariano Antonio Barrenechea (1884-1949) realizé estudios en la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales de
la Universidad de Buenos Aires (UBA), trabajé como critico musical en Diario Nuevo y La Nacion y colaborador
literario de El Diario. (Gabrieli de Luna, 1985). Asimismo, se desempefio como profesor titular de Estética en la
Facultad de Filosofia y Letras de la UBA (1922-1930) y fue el “principal exponente argentino en el campo de la
estética de la musica” (Ibarlucia, 2017, p. 66). Ademas de su labor docente, ocupd varios cargos de carrera
diplomatica (Gabrieli de Luna, 1985).

13 Mas adelante en su critica agregaba: “Somos de opinién, desde que la melodia y la armonia poseen un sentido
universal, que se coleccionen como textos musicales de estos cantos necesarios, aquellas piezas de canto de los
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grandes clasicos de la musica que, por la pureza y la simplicidad de su factura meléddica, por su derivacion del
folklore popular y por su armonia espontanea, presenten mas facilidades de comprension y asimilacion”
(Barrenechea, 1910, p. 507).

14 En la publicacion del 6rgano del Consejo Nacional de Educacion, EI monitor de la educacion comdn, en
noviembre de 1941, se publicd una nota a proposito de su muerte en la que se lee: “Ha causado sincero pesar el
fallecimiento del maestro Leopoldo Corretjer, producido el dia 4 en esta Capital. El viejo maestro, cuyo nombre
se habia popularizado a través de las numerosas canciones escolares debidas a su inspiracion el “Saludo a la
Bandera”, “jViva la Patria!” y el “Himno a Sarmiento”, entre muchas otras, naci6 en Barcelona, en el afio 1862,
y tuvo brillante actuacidn artistica en su ciudad natal. En 1887 llegé a nuestro pais con el que se identificd
plenamente. Durante el gobierno escolar que presidié el doctor Ponciano Vivanco, Corretjer desempefio la primera
inspeccion de musica del Consejo Nacional de Educacion, cargo que abandono, para entregarse al descanso que
le brindaba su condicién de jubilado, aun cuando no su labor de muasico, pues muchas de sus marchas, rondas,
juegos y canciones infantiles fueron compuestas en los Ultimos afios por el maestro recién desaparecido. Su sepelio
se efectud en la mayor intimidad por expresa disposicion del extinto, circunstancia que no permitié exteriorizar
el aprecio y las simpatias a que se habia hecho acreedor por sus descollantes condiciones personales” (El monitor
de la educacion comdn, 827, p. 75).

15 Disponible en https://www.todotango.com/historias/cronica/11/Leopoldo-Corretjer:-del-Saludo-a-la-Bandera-
al-tango-compadron/

16 E| afio de publicacion no figura en las partituras, pero es el afio que esta asignado en la Coleccion Digital
Biblioteca Criolla del Instituto Iberoamericano de Berlin.

17 Agradezco los valiosos comentarios de Jorge Algorta y Cecilia Arguello para los analisis musicales.
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