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Resumen

En el marco del folklore argentino, entendido como campo de produccién simbdlica, se ha
construido una cultura afectiva y un conjunto de repertorios sociales que solo pueden ser
comprendidos bajo una matriz heteronormativa. Sin embargo, en los Gltimos afios, al folklore
han arribado gauchos montados con arneses y tacones de aguja, copleras trans que les cantan a
los asesinatos de travestis o transformistas que bailan al ritmo de huaynos para cuestionar la
construccién LGTBQI+ que reafirma una femineidad blanca y occidental.

Mediante herramientas provenientes de la sociologia del discurso y de la cultura, el presente
trabajo se construye en torno a los siguientes interrogantes: ¢a través de qué estrategias las
disidencias buscan visibilizarse en las narrativas identitarias construidas por el campo del
folklore? ;Como abordar la heterogeneidad de las sexualidades disidentes? ¢Es posible
construir una perspectiva queer del ser nacional?

Palabras clave: folklore, disidencias, ser nacional, matriz heteronormativa

Boots, braids and glitter: Strategies to make dissidence visible in Argentine
folklore

Abstract

Within the framework of Argentine folklore, understood as a field of symbolic production, an
affective culture and a set of social repertoires have been built that can only be understood
under a heteronormative matrix. However, in recent years, mounted gauchos with harnesses
and stiletto heels, trans copleras who sing to the murders of transvestites or drag queens who
dance to the rhythm of huaynos to question the LGTBQI+ construction that reaffirms a white
and western femininity.
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Using tools from the sociology of discourse and culture, this paper is built around the following
questions: through what strategies do dissidents seek to make themselves visible in the identity
narratives constructed by the field of folklore? How to address the heterogeneity of dissident
sexualities? Is it possible to build a queer perspective of the national being?

Key words: folklore, dissidence, national being, heteronormative matrix

Introduccion

El folklore es una musica popular con una gran capacidad para interpelar a sectores sociales
amplios. Como sefiala Hesmondhalgh (2015), es un fendmeno social que afecta la intimidad y
que articula lo publico con lo privado. A través del folklore, como de otras masicas populares,
aprendemos a nombrar y a experimentar los sentimientos. Pero también, como sefiala Claudio
Diaz (2020), nos provee de modelos conceptuales y de accidén que resultan claves para la
construccion de “narrativas identitarias” (Firth, 2003) nacionales, generacionales, de clase o de
género, entre otras.

Pensar en el campo del folklore es acercarse a una “cultura afectiva” (Le Breton, 2009)
caracterizada por el binarismo y la heterosexualidad. En las performances legitimas del ser
nacional, la mujer zarandea y el hombre zapatea, la calidad de los movimientos se dirime entre
la suavidad y la fuerza, y las gargantas entonan sobre la partitura del amor romantico. No hay
lugar para grises ni terceras opciones. Sin embargo, en los dltimos afios, los escenarios
folkldricos se han visto ocupados por gauchos montados con arneses sobre tacones agujas, por
copleras que ponen en valor su pertenencia territorial y su identidad de mujeres trans e
indigenas, o por “vestidas™ que, al ritmo de huaynos, elaboran una critica a la construccion
LGTBQI+ que reafirma a una femineidad blanca y occidental.

El presente trabajo se construye en torno al siguiente interrogante: ;a través de qué
estrategias las disidencias buscan visibilizarse en las narrativas identitarias construidas por el
campo del folklore?

Centrarnos en las estrategias de visibilizacion de las disidencias implica, como manifiesta
Diaz (2020), analizar la:

produccion de opciones y estrategias discursivas realizadas por los agentes
sociales a partir del lugar que ocupan en el sistema de relaciones sociales del
que forman parte. Es decir que el agente social actta en lo que denominariamos,
con Pierre Bourdieu (Bourdieu, en Diaz, 2020), un ‘espacio de posibles’. Ese
espacio se define en dos niveles diferentes y, ademas, en la relacion entre ellos.
Dichos niveles son el propiamente discursivo, por una parte, habida cuenta de
las posibilidades y limitaciones que se abren y establecen alli al uso de
estrategias, y el social, por otro, en cuanto sistema de relaciones que funciona
sobre una base de poder” (Foucault, en Diaz, 2020). (Diaz, 2020, p. 3).
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Hablar de disidencias y no de diversidades permite, por un lado, que lo abyecto, excluido y
antagonico, que no ha sido nombrado por el folklore, no sea encuadrado en los moldes de lo
que resulta asimilable o reconocible (Mattio, 2012), produciendo el borramiento y fijacion de
las identidades, y por otro, el silenciamiento de la heterosexualidad como norma productora de
diferencias.

Como sefala Valeria Flores, hablar de disidencias sexuales posibilita reflexionar en torno a

como funcionan las politicas sexuales en articulacion con las politicas
economicas, culturales, sociales y estar atenta a todos los procesos de
normalizacion de la identidad sexual, genérica, racial, de clase o como se
articulan entre ellas en funcion de las diversas coyunturas historicas. (2018).

Pensando en el largo proceso de homogeneizacion y aplanamiento de las diferencias sufrido
por las musicas y danzas folkloricas durante su proceso de institucionalizacion (Diaz, 2019;
Hirose, 2010) y de configuracion como manifestaciones del ser nacional, es importante poner
el foco en que la visibilizacion de la existencia de lesbianas, gais y personas trans en los
discursos folkloricos se construya por fuera de formas estereotipadas que organizan y pacifican
el conflicto que plantea la construccion de las diferencias.

La cultura afectiva del folklore argentino

El folklore, en su doble materialidad de musicas y danzas, construye lo que el antrop6logo
francés David Le Breton llama cultura afectiva, es decir, “esquemas de experiencia y accion
sobre los cuales el individuo borda su conducta segun su historial personal, su estilo y, sobre
todo, su evaluacion de la situacion de interaccion” (1999, p. 11).

Los sentimientos y emociones no son una creacién individual; por el contrario, son parte de
un “sistema de sentidos y valores propios de un grupo social, cuyo carécter bien fundado
confirman, asi como los principios que organizan el vinculo social” (Le Breton, 1999, p. 12).
Por lo tanto, las imagenes, gestos y actuaciones a través de los cuales damos forma a la vida
afectiva son producto de la educacion, de la socializacion, del universo simbélico de la
sociedad de pertenencia. Toda emocidn es una relacion social que surge de la interaccién con
los demas y con el mundo.

Las musicas folkléricas, como relatos que se cantan y se bailan, nos brindan repertorios:
“conjuntos mas o menos abiertos y mas o menos cambiantes de recursos asociados sobre la
base de afinidades fundadas en sus modalidades socialmente habituales de adquisicion,
circulacion, acumulacion, acceso o uso en determinado colectivo de referencia” (Noel, 2012,
p. 98). Estos repertorios crean y recrean los modos de manifestacion del afecto y el clima moral
que rige a las vinculaciones entre géneros.

Las musicas y danzas folkloricas funcionan simultaneamente como dispositivos de
memorias y como modelos morales encarnados. Cuando bailamos y cantamos, nos vinculamos
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con guiones sexuales y con modos de hacer género. Los guiones sexuales nos orientan sobre
quién, bajo qué circunstancias y de qué manera un sujeto puede transformarse en objeto de
deseo legitimo y también definen cuéles son las actuaciones socialmente valoradas que lo
habilitan como sujeto deseante. Basicamente, los guiones sexuales definen los modos de hacer
género, es decir, las actitudes fisicas, eroticas y estéticas que deben detentar los sujetos al
devenir varon o mujer al interior del mundo simbdlico del folklore.

La cultura afectiva del folklore, esa combinatoria de acciones corporales, acciones
discursivas y narrativas identitarias, se construye en torno a una convencion que es respetada
por las diferentes tradiciones que conforman al campo: la heteronormatividad del ser nacional.
El sujeto que se construye al interior de las performances del canto y el baile es heterosexual,
cisgénero? y racialmente no marcado.

Por ultimo, cada modo de hacer folklore dentro del campo habilita un estilo afectivo. La
manera gque cada sujeto experimenta los afectos y emociones esta condicionada por
e las reglas que cada espacio de recepcion (conciertos, pefias, etc.) posee;

e cOMo se ponen en juego los propios repertorios afectivos y cémo lo hace el otro;

e como la situacién de interaccion afecta las maneras en que son sentidos y leidos los modos
de presentacion social y las articulaciones identitarias que se actualizan en la préctica
afectiva.

Estrategias disidentes: por un folklore marcado, situado e inclusivo

Claudio Diaz, en Variaciones sobre el ser nacional, analiza como “géneros musicales
provenientes de diferentes regiones entraron en relacion entre si formando un sistema”, y cémo
se desarroll6 un discurso que procuraba establecer mecanismos de unidad alrededor de la idea
de lo “Nacional” (2009, p. 41). Esta idea de lo nacional se construy0, en palabras de Segato
(2007), como una unidad étnica dotada de una cultura propia, singular, homogénea y
reconaocible.

Siguiendo a Grimson (2007), podriamos decir que el ser nacional es una “categoria de la
practica”. Cuando cantamos y bailamos, estamos construyendo definiciones, experiencias y
afectos en torno a la argentinidad. La nacién es producto de un hacer continuo, de ahi su
fragilidad. Los modos mas clasicos (Diaz, 2009) de entender al folklore han creado definiciones
primordialistas de la nacion, donde el imperativo ha sido, por un lado, apagar las huellas de
origen de las musicas y de las danzas, y por otro, producir un sujeto neutro de adscripciones
étnicas, de clase, de género. Como sefiala Segato (2007), la argentinidad esta en permanente
tension con su diversidad interior; al menos en la version construida por los modos clasicos del
folklore.

El campo del folklore también se encuentra conformado por otro modo de produccion: el
modo renovador (Diaz, 2009). Este posibilitd la emergencia de un ser nacional que no era una
unidad abstracta, homogénea, acabada y sin conflictos. Ejes de diferenciacion como clase,
procesos de racializacion, género o edad fueron tdpicos de numerosas canciones. Pero siempre
bajo la légica de la heteronorma.

Entonces, ¢;como visibilizar a las disidencias en el folklore?, icomo abordar la
heterogeneidad de las sexualidades disidentes y no presentarlas como un bloque unico?
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Estrategia nimero uno: territorializar, marcar y visibilizar

En los Gltimos afios, han surgido en el campo del folklore agentes que proponen otras vidas
para ser narradas por las musicas y las danzas; existencias que se corren del sujeto blanco,
heterosexual, cisgénero y predominantemente varon, que ha sido sostenido por el discurso del
folklore desde su conformacion. Provienen de diferentes puntos del pais: Jujuy, Salta y Buenos
Aires, por citar algunos. Transitan escenas tan diferentes como circuitos de teatro
independiente, pefas y festivales folkldricos organizados por la comunidad LGTBQI+, fiestas
populares, espacios culturales y en encuentros gestados por organizaciones y movimientos
sociales.

Si bien todavia son una presencia marginal dentro del folklore, en los Gltimos afios han
adquirido una visibilizacion que presiona con fuerza contra las fronteras del campo. Por
ejemplo, este afio se presentd la primera cantora no binaria, Ferni de Gyldenfeldt, en uno de
los escenarios mas significativos del campo del folklore como es el del Pre-Cosquin®. Para que
estos agentes pudieran disputar su posibilidad de narrarse dentro de estas musicas y danzas y
populares han tenido que, siguiendo a Costa y Mozejko (2002), gestionar un conjunto de
propiedades eficientes, de recursos, que definen su competencia relativa dentro del sistema de
relaciones en un momento y espacio dados, y en el marco de su trayectoria social.

La primera opcion estratégica, mediante la cual los agentes sociales van construyendo su
propio simulacro en el discurso es la adscripcion territorial. Situar geograficamente su
produccion les permite a los agentes narrar sus experiencias en su propios términos y espacios.
No son las mismas condiciones de produccion para un agente en Jujuy, en los Valles
Calchaquies o en Buenos Aires; ni tampoco juegan de la misma manera los ejes de interaccion
entre distintas formas de diferenciacion (género, procesos de racializacion, edad, clase, etc.)
que configuran tanto los procesos sociales como las experiencias individuales en las que estos
agentes se han visto inmersos.

A continuacién, veamos lo que dice Maximiliano Mamani, artista, bailarine y docente de
danzas folkléricas, que reside en Tilcara, Provincia de Jujuy, sobre los motivos que le llevaron
a crear a su personaje Bartolina Xixa:

Para poder abrazarme a mi identidad, a mi realidad y mi vinculacion con Los
Andes, con las vivencias y experiencias de mi familia y también como una
accion politica, como una critica a la construcciéon LGTB normada, donde el
drag se construye desde la hegemonia occidental femenina blanca. Yo quiero
deciry reivindicar feminidades que no son exactamente las blancas occidentales
y que son construidas desde las periferias de los centros no hegemonicos.
(Redaccion La Tinta, 12 de noviembre de 2019).

Territorializar abre la puerta a la posibilidad de introducir marcas en los discursos del
folklore. Al multiplicar los espacios de adscripcion identitaria, los agentes sefialan como
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pertenencias de clase, étnicas o sexoafectivas resultaron en mediaciones sustanciales de sus
experiencias sociales que repercutieron en sus estilos de presentacién dentro del campo del
folklore, asi como en los abordajes tematicos y estéticos de sus practicas artisticas. Como
ejemplos de estas estrategias de marcacion, podemos citar el estilo de presentacion que realiza
en redes sociales la coplera transgénero Lorena Carpanchay: ella opta por presentarse como
Mujer Trans, coplera, diaguita, artista de Cafayate, provincia de Salta. Estas marcaciones van
tensionando los lugares tradicionalmente neutrales en los que el sujeto del folklore ha sido
narrado. En esta linea de localizar y marcar, también podemos leer las declaraciones de
Bartolina Xixa: “Porque somos una interseccion de muchas cosas que nos atraviesa en nuestras
vidas. No solamente soy marica, sino también indigena, pobre, morena, latinoamericana,
positiva, un montdn de cosas que me atraviesan y que atraviesa a todes” (Sandoval, 29 de
febrero de 2020). Territorializar y marcar son modos de darles a los sujetos performados, a
través del canto y la danza, una corporalidad, una dimensién privada, una ubicacion precisa en
un orden social y una posicion dentro de una arena de lo social signada por los conflictos.

Al localizar y marcar los discursos, se amplian los repertorios sociales habilitados por el
folklore y esto posibilita visibilizar las realidades de sujetos cuyas vidas habian sido relegadas
por la produccion discursiva de este campo. La visibilizacion se produce a través de opciones
tematicas que hasta el momento no habian tenido cabida en el folklore. Por ejemplo, Lorena
Carpanchay canta bagualas sobre las disidencias y en contra del asesinato de las travestis. A
continuacion, unas coplas de su autoria: “Ya vienen las maricas cantando la tonada. Ya vienen
las mariposas derribando las miradas. Diaguita, también trava y no me van a derribar sus
insultos, sus maltratos, me van a respetar” (Varela, 2 de enero de 2021). También podemos
citar la propuesta de Color, Elis Rivas Gadan, una draga que reside en La Plata, Provincia de
Buenos Aires, que canta folklore con k de marika y que, en su Ultima produccion, incluye el
tema “El gato chillon”, el cual relata la existencia, al compas de la musica de un gato
tradicional, de un felino raro, maricon y tricolor que es rechazado por la sociedad y eliminado
a piedrazos.

La visibilizacion también viene dada por aspectos performéticos. Que aparezcan en escena
bailarines que fusionan vestimentas tipicamente leidas como masculinas o femeninas,
maquillados al estilo drag queen®, o que Bartolina se vista como una chola pacefia y se mueva
al ritmo de cumbias y huaynos, permite dar vida a otras corporalidades y modos de hacer género
dentro del mundo simbdlico del folklore.

Territorializar, marcar y visibilizar permiten que el folklore, siguiendo a DeNora, se
constituya

como modelo de donde uno estd o de adonde uno se dirige, como uno “debe”
de estar emocionalmente... de manera tal que un individuo puede decirse a si
mismo algo asi como “tal como es esta musica, asi deberia o desearia ser yo”.
En esta capacidad, la musica también sirve como un medio de fusionar el
presente con el futuro... [En este sentido] la musica puede servir como un
recurso para la imaginacion utopica, para elucubrar instituciones alternativas, y
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también puede ser usada estratégicamente para presagiar nuevos mundos.
(2000, p. 158).

Estrategia numero dos: confrontar a la estética de la blanquitud

Los repertorios sociales (Noel, 2012) habilitados por las musicas y danzas folkloricas han
construido una gramatica corporal, una serie de patrones con los que se determinan las
superficies y se circunscriben los limites de las que se consideran las corporalidades aceptables
0 inaceptables para el folklore. Estas graméticas descansan sobre lo que el filésofo Bolivar
Echeverria denomina estética de la blanquitud. Esta estética no hace referencia directa al
fenotipo de la blancura, sino que mas bien se encuentra relacionada con disposiciones
corporales:

Todos los rasgos que acompafian a la productividad, desde la apariencia fisica
de su cuerpo y su entorno, limpia y ordenada, hasta la propiedad de su lenguaje,
la positividad discreta de su actitud y su mirada y la mesura y compostura de
sus gestos y movimientos. (Echeverria, 2007, p. 17).

La estética de la blanquitud se restaura en los discursos de las canciones folkléricas. Las
letras de las zambas se pueblan de iméagenes donde la cintura de la mujer es un junco, su boca
colorada, su larga cabellera es recogida en una trenzay su paso delicado teje distancias mientras
enciende los deseos del varon, que siempre la observa y busca poseerla por medio del uso de
la palabra o del pafiuelo. Estas imagenes no solo reproducen ideas de belleza hegemonicas,
sino que construyen un modelo de sujeto deseable, anulando la posibilidad de desear
corporalidades gordas o con discapacidades motrices, por citar algunas. Ademas de establecer
qué corporalidades pueden ser objeto del deseo, limitan a que la dimensidn sexuada de estas
solo pueda ser leida bajo la lente de una matriz heteronormativa.

En lo que respecta a las danzas tradicionales, la estética de la blanquitud se cuela a traves
del ideal de liviandad. Este ideal entra a las danzas a través de los ballets folkléricos y estos, a
su vez, lo toman de las danzas clasicas. Como afirmamos conjuntamente con Diaz (2015), el
ballet es una disciplina que, por un lado, afirma el canon corporal renacentista, opuesto al
cuerpo popular bajtiniano (Bajtin, 1987), y por otro, el ideal racionalista y moderno del cuerpo-
maquina (Le Bretdn, 1995). Siguiendo a Mora (2010), el ideal de liviandad se vincula con la
intencion de construir un cuerpo severamente limitado, en eje, siempre joven, que esta en
constante lucha contra la gravedad, la animalidad, la materialidad y su realidad.

El ideal de liviandad fue homogeneizando los cuerpos y dejando un gran abanico de
carnalidades no representadas en la escena del folklore. Sanear las danzas (Hirose, 2010)
implicé histéricamente borrar en los movimientos coreograficos las huellas de origen de las
danzas, borrar las marcas de clase, las marcas étnicas, y elaborar un guion de gestos y pasos
que construyeran una particular idea de civilizacion (Elias, 2009). La civilizacion, mediada por
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la estética de la blanquitud, fue mas alla del control de los afectos: siguiendo a Segato (2007),
podemos definirla como un proceso de “neutralidad étnica” que, en la uniformizacion de los
cuerpos, permite la emergencia de un sujeto nacional unificado, neutro y vaciado de toda
particularidad.

Recuperar las particularidades es una manera de cuestionar a la estética de la blanquitud. Lo
que definimos como tradicional es una construccion que esta en permanente disputa. Si las
danzas y canciones son dispositivos de memoria, es hora de generar relatos colectivos mas
amplios que revisen las formas patriarcales, machistas, criollas, blancas y heterosexuales que
ha sostenido el folklore hasta el momento. Como sefiala Bartolina Xixa, crear un folklore de
resistencia:

porque digo para qué voy a ponerme a hacer un contra folclore, y pareciera que
me tengo que alejar de mis sentires, de mis vivencias, de lamusicay de la danza.
Pero no, porque podemos apostar a crear una resistencia dentro del folclore, a
la moda de Susy Shock, Cristina Paredes, dando lugar a las distintas realidades
que se van viviendo y que sean multiples, diversas, y en colectividad.
(Redaccion La Tinta, 12 de noviembre de 2019).

Estrategia numero 3: intervenir los repertorios sociales sexoafectivos

La cultura afectiva del folklore nos ofrece imagenes, gestos y actuaciones que utilizamos
para organizar la experiencia de nuestra vida sexual y afectiva. Las mdsicas y danzas
folkldricas deben ser leidas a través de lo que Butler denomina como matriz heterosexual, es
decir, una rejilla de lectura cultural a través de la cual se naturalizan cuerpos, géneros y deseos.
Es bajo este horizonte heterosexual que los repertorios sociales del folklore deben ser leidos y
significados, y a partir de los cuales se regulan los modos disponibles de actuar como mujeres
o varones. De tal modo que todas aquellas corporalidades, géneros o deseos que transgredan
en alguna medida los modelos regulativos que esta matriz impone estan expuestos a variadas
formas de sancion social: burlas, descrédito moral, persecuciones o la completa
invisibilizacion. Como expresa Eli Marchini, leshiana, bailarina, gestora cultural, oriunda de
José Marmol y una de las organizadoras de la Pefia Queer, que forma parte de la Colectiva de
Folklore Pluridiversa®: “Como torta® visible y bailarina que frecuentaba ambientes pefieros
pakis’, observé como ser una disidencia en estos eventos significaba incomodidad: que la gente
te ignore cuando bailas o incluso te abuchee” (Alfie, 18 de febrero 2022).

Como sefiala Leticia Sabsay (2011), en cuanto ideales a los que ningun sujeto puede acceder
cabalmente, masculinidad y feminidad pueden ser distribuidos, encarnados, combinados y
resignificados de formas contradictorias y complejas en cada sujeto. La autora sefiala que
existen formas mas exitosas que otras de negociar a estos ideales, lo que consecuentemente los
vuelve mas respetables de acuerdo con un imaginario social que, como ya dijimos, en el campo
del folklore es primordialmente heterocentrado.
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El gaucho viril, fuerte y galante y la china sumisa, delicada y donosa son las imagenes de
género dominantes que son restauradas tanto en la cancion como en las danzas. Es con y contra
estos ideales que hay que negociar otros modos de organizar la experiencia social de los
cuerpos, afectos y deseos.

Gonzalo tiene 38 afios y es oriundo de Esperanza, Provincia de Santa Fe. Aprendié a bailar
folklore de pequefio y en el zapateo encontrd su modo de expresion a traves del movimiento.
A los 28 afos, dirigia dos ballets y una academia que albergaba a casi cien alumnos. Pero
decidié emigrar a Buenos Aires y estudiar artes folkldricas en la Universidad Nacional de las
Artes (UNA). En el 2017 conocio la cultura drag y, tras haberse presentado en numerosos
escenarios, se dio cuenta que lo suyo no era ser “una lady” de alta peluca y grandes senos. El
queria draguear a la figura del gaucho y transgredir su estampa tradicional. Y esto sucedid
cuando lo invitaron a bailar un escondido titulado “No me escondo mas”, en el marco de
Folclore por Todes®. Gonzalo cuenta como fue su experiencia:

Me puse la bombacha de gaucho con la que bailé toda mi vida, me puse una
blusa de paisana, un corset, las botas de gaucho y brillo en la barba. Me maquillé
como pude y a la rastra del cinto de gaucho, que es uno de los simbolos
gauchescos, le saqué el adorno y lo usé de gargantilla. (Alfie, 18 de febrero
2022).

Asi nacié LeGon Queen: “el gauche disidente de los campos argentinos®.

Para Gonzalo, LeGon estd cargade de toda una historia. Detras de LeGon est4 une nifie
marica, en permanente contradiccion con los guiones coreograficos y los roles de género que
lo obligaban a recrear el galanteo con una mujer. Gonzalo cree que LeGon es la oportunidad
de negociar con la imagen tradicional del gaucho, romperla y presentarla bajo un nuevo punto
de vista. También para elle es una posibilidad “para que los nifios que lo vean sepan que el
folklore no es un baile hecho para determinadas personas” (suplemento Soy, 18 de febrero
2022).

Diana Taylor (2012) expresa que las performances funcionan como actos vitales de
transferencia, donde el cuerpo es un eje central en la transmisién de conocimiento, memoria
social y sentido de la identidad. LeGon borronea las fronteras entre lo masculino y lo femenino
al reutilizar objetos asociados hacia uno u otro lado del binomio. La rastra se transforma en
gargantilla, los tacos de las botas se elevan hasta el infinito, debajo de faldas plato aparecen
bombachas de gaucho de colores brillantes, un torso que se mueve delicadamente, unas piernas
que zapatean al estilo tradicional y una barba cubierta de glitter. La corporalidad de une gauche,
una carnalidad fluida que se resiste a ser situada en un lado u otro del género, una satira a la
virilidad hegemonica, una danza disidente que permite cargar de otras identidades a las
manifestaciones artisticas folkloricas.

Los discursos amorosos habilitados, los modos de ocupar el espacio en un desarrollo
coreogréfico, la construccion de estéticas corporales legitimadas, la binarizacion de los trajes,
de las figuras coreograficas y el uso de elementos, por citar algunos ejemplos, son “tecnologias
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heteronormativas” (Preciado, 2002). Preciado (2002) sefiala que el género, ademas de ser
performativo, un efecto de préacticas culturales linglisticas-discursivas, supone formas de
incorporacion que operan sobre los cuerpos. Como sefiala Mattio (2012), Preciado no solo pone
en evidencia la violencia fisica y discursiva que entrafia todo proceso de generizacion, sino
que, en virtud de esa violencia, surge la posibilidad de resistirla. Si el género es una imposicion
performativa y tecnoldgica, siguiendo a Mattio (2012), es posible modificarlo, subvertirlo,
reemplazarlo e intervenir sobre él.

¢De qué maneras se podria intervenir sobre estas tecnologias heteronormativas del folklore?
En primer lugar, rompiendo, tanto en las musicas como en las danzas, con la idea de amor
romantico heterosexual para poder ampliar el repertorio de subjetividades deseantes y
deseables en el folklore. En segundo lugar, cuestionando el supuesto de que las danzas
folkldricas son exclusivamente danzas de pareja y que esa pareja deba ser conformada por un
varon y una mujer. Habilitar otras configuraciones, como las rondas, posibilita diferentes
formas de conexién y multiplica los cuerpos de la danza. Como sefiala Lizandro, bailarin y
musico trans, cuyo personaje es el drag king'® D’aMANTte:

Hay incluso momentos de las rondas que me recuerdan mucho al vogue y
runway, porque en el momento del zapateo y los zarandeos hay un lenguaje
donde el que quiere pasa al medio y muestra lo que sabe. Y este apafie se
conforma desde una corporalidad colectiva, grupal, que da a entender que todos
podemos bailar. (Alfie, 18 de febrero 2022).

Y, por ultimo, desgenerizando los trajes folkldricos, las figuras coreograficas como el
zarandeo o el zapateo y el uso de elementos como el pafiuelo®?.

“Al mundo de la nostalgia lo pintamos de colores”*?: el pasado bajo una perspectiva queer

Las danzas y musicas folkl6ricas han sido elementos eficaces para dar cuerpo a ideas de
nacién por medio de la creacion de los sujetos nacionales que las actian. Y, en ese proceso de
construccién de los sujetos nacionales, se ha definido una estética de la heterosexualidad,
construida sobre ideales de blanquitud, liviandad y definiciones de belleza occidentalizadas,
asi como se les ha dado forma y sentidos a las alteridades. A las otredades se les ha dado el
lugar de lo exdético y han sido compelidas a definirse constantemente, fijando su devenir
identitario al negar las diversas temporalidades, procesos historicos y transitos entre las
distintas adscripciones que intervienen en su constitucion. En palabras de Bartolina Xixa:

No me defino como drag, sino como transformista, 0 como dicen en México,
“una vestida”. Tampoco digo que soy una drag cholita, porque no tengo las
experiencias y practicas de ellas, mas bien soy otros transitares. Tampoco me
defino como cholita drag del norte argentino porque la argentinidad es un
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invento, una ficcion del Estado Nacion. Y para abrazar mi ancestralidad, no voy
a decir que soy argentina porque la argentinidad es esa blanca, heterosexual, y
racista. La argentinidad es eso que me rechaza sistematicamente. (Sandoval, 29
de febrero de 2020).

El socidlogo inglés Raymond Williams (1980) propuso el concepto de tradicion selectiva
para comprender como, de las infinitas précticas del pasado, solo algunas se seleccionan como
tradicionales. Es preciso sefialar que, cuando se seleccionan algunas practicas como
tradicionales, los significados y valores que se les atribuyen se vinculan méas con los intereses
y conflictos de quienes efectuaron la seleccidn en su propio tiempo y no tanto con el momento
historico en que esas practicas se gestaron. Introducir una perspectiva queer en los modos en
que el pasado es leido y restaurado posibilita entender que la heterosexualidad obligatoria, el
binarismo, los roles de género estereotipados y las normativas que rigen a la cultura afectiva
del folklore no son verdades absolutas, sino selecciones efectuadas por el nacionalismo cultural
que buscaba construir una particular vision del Estado nacion. Y estas lecturas del pasado
fueron reproducidas hasta el infinito por las academias de danza, los manuales de danza,
pinturas y obras literarias, entre otros dispositivos, transforméandola en una esencia y no en el
producto de luchas de grupos que buscan imponer una vision del mundo. Como sefiala el drag
king D"aMANte:

Si bien la cultura drag naci6 en el extranjero, en la creacion historica de la danza
siempre hubo expresiones que rozaron el travestismo relacionado a la
pantomima y al circo criollo, donde bailarines jugaban a ser otros roles de
género que no eran los que le habian sido asignados al nacer. Estd documentado,
por ejemplo, que durante el segundo gobierno de Rosas hubo una compafiia de
danza llamada Los Cat6n, que presentaba pantomimas danzadas donde su
atractivo radicaba en que todos los bailarines bailaban de paisanas, con mucho
maquillaje. En ese sentido esa blsqueda ya existia, aunque durante mucho
tiempo se negd. Y cuando aparecen personajes como LeGon o D’aMANte, que
es mi drag, que muestran una corporalidad distinta, lo que hacen es revalorizar
algo que histéricamente ya se hacia. (Alfie, 18 de febrero de 2022).

Para que el ser nacional incluya narrativas maricas, trans, travestis, no binarias y queers, es
necesario que se transforme en lo que Segato (2007) entiende como un espacio de deliberacion
y fragmentacion histérica, donde conviven varios tiempos, varias tramas; una realidad que se
estd haciendo permanentemente y no ya un constructo deliberado y clausurado. Entender a la
nacion bajo estos términos posibilita tambien que las disidencias no sean visibilizadas bajo
imagenes estereotipadas, vinculadas Unicamente a corporalidades blancas, citadinas y
occidentalizadas que podrian ser més aceptables para la estética de la heterosexualidad.
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Conclusiones

El folklore como campo de produccion simbdlica ha construido una cultura afectiva que lee
la vida afectiva y los modos de hacer género de los sujetos a través de una matriz heterosexual.
Los repertorios sociales habilitados en las danzas y musicas folkldricas han construido una
estética de la heterosexualidad, montada sobre ideales de blanquitud y liviandad, que organiza
de manera binaria la experiencia social de los cuerpos, afectos y deseos.

Para visibilizar a las disidencias dentro de las narrativas identitarias habilitadas por el
folklore, es necesario entender que lo que definimos como tradicional es producto de una
seleccion cuyos sentidos y valores estan mas vinculados con los intereses y conflictos de
quienes efectuaron la seleccion que con las propias précticas. Como el ser nacional es una
categoria de la practica y no un producto de formas esenciales, es momento de que, al cantar y
bailar, generemos nuevas experiencias y afectos en torno a la argentinidad.

Producir nuevas experiencias y afectos en torno al ser nacional que permitan a las
disidencias mostrarse, sin caer en estereotipos o reduccionismos, implica que los agentes
sociales desplieguen estrategias de territorializacién y marcacion en los discursos del folklore.
Al multiplicar los espacios de adscripcion identitaria, los agentes pueden mostrar coémo
pertenencias de clase, étnicas o sexoafectivas jugaron un papel clave en la construccion de sus
estilos de presentacion dentro del campo del folklore, asi como en los abordajes estéticos y
tematicos de sus producciones artisticas. Estas marcaciones localizadas permiten erosionar los
lugares tradicionalmente neutrales en los que el ser nacional ha sido narrado. Visibilizar de una
manera localizada amplia los repertorios sociales habilitados por el folklore tanto en las
mausicas (opciones tematicas y narrativas) como en las danzas (estilos estéticos, modos de hacer
género y corporalidades habilitadas).

Para que los sujetos disidentes sean bailados y cantados en las narrativas folkldricas, es
necesario combatir a las tecnologias heteronormativas que regulan los procesos de
generizacion dentro del folklore. Para que esto acontezca, es imprescindible cuestionar ciertas
convenciones que regulan las practicas dentro del campo, como, por ejemplo, que las musicas
y danzas reproducen una idea de amor romantico heterosexual, que las danzas sociales
necesariamente deben ser ejecutadas por parejas compuestas por un varén y una mujer o que
el uso de ciertos elementos 0 movimientos coreograficos es exclusivo de un género. Tensionar
estos acuerdos posibilita ampliar el espectro de subjetividades deseadas y deseantes y los
repertorios de recursos (figuras coreograficas, vestimentas, etc.) a través de los cuales podran
visibilizarse.

Incluir narrativas maricas, trans, travestis, no binarias y queers en la metafora del ser
nacional obliga, siguiendo a Segato (2007), a pensar la nacion como un espacio de
fragmentacion y deliberacion histérica, donde conviven varios tiempos, varias tramas; una
realidad que se esta haciendo permanentemente. Territorializar, marcar y degenerizar son los
caminos para que las disidencias tengan un lugar dentro del ser nacional, para que, como sefiala
DeNora (2000), las musicas no solo sean un modelo que ofrece al sujeto coordenadas de inicio
y de posibles llegadas, sino que tambien sean un espacio para la imaginacion utopica, donde
como colectivo podamos sofiar con otras instituciones y presagiar nuevos mundos.
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Notas

! Vestida es una palabra que hace referencia al arte del transformismo y permite nombrar a otras formas de hacer
drag que transitan por espacios mas artesanales y con caracteristicas propias que hacen a realidades locales que
escapan al foco de la ciudad de Buenos Aires.

2 Un sujeto se define como cisgénero cuando existe una concordancia entre el sexo que le fuera asignado al
momento del nacimiento y su identidad de género autopercibida.

3 El 15 de enero de 1972, se realizé la primera edicién del Pre-Cosquin. Es un certamen que cuenta con diferentes
sedes dentro del pais, donde se eligen los nuevos valores del folklore en mdsica y danza. Es un paso importante
para la carrera profesional de muchos artistas porque posibilita el acceso al Festival Nacional de Cosquin, que se
realiza también en el mes de enero.

4 Arte transformista donde se juega con los roles de género y se desdibujan los limites. En el caso de las drag
queens, las transformaciones se hacen en relacién con una imagen femenina cuyos rasgos son montados de una
manera exagerada y extravagante. Para mas informacion de este tema, dirigirse a la etnografia de Daniela Brollo
(2017).

® Espacio que busca apoyar a “les artistas sexualmente disidentes que durante décadas no tuvieron la posibilidad
de visibilizarse en las diferentes manifestaciones artisticas folcloricas” (Alfie, 18 de febrero 2022).

& Forma de uso corriente y agresiva de denominar a una identidad Iésbica. Apropiada por los sujetos, se transforma
en una identidad politica, un espacio de resistencia y visibilizacion.

" Espacios de produccion y recepcion del folklore que se caracterizan por ser tradicionalistas y heterosexuales.
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8 Organizacion cuyo objetivo es la difusion de artistas pertenecientes a la comunidad LGBTIQ+ y a la
visibilizacion de un folklore no binarie.

% De esta manera, LeGon se presenta en sus redes sociales.

10 Construccion transformista donde se pretende parodiar ciertos arquetipos masculinos, bajo la lupa del humor y
la critica social.

11 Por ejemplo, en danzas de pafiuelo como la zamba, bajo una perspectiva académica-tradicional (Diaz, 2019),
los movimientos expansivos y hacia afuera actualmente son patrimonio masculino y los movimientos mas
pequefios y hacia adentro son desempefiados por sujetos femeninos.

12 Estribillo perteneciente a “Chacarera en colores”. Letra: Ari Lorenzo, Bibiana Travi, Julian Suppo y Nadia
Killian Galvan. Musica perteneciente a Cuti Carabajal.
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