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Lo Barroco y Neobarroco en los poemas: Las huries blancas (1886) y Ecos
del siglo (1892) de José de Jesus Dominguez (1843-1898)

Luis Valenzuela Rios*

Resumen

Este ensayo propone que, en Puerto Rico, durante los origenes del Movimiento Mo-
dernista Hispanoamericano de finales del siglo X1X, se dio el segundo afloramiento de la
estetica barroca en la literatura latinoamericana. Este periodo historico se distinguio6 por la
acentuacion de las desigualdades sociales en la Isla y el resto del Caribe, obligando a los
escritores a utilizar recursos estructurales y linguisticos, propios de la estética barroca del
siglo XVII, tales como el uso de un lenguaje preciosista, hermético, alegérico y simbdlico
con el fin de evitar la censura. Como evidencia de este fendmeno, esta investigacion analiza
dos poemas del escritor puertorriquefio José de Jesis Dominguez, Las huries blancas
(1886) y Ecos de siglo (1889), con la finalidad de identificar elementos neobarrocos presen-
tes en los mismos.
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THE BAROQUE AND NEO-BAROQUE IN THE POEMS: LAS HURIES BLANCAS (1886)

AND ECOS DEL SIGLO (1892) BY JOSE DE JESUS DOMINGUEZ (1843-1898)
Abstract

This essay proposes that during the beginning of the Hispanic American Modernist
Movement at the end of the 19th c. the second emergence of the Baroque esthetic took
place in Latin American literature, in Puerto Rico. This historical period was distinguished
by the accentuation of social inequalities on the island and the rest of the Caribbean, obli-
gating the writers of the time to utilize structural and linguistic resources typical of the Ba-
roque esthetic of the 17" c. They used language that was precious, hermetic, allegorical,
and symbolic, in order to avoid censure. As evidence of this phenomena, this investigation
analyzes two poems by the Puerto Rican writer Jose de Jesus Dominguez, Las huries
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blancas (1886) and Ecos de siglo (1889), in order to identify Neo Baroque elements within
them.

Key words: Barogque, Neo-Baroque, Rhizome. Baroque ethos and Modernismo.

Con la publicacion de Renacimiento y Barroco de Heinrich Wolfflin en 1888 y la
revalorizacion de la poesia culterana de Luis de Gongora por la generacion del 27 espafiola,
se comienza a generar, con gran entusiasmo, la discusion sobre el concepto barroco presen-
te en las artes en todo el mundo, especialmente en Alemania, Espafia y Francia. Intelectua-
les como Eugenio D’Ors, Werner Weisbash, José Antonio Maravall y Alejo Carpentier,
sentaron las bases para la discusion sobre el concepto barroco hasta nuestros dias. Este de-
bate oscild entre las visiones que defendian la existencia de un barroco histérico, inmutable
(Maravall), y un ethos barroco, es decir, el barroco como una constante humana (D’Ors y
Carpentier). Por otro lado, investigadores como Weisbach hicieron una aproximacion a los
estudios de este movimiento artistico teniendo defendiendo su origen en el Movimiento de
la Contrarreforma.

En Ameérica Latina, los estudios sobre el Barroco se han desarrollado en afios recien-
tes. La discusion sobre la importancia de este movimiento artistico en la cultura la-
tinoamericana se inicia cuando Mariano Picon Salas publica su ensayo De la conquista a la
independencia (1944), en el cual propone el término Barroco de Indias, acufidndolo con la
intencion de establecer las marcadas diferencias entre el Barroco Peninsular y el Barroco
Novomundista. Desde entonces, se han realizado diferentes estudios, algunos de ellos de
gran relevancia, que apuntan, no solo a la revalorizacion del Barroco en las letras hispa-
noamericanas, sino a la construccion de nuevas bases epistemoldgicas para su estudio y su
relacion con la construccion de la identidad latinoamericana.

Para tener una mejor comprension sobre la capacidad de la estética barroca de renacer
en las artes literarias, es importante revisitar los planteamientos hechos por algunos investi-
gadores sobre este tema, como Alejo Carpentier, quién en la conferencia realizada en el
Ateneo de Caracas en 1975, defendid, apasionadamente, el caracter barroco de la cultura
latinoamericana. Carpentier plantea: “Nuestro arte siempre fue barroco: desde la espléndida
escultura precolombina y el de los codices, hasta la mejor novelistica actual de América...”
(Carpentier, 1975:141-142).

De extrema importancia, también, son los estudios realizados por el antropologo
aleman Paul Westheim, contenidos en Ideas fundamentales del arte prehispanico (1957) y
Lois Parkinson Zamora y Aura Levy en La mirada exuberante: Barroco novomundista y
literatura latinoamericana (2011). Ambos estudios sugieren la existencia de una cultura
barroca presente en las artes de los pueblos originarios de América, antes de la Conquista
espafola. Segun estos investigadores, las diferencias y similitudes entre las cosmogonias de
los pueblos originarios de América y los espafioles, contribuirian de manera definitiva a la
construccion de un Barroco Americano. Posteriormente, este fendmeno se veria reflejado
en la produccion literaria de algunos de los principales exponentes del Barroco en las Amé-
ricas, como lo fueron Luis Siglienza y Gongora (1645-1700) y Juana de Asbaje (1651-
1695). Sin lugar a dudas, el Barroco de Indias jugaria un papel importante en la produccion
artistica en los siglos venideros en America Latina. Este fendmeno se haria visible en la



produccién literaria latinoamericana de finales de los afios cincuenta.

El rescate de la importancia del barroco americano se reinicia con los planteamientos
de José Lezama Lima, quien en su ensayo La expresion americana (1957), sostiene que el
Arte Barroco latinoamericano es producto de la tension y el plutonismo entre la cultura
invasora y la de los pueblos originarios de América, generando asi una identidad cultural
propia. Segn Lezama, a través de la resistencia cultural de los pueblos de América ante la
imposicion de los valores del poder colonial invasor, se gener6 el reconocimiento de las
raices indigenas, negras y europeas, presentes en la cultura latinoamericana.

Esta investigacion sostiene que el segundo afloramiento de la estética barroca (neoba-
rroca) se dio durante los origenes del Modernismo Hispanoamericano, especificamente en
Puerto Rico, especialmente en la produccidn poética de José de Jesus Dominguez a través
de sus poemas Las huries blancas y Ecos del Siglo.

El Modernismo Hispanoamericano fue mucho mas que un movimiento esteticista. Es-
te movimiento artistico revoluciono los cimientos donde se asentaban las bases politicas y
culturales del proyecto de modernidad burguesa, el cual se basaba en una economia de
acumulacion que promovia una sociedad injusta y excluyente.

Existen evidencias claras de la presencia de elementos barrocos en la poesia moder-
nista, los cuales podremos apreciar mas adelante a través de la obra poética de José de Jesus
Dominguez. Para entender el fendmeno del resurgimiento de la estética neobarroca en las
artes latinoamericanas, es necesario recurrir a la teoria del “rizoma” desarrollada por Gilles
Deleuze y Félix Guattari. Este concepto nace por la necesidad de estudiar fenémenos rela-
cionados a la biologia, pero también para explicar el fendémeno del resurgimiento de la esté-
tica barroca presente en la produccién literaria modernista.

Deleuze y Félix Guattari plantean lo siguiente:

En el terreno de la Biologia, rizoma es un tipo de tallo sub-
terraneo y ramificado de ciertas plantas, que generalmente
crece en forma horizontal emitiendo raices y brotes herba-
ceos, donde se almacenan las substancias de reserva, como
es el caso del lirio que posee un rizoma. Los rizomas crecen
indefinidamente y en el transcurso de los afios mueren las
partes mas viejas, pero cada afio producen nuevos brotes,
cubriendo de este modo grandes areas de terreno. (Deleuze-
Guattari, 2009:9).

El concepto rizoma como metéfora, explica la capacidad de la estética barroca de re-
nacer parcialmente y regenerarse en la produccion literaria modernista de América Latina.
Sin lugar a dudas, otro de los planteamientos claros en este sentido, fue hecho por Irlemar
Chiampi, quien propone el resurgimiento del barroco en la obra modernista. Refiriéndose a
la obra de Dario sostiene lo siguiente:

Como la Galatea gongorina/ me encant6 la marquesa verle-
niana”; estos versos de Rubén Dario registran la primera re-
apropiacion, incipiente aun, del barroco. Cierto preciosismo



verbal y cierta verificacion excesiva del mundo externo (al
gongorino modo) podrian constituir, en la poesia de Dario el
primer avatar de la legibilidad estética del barroco, pero la
mezcla (y pugna) de americanismo, galofilia e hispanismo
en el poeta nicaragiiense resulté en una version del poeta
coherente con el proyecto modernista de alinear nuestra lite-
ratura con el parnasianismo y el simbolismo (Chiampi,
2000:19).

De igual manera, el critico colombiano Cristo Rafael Figueroa Sanchez, estudioso del
neobarroco latinoamericano, sostiene:

(...) dentro de algunos aspectos del romanticismo criollo y, sobre
todo, del modernismo, se hizo patente la expresion de un espiritu
barroco que constituyd una vision a traves del lenguaje. Basta evo-
car la frondosidad, el colorido o el cultismo de la poesia y de la pro-
sa modernistas, para percibir la oleada de sensualidad, dinamismo y
fuga, hijos del barroco (Sanchez, 2008:81).

El arribo del modernismo a Puerto Rico estuvo acompafiado de una gran efervescen-
cia politica. Lo que en la época no pasaba de ser una corriente literaria esteticista de origen
europeo, se convirtid, después de la invasion norteamericana a la Isla en 1898, en un mo-
vimiento que fue un pilar importante en la defensa de la cultura puertorriquefia. Los habi-
tantes de la Isla comienzan a desarrollar conciencia sobre la necesidad de crear una identi-
dad nacional. Esto se refleja en las artes, especialmente en la literatura.

José de Jesis Dominguez nace en Afiasco, Puerto Rico, el 23 de julio de 1843. Rea-
liz6 sus estudios de bachillerato en el Seminario Conciliar San lldefonso. Posteriormente,
se traslada a Paris, Francia, a cursar estudios de medicina en la Sorbona, donde termina sus
estudios en 1870. Durante la guerra franco-prusiana, Dominguez sirve como cirujano en un
hospital de Paris. Regresa definitivamente a Puerto Rico en 1872 (cf. Masdeu, 92). El escri-
tor no s6lo se interes6 en la medicina, también fue muy activo en la vida cultural y politica
de su tiempo. Fue alcalde de Mayagiiez, diputado provincial y presidente de los partidos
Autonomista y Liberal (cf. Masdeu, 92-93).

Es importante sefialar, que hasta hace algunos afios, la vida y la obra de José de Jesus
Dominguez era casi desconocida. Fue gracias a Francisco Matos Paoli, destacado intelec-
tual puertorriquefio, quién en su catedra de literatura puertorriquefia comenzo6 a reconocer
los méritos de José de Jesis Dominguez en la historia de la literatura de la Isla. Martinez
Masdeu) lo describe de la siguiente manera: “Desde entonces comienza a darsele alguna
atencion a Dominguez por cuanto se le habia sefialado como el precursor del modernismo
en Puerto Rico y como uno de los precursores del movimiento en Hispanoamérica” (Mas-
deu, 1977: 91). Por otro lado, Rubén Moreira Vidal en su tesis doctoral, le otorga al escritor
puertorriquefio el lugar de fundador del modernismo hispanoamericano (Moreira Vidal, cf.
271).



Durante el siglo XIX, en Puerto Rico, se hizo necesario la reapropiacion de elementos
formales del barroco histoérico con la finalidad de cuestionar el estatus quo, es decir, relati-
vizar los valores de la clase hegemonica. En Puerto Rico se dio el primer afloramiento de la
estética barroca en la literatura latinoamericana. Este periodo historico se distinguio por la
acentuacion de las desigualdades sociales en Puerto Rico y el Caribe, obligando a los escri-
tores a utilizar recursos estructurales y linguisticos, que acentuaran el desvio, con el fin de
evitar la censura. En el caso de José de Jesus Dominguez el uso de recursos propios de la
estética barroca del siglo XVII, tales como el uso de un lenguaje preciosista, hermético,
alegorico y simbdlico, presentes en la obra de escritores emblematicos, como Luis de
Gongora y Argote (1561-1627), representante de la poética culterana y Francisco de Que-
vedo (1580-1645) por la conceptista.

Ambas escuelas literarias estan presentes en la obra de José de Jesis Dominguez. En
Las huries blancas existe una fuerte presencia culterana debido al énfasis que puso su autor
en la forma, y de manera contraria en Ecos del siglo (1889), Dominguez prioriza el conte-
nido, es decir, un discurso abierto que expresé se decepcion con la implementacion de la
modernidad burguesa.

Las huries Blancas (1886)

Las huries blancas (Fragmento)
Osmalin, el Poeta de Bizancio
cuyas rimas de oro se han perdido,
no pudieron luchar con el cansancio,
arrojaba la pluma, ya rendido.

La sala donde, libre de cuidados,
cincelaba un altar & la Poesia,
con sus arcos, dibujos y calados,
albergue da las hadas parecia

Es un ancho, magnifico aposento,
cercado por abiertos miradores,
donde llegan, traidas por el viento,
las almas invisibles de las flores.

Entre mirtos, claveles y violetas,
como timbre del huerto venturoso,
entreabria la flor de los poetas
su corola de nacar oloroso:

jLa palida azucena! jLa que tiene
con el alma del nifio semejanza:
la que espera un amante que no viene:
la que siente marchita la esperanza!



A sus hojas purisimas de armifio,
que el beso de los angeles perfuma,
consolaba Osmalin con su carifio
y un trono les forjaba con la pluma (Dominguez, 1886: 9-10).

Las huries blancas, estd compuesto por ochocientos dieciséis versos, repartidos en
doscientas dos estrofas, de cuatro y cinco versos. Las mismas, segun lo determina su autor,
estan divididas en tres secciones: la primera, de la estrofa 1 a 109, la segunda, de la 110 a la
200, y la tercera, las dos estrofas restantes, es decir la 201 y 202 (cf. Quifiones, 30). El
poema se divide en tres partes, con una parte central extensa, un prélogo y epilogo. El
prélogo describe al poeta y su mundo antes del suefio. La parte central del poema se com-
pone del suefio de Osmalin y su viaje al paraiso. Finalmente, el epilogo describe la expe-
riencia del poeta después del suefio, regreso a la realidad, noticia de su muerte.

Para Dominguez, Osmalin es el poeta musulman que vive en universo espiritual puro
y pleno, es decir, es la antitesis del proyecto de modernidad occidental, en el cual el poeta
vivia relegado. Como bien sefiala Miguel Angel Nater, cuando Dominguez habla del suefio
trascendente de Osmalin: “El suefio del poeta y el poema juntamente elevan su humanidad
sobre el tedio y lo intrascendente para acceder al paraiso de la trascendencia” (Nater, 2015:
29).

En términos métricos, en Las huries blancas, Dominguez utiliza la rima consonante.
A nivel estréfico, las combinaciones utilizadas por el poeta son, en su gran mayoria, las
maés usadas durante el barroco espafiol: el cuarteto, la cuarteta, la redondilla y la quintilla,
aungue son estrofas que ya se habian utilizado en la Edad Media y el Renacimiento.

El metro dominante en Las huries blancas es el serventesio endecasilabo. Estas estro-
fas son de arte mayor con rima consonante de tipo ABAB. Sin embargo, en determinados
momentos se rompe el metro, dando paso a la polimetria. La métrica presente en Las huries
blancas es fundamentalmente tradicional, la cual, en algunos aspectos, coincide con la po-
esia barroca.

Son innumerables los recursos literarios utilizados por Dominguez en este poema.
Entre ellos, se pueden mencionar el hipérbaton, la metéafora, el simil, la sinestesia y la ana-
fora, cuya profusion es caracteristica del Barroco.

Lo neobarroco en Las huries blancas

Entre las caracteristicas barrocas en la poesia de Dominguez se pueden mencionar al-
gunos aspectos formales, como la utilizacion de un lenguaje exuberante a partir de la proli-
feracion de significantes del significado; el uso de un lenguaje alegérico e irénico; un dis-
curso politico que incrementa el desvio, el cual busca cuestionar las posturas politicas de
los sectores hegemonicos; la desconfianza en el sistema politico imperante, produciendo
una literatura que expreso, en gran medida, la frustracion de los sectores vinculados a la
produccién cultural, y finalmente, una literatura que frecuentemente abordaba temas vincu-
lados al exotismo y lo fantastico, tipicos de la literatura barroca espafiola del siglo XV1I.



Entre los recursos formales del barroco se pueden mencionar el cuidado de los aspec-
tos estructurales y formales. Esta caracteristica de la obra poética modernista, se le atribuyo
al parnasianismo y al simbolismo frances, con justa razon, pero no se debe olvidar que am-
bas corrientes artisticas tenian fuertes influencias provenientes del Barroco Europeo, y que
el cuidado de la forma fue bésico en este estilo.

El orientalismo

Una de las caracteristicas sobresalientes de este poema, es la presencia de elementos
caracteristicos del orientalismo. EI mismo, es un concepto estrechamente vinculado al ba-
rroco espariol del siglo XVII. Oriente, para los escritores barrocos significaba la posibilidad
de escapar de un contexto adverso, materialista y banal, para adentrarse en universos tras-
cendentes, magicos, donde el poeta no solamente se rebelaria ante una sociedad en deca-
dencia, sino que encontraria su realizacion plena. Un buen ejemplo del vinculo entre orien-
talismo y barroco fueron los espectaculos populares llamados “moriscas”, las cuales encon-
tramos enraizadas en las fiestas de Moros y Cristianos del Levante o en las Pastorales del
Pais Vasco durante ese periodo. Estas fiestas se inspiraban, entre otras cosas, en las cruza-
das, es decir entre el conflicto de Oriente contra Occidente. Es interesante observar que
estas tradiciones fueron difundidas en Occidente por el Imperio Otomano, el cual conquist6
gran parte de Europa Oriental y el norte de Africa. Uno de los componentes principales en
la celebracidn de estas fiestas, fueron las destrezas artisticas de sus tropas, especialmente a
través de los talentos del regimiento de los Jenizaros. Este grupo de soldados tenia como
una de sus responsabilidades principales, ademas de formar parte de la guardia personal del
Sultén, la ejecucion de piezas musicales que tenian como objetivo resaltar el poder del so-
berano.

La Mehterhané incluia tambores, chirimias (zurnas), clarinetes,
triangulos, platillos (zil), crétalos (campana de bola), timbales de
guerra (kos y naqgara) —que se colocaban sobre los lomos de los
camellos—, sombrero chino (chogun) y bombo (davul). Con el
tiempo, cada cuerpo del ejército otomano pudo disponer de por lo
menos una mehterhané. Los otomanos fueron también los primeros
en utilizar la banda militar en medio de las batallas con un doble
fin: estimular el espiritu de combate y al mismo tiempo amedrentar
al enemigo con su ruido ensordecedor. Tenemos constancia de que,
a finales del siglo XV, habia mas de dos mil trescientos cuarenta
«Mehters» solamente en Estambul (Orientalismo y exotismo en Eu-
ropa. 25 oct. 2013).

Observamos que el orientalismo en la obra de José de Jesis Dominguez tiene profun-
das diferencias con el concepto del orientalismo europeo, el cual estaba basado en una
construccion del “otro” a partir de una vision colonial, caracterizandose por la distorsion de
la imagen de “los vencidos”. Sin embargo, el orientalismo de Dominguez es diferente. En
la obra poética de Dominguez no existe la tensién producida por la relacién conquistador-



conquistado. El poeta puertorriquefio, en Las huries blancas, invoca la imagen de Oriente
como un paradigma de bienestar y desarrollo espiritual.

Hasta principios de los afios setenta, algunos criticos enfatizaron que los miembros
del movimiento modernista fundaron una escritura escapista y “extranjerizante”. Desde los
afios ochenta el movimiento ha sido objeto de revisiones que subrayan su caracter univer-
sal, ecléctico y original. En el modernismo hubo una bisqueda de nuevos senderos temati-
cos, siendo uno de éstos, la aproximacion modernista al Lejano Oriente. Tanto en la prosa
como en la poesia modernistas, figuran maltiples temas orientales que fundan una relacion
especifica entre el valor estético de artefactos orientales y el lugar de su estimacion en dis-
cursos sobre las artes plasticas, la literatura, la religion y la historia del Oriente de aquel fin
de siglo (cf. Tinajero, 2003:6). Como bien sefiala Tinajero, durante esa década, lo poco que
se escribid sobre el modernismo hispanoamericano fueron generalizaciones que vinculaban
al modernismo con expresiones literarias “afrancesadas” o, en el mejor de los casos “euro-
peizantes”. Por otro lado, se planteaba que el orientalismo modernista era de indole “esca-
pista” y “exdtico” (cf. Tinajero, 2003: 6-7).

Uno de los grandes problemas que ha tenido que enfrentar el modernismo, son las
criticas que sostienen que la presencia del orientalismo en la obra modernista se debié a la
imitacion de la sensibilidad artistica francesa (cf. Tinajero, 2003: 7-8). Para tener una com-
prension mas profunda sobre este fendmeno, es necesario no limitarse “a inquirir en sus
fuentes, sino a cuestionar la complejidad que entreteje la representacion textual de acuerdo
con ¢l contexto especifico” (Tinajero, 2003:8). En opinién de Tinajero, el hecho de que los
escritores de esta época escribieran sobre el mismo tema, independientemente de su origen
nacional: hispanoamericanos, asiaticos, europeos o africanos, “no significa que se les pueda
juzgar de acuerdo a un contexto que nos sea propio” (Tinajero, 2003:9). Esto lo elucidé (...)
Anibal Gonzalez en La cronica modernista hispanoamericana [1893] donde sefiala que los
modernistas utilizaron genuinamente la metodologia filolégica como herramienta para
desmontar la literatura francesa y tomaron de ésta Unicamente los recursos Utiles para esta-
blecer una nueva literatura. Y afiade que la aproximacion de los modernistas a la literatura
europea finisecular era lo suficiente critica para ser “una simple imitacién de los modelos
franceses” (Gonzalez, 1893:38).

Por lo tanto, analizar el orientalismo modernista a través de un fil-
tro, o sea de acuerdo a un modelo y contexto eurocéntrico significa
suprimir precisamente el intento del movimiento el cual era exten-
der sus horizontes para poder comprender mejor el encuentro cultu-
ral entre Hispanoameérica y el Oriente (Tinajero, 2003:9).

Tinajero plantea, ademas, que a pesar que escritores como Henriquez Urefia vieron
“que la expresion “mas exodtica” de la época modernista fue la de buscar inspiracion en
Japon y China”, es necesario plantearse la siguiente pregunta: “qué y quién es lo exdtico a
partir de la mirada modernista” (Tinajero, 2003:9). ¢Es el orientalismo un fenémeno exclu-
sivamente europeo? Esta investigacion sostiene que no. El orientalismo literario presente en
la literatura modernista, sin lugar a dudas, tiene diferentes vertientes. La primera, como se
menciono anteriormente, tiene que ver con imitar, a nivel tematico, las corrientes parnasia-



nas y simbolistas francesas, y la segunda, un orientalismo hispanoamericano, carente de la
relacion Conquistador-Conquistado, es decir, “sin tension”.

A la luz del analisis sobre el orientalismo que hace Edward Said en Orientalismo
(1978), este concepto, como instrumento politico, presupone la existencia del “otro”, quien
es diferente a la cultura invasora o cultura hegemonica. También presupone la construccion
de la imagen del “otro” desde una perspectiva metropolitana de clase y de origen. En estos
dos aspectos radican las grandes diferencias entre el orientalismo colonialista europeo vy el
orientalismo del modernismo hispanoamericano. El orientalismo en la literatura modernista
responde a contextos politicos y culturales muchos mas complejos que el simple acto de
imitar el orientalismo europeo, es decir la construccion del “otro” a partir de la relacion de
discursos entre la metropoli y la periferia. El orientalismo modernista ante una “moderni-
dad amenazante con su ciencia, su progreso, su rapidez, su ruido, creaba un sentimiento de
alienacion, de pérdida, mientras que al mismo tiempo generaba una lucha entre las aspira-
ciones materiales de unos y los anhelos espirituales de otros” (Tinajero, 2003:13). El orien-
talismo modernista, ademas, en contraposicion a la relacién de ignorancia de Europa con
respecto a Oriente, se propuso un conocimiento mucho mas profundo de estas culturas para
construir nuevos paradigmas que ayudaran a la construccién de relaciones humanas tras-
cendentes.

Un buen ejemplo del orientalismo europeo lo podemos apreciar con la expansion co-
lonialista de los paises europeos, especialmente en Espafia. Miguel Angel de Bunes lbarra,
respecto a este tema sostiene lo siguiente:

La expansion de los habitantes de la Peninsula Ibérica por el Atlan-
tico Mediterraneo Magrebi es el factor que propicia el nacimiento
de un nuevo tipo de relatos que van a intentar establecer los caracte-
res musulmanes. Es un grupo de textos muy variados que podria-
mos definir como textos “norteafricanos”. En ellos se mezclan las
visiones de viajeros y navegantes de los siglos XV al XVII, croni-
cas de los monarcas esparioles y portugueses que pasan al otro lado
del Estrecho para encabezar empresas de conquista, autobiografias
de soldados, cronicas de redentores y los relatos de cautivos y mili-
tares que narran sus avatares en este espacio o intentan escribir his-
torias generales de este territorio. Es un conglomerado de obras im-
presas y manuscritas, a las que también habria que afiadir un gran
numero de comedias y textos literarios que tienen todas ellas un de-
nominador comdn: la preocupacién y la narracién de las personas y
las situaciones que viven en el norte de Africa. Aunque los musul-
manes, tanto como enemigos religiosos como antagonistas milita-
res, eran sobradamente conocidos por los habitantes de la peninsula,
ahora hay que describirlos sobre un sistema nuevo como es el que
deriva de tener que referir sus maneras y formas en un espacio que
les resulta ignoto y segn unas estructuras politicas diferentes a las
conocidas en los decenios pasados (Gonzéalez, 2006: 38-39).



La “nueva” construccion del mundo musulman, por parte de los espafioles en esa
época, se dio a partir de las relaciones colonialistas y de opresion militar y politica, esto se
ve reflejado en su literatura. Por otro lado, en América Latina el género “cronica” fue el
primero en construir la imagen del “otro” a través de la vision del opresor. Sin embargo, a
pesar que este género suponia, implicitamente, la permanencia de la vision del Conquista-
dor y, por ende, una vision excluyente y distorsionada del “otro”, en América Latina duran-
te el siglo XIX, el elemento de tension de “clase” habia desaparecido a partir del control
que ejercia la clase dominante del discurso politico de la época.

El orientalismo permea Las huries blancas, desde su personaje principal, el poeta Os-
malin hasta la atmosfera que va acompariando el poema, los objetos los espacios y el paisa-
je.

Existen continuas alusiones al Oriente, por ejemplo: “Como lirios
del Eufrates;” “la sabana del Bosforo rizado;” “como lirios de Ju-
dea;” “como rosa de Bengala;” “el sol de la Libia reverbera;” “las
nubiles princesas de la China, con sus mantos de pUrpura sangrien-
ta” —descripcion que equivale a la vestimenta oriental-; “las reinas
de Fenicia y Babilonia;” y nuevamente. “con los velos que quitan la
aurora;” — costumbre de la mujer oriental de llevar velo que le cubre
el rostro-; “las puberes doncellas de Oriente.” Las flores que con
mas frecuencia sefiala son las orientales; las lilas, el jazmin, la gar-
denia, la diamela, la reseda, la margarita de la China, el loto, el ne-
lumbio, el nendfar, la ninfa.

El palacio de la gloria también lo presenta de tipo oriental: hecho
todo de piedras preciosas, columnas que despiden fulgores de ama-
tista, graderia de topacio, portico de oro con arcos de zafiro y corne-
rinas, vestibulos llenos de regias esculturas, jardines de lindos surti-
dores. Por adentro, el palacio esta constituido por salones adornados
con suntuosas colgaduras, mullidas alfombras y cojines, sillas de
purpuray de oro (Padilla, 1961:58-59).

En Las huries blancas, Dominguez hace referencia directa a un mundo musulméan
ambientado en el Imperio Otomano o también conocido como Imperio Turco (1299-1923).
Este fue un imperio de caracter multinacional que surgio de uno de los estados turcos en
Asia Menor, durante la decadencia del Imperio Selyucida, producto de constante ataque de
los mongoles. Uno de sus principales lideres fue Osman I, nombre que probablemente
Dominguez se inspiraria para nombrar al protagonista de Las huries blancas, el poeta de
Bizancio Osmalin. La expansién del Imperio Otomano fue significativa durante los siglos
XV, XVI1y XVII, dominando Asia Menor, el Golfo Pérsico, Mar Caspio, Egipto, El norte
de Africa, Grecia, parte de Hungria, los Balcanes y Serbia. EI Imperio Otomano puso fin al
Imperio Romano de Oriente con la toma de Constantinopla, actual Estambul en 1453 (EI
Imperio Otomano 1300-1650. N.p., n.d. Web. 03 Apr. 2017).

A pesar que una de las instituciones mas importantes del Imperio Otomano fue su
gjército, el cual fue clave en la expansion territorial a través de las guerras, existia en esa



sociedad un nivel de tolerancia religiosa muy pocas veces experimentadas en la historia de
paises de Europa. En ese sentido, Dominguez al escribir Las huries blancas, construye una
vision positiva de Oriente, la cual se antepone a una cultura cristiana europea que se carac-
terizaba por ser utilitarista, materialista y mercantilista. Para Dominguez, Osmalin es el
poeta musulman que vive en universo espiritual puro y pleno, es decir, es la antitesis del
proyecto de modernidad burguesa occidental en el cual el poeta vivia relegado.

El viaje imaginario realizado por Osmalin hacia la perfeccion y la felicidad, en el
universo ideoldgico de su autor, significaba el paradigma que se anteponia a una espiritua-
lidad perdida. En otras palabras, fue una utopia que, en su momento historico, se presento
como un elemento desestabilizador frente a la ideologia de la clase dominante en el Puerto
Rico del siglo XIX. En ese sentido, Las huries blancas, no es un texto inocente: es una
critica directa a un proyecto de modernidad que tuvo como objetivo la acumulacion y la
propagacion de una mentalidad materialista que ignoro el desarrollo humano y el de las
artes, y por consecuencia, su necesidad de trascendencia.

El contexto histérico mundial que le tocé vivir a José de Jesis Dominguez se desta-
caba por la incertidumbre. El autor, deja clara esta preocupacién a mitad del poema.
Haciendo una comparacion con el paraiso musulman y su realidad historica. EI poeta sos-
tiene:

Ese mundo rumoroso

que de magia se reviste
con hechizo prestigioso,
td lo sabes: es hermoso;
pero en él se vive triste.

Ves alla la turba humana,
gue buscando se complace
la ilusion de filigrana,
como, viéndola cercana.

si la toca, se deshace.

Las huries blancas es un extenso poema que describe el viaje del poeta Osmalin,
quien, a través del suefio, se dirige al encuentro con la perfeccion y la belleza. Este poema
encierra una serie de significaciones explicitas, implicitas y subyacentes.

En primer lugar, cabe sefialar que Dominguez, consciente de la complejidad del
poema, consider0 necesario hacer algunas recomendaciones para una mejor aproximacion
del lector al texto. Estas las hace a través de un texto corto que sirve de introduccion a la
obra:

DOS PALABRAS

Este pequefio poema necesitaria de algunas notas explicativas. Su
accion se desenvuelve en un campo que no es de todos conocido: el
islamismo.



Pero en obsequio a la brevedad, condensaré en cuatro palabras las
advertencias mas urgentes.

Con el nombre de Osmalin, no ha existido ningn poeta mahometa-
no. Es, por lo tanto, una creacion imaginaria.

Aunque la forma del poema se adapta, —6 pretende adaptarse— al
gusto arébigo, el poeta que en él aparece, es el Poeta universal, y no
el de una comarca 6 pais determinados.

Porque si bien es verdad que solo en la fe mahometana existe un Pa-
raiso por el estilo del que en este poema se describe, aqui, ese Parai-
so representa la Gloria. Ahora bien, siendo la Gloria un nombre, un
ideal, puede cada uno imaginarsela & su capricho. Mahoma, gran
poeta, invento la del Coran.

En aquel venturoso sitio, el bueno recibe su recompensa. Un licor
sabroso y puro le sera ofrecido por las huries, en premio de su abs-
tencion de vino, durante su existencia. Yo he creido que podia darle
a ese licor una virtud mas alta: la de producir la inmortalidad.

Por eso, en cuanto Osmalin lo bebe, cambia de ser, se siente divini-
zado y en comunicacion con Alah.

Por lo que hace al encantamiento de las huries blancas, es asimismo
obra de imaginacion. La huries del Corén no tienen esas transfor-
maciones: son, en efecto, de cuatro clases: blancas, verdes, amari-
Ilas y encarnadas; pero no abandonan jamas el Paraiso, donde, eter-
namente los jovenes y eternamente hermosas, pasan esa eternidad
haciendo venturosos & los elegidos (Dominguez, 1886: 5-7).

Para Dominguez era importante establecer el caracter ficticio de la temética del poema
y sus personajes debido al caracter alegérico del poema. Las huries blancas, en su sentido
explicito, plantea el rompimiento del poeta con el mundo real, transportandose a un mundo
ideal, en este caso el “Paraiso” musulman. “En ese trasmundo sofiado cobra conciencia de
si mismo y de su destino como hacedor poético. Al final, muere, quedando inmerso en
aquel suefio, eternizandolo” (Masdeu, 1977:97).

Las huries blancas es un poema extenso que se inserta en la tradicion de los suefios de
andbasis o las travesias hacia las esferas celestes, asi como un viaje tras el conocimiento
gue solamente la poesia es capaz de otorgar al ser humano, en linea directa de la idea
romantica que definia a la poesia como una religion.

Osmalin, el poeta arabe ya consagrado, siente la necesidad de en-
contrar el ideal representado por la blanca azucena. No es fortuito el
uso del color. Diriase en linea directa de la “Sinfonia en blanco ma-
yor”, de Théophile Gautier, como ha sefialado la critica. En su
jardin donde reina la azucena, la razén de su inspiracion, comienza
sus poemas perdidos, pero el suefio lo vence y el poeta es llevado al
viaje que inicialmente baja a un prado para luego ascender al Parai-
so que Mahoma describe en el Coran (Nater, 2005:34).



Sin lugar a dudas, el poeta Osmalin en Las huries blancas, se convirtié en la meta-
fora del sacrificio; el simbolo de un amor frustrado, que a través de la abstinencia seria ca-
paz de ser recompensado. La fuga de Osmalin hacia mundos desconocidos, representa la
antitesis de una realidad histérica y politica que se caracterizé por relaciones de dominacién
y sufrimiento. Dominguez, propone la libertad plena de la creacion poética, utilizando co-
mo metafora al poeta que escapa al tiempo y al espacio opresor, para, posteriormente,
transportarse a un contexto idilico y exatico, el cual le otorgaria libertad absoluta. Resulta,
en este sentido, muy significativo que Dominguez proponga como utopia de la belleza y la
espiritualidad al paraiso musulman.

Para Carmen Vargas Padilla, este poema muestra cierto nivel de inconformismo:

El tema principal de la obra cumbre de José de Jesis Dominguez,
Las huries blancas, esta expuesto por el poeta al final de ésta” “so-
far es el destino del hombre”. Por eso Dominguez utiliza el suefio
como medio para trasladarnos al trasmundo. En todo el poema de
Dominguez se nota el tono de tristeza nostalgica por conseguir lo
sofiado, lo deseado. Al final nos muestra que s6lo desprendiéndonos
de todo lo fisico logramos un mundo real, y se representa un paraiso
donde se pueda, libre de cuidado, sofiar y unirse con la belleza so-
fiada (Padilla, 1961:97).

Como bien sefiala Edgar Martinez Masdeu, el titulo del poema, Las huries blancas,
consta de un articulo, sustantivo y adjetivo, los cuales transportan al lector al mundo mu-
sulman. Las huries nos anticipan un posible tema oriental y posibles notas exéticas. Preve-
mos un clima poético nuevo, alejado del romanticismo. “Nos sugiere la primera intencion
que lo escribe, basado en algo que es fruto de la fantasia oriental, debe tener un propoésito
fundamentalmente esteticista” (Masdeu, 1977:97).

La palabra “huri”, segtin el diccionario de Oxford, se refiere a “Mujer de gran belleza
que, segun el Coran, habita en el Paraiso y acomparfia a los creyentes cuando mueren y lle-
gan a ¢él” (www.oxforddictionaries.com) El adjetivo “blanco” se refiere al color distintivo
de la poesia modernista, como es el caso de la poesia de Gauthier en Symphonie en blanc
majeur (1852), Gutiérrez Najera en Musa Blanca (1886) y Rubén Dario en La pagina blan-
ca, parte del poemario Prosas profanas y otros poemas (1896) (cf. Masdeu, 97).

Uno de los temas subyacentes, presentes en este poema, es la muerte. Para el poeta, la
muerte es la culminacion de un largo proceso en la basqueda de la felicidad, la belleza y la
perfeccion. Para Ana Maria Losada:

El tema de la muerte dentro de la concepcion islamica cobra en el
poema un tono simbolista. El “angel hermoso radioso de fulgor” es
la luz prometedora de un mundo mejor. Empefio tenaz del poeta
Dominguez de querer sobrepasar los linderos de una filosofia escép-
tica, encubriéndola en un decir preciosista y parnasiano (Losada,
1963:10).



Ana Maria Losada, destaca el tema de la “patria”, que se ve reflejado a través de la
descripcion de la luminosidad y la belleza del paisaje puertorriquefio, especialmente “en la
aves, arroyuelos, flores y plantas con que recrea el paraiso y qué en magica sinfonia de so-
nido, color y perfume, brindan al espiritu del poeta un recinto de ensuefio propicio para
lograr su ideal” (Losada, 1963:10-11).

Varios han sido los investigadores que han reconocido el lugar que ocupa Las huries
blancas en la historia de la literatura hispanoamericana y puertorriquefia. Francisco Manri-
que Cabrera sostiene que José de Jesus Dominguez “es uno de nuestros mas finos obreros
de la palabra lirica” (Cabrera, 1956:2015), quien ha sido una figura injustamente olvidada.
Manrique Cabrera, enfatiza la importancia de la tltima época de la obra de Dominguez, ya
que “efectivamente plasma sorprendentes anticipos del modernismo hispanoamericano. Su
obra clave en este sentido es Las huries blancas, extenso poema de fondo oriental en el cual
su autor se anticipa a la atmdsfera del modernismo con sus vislumbres estéticos” (Cabrera,
1956:216).

Por otro lado, Luis Herndndez Aquino sostiene que cuesta trabajo pensar que una
obra como Las huries blancas (1886), haya sido escrita antes que Azul (1888) de Rubén
Dario. Aquino, destaca la extension del poema y reconoce el esfuerzo del poeta por purifi-
car la palabra y darle plasticidad, colorido y “un afan por elevarse hasta las mas altas y no-
bles regiones del hecho artistico como tal en bisqueda interminable de serenidades™ (Aqui-
no, 1968:217). El autor, en EI modernismo en Puerto Rico: poesia y prosa (1972), afirma
que Jose de Jesus Dominguez fue influenciado por el simbolismo francés, y que a pesar de
su relacion con el romanticismo “su obra desde el principio da muestras de orientacion re-
novadora” y que sus obras: Poesias de Geraldo Alcides, Odas elegiacas y Las huries blan-
cas, a pesar de que evidencian la influencia francesa, sitian a Dominguez “entre los poetas
premodernistas de América”. Aquino agrega, ademas, que Las huries blancas retne los
elementos estéticos que predominarian en la poesia del modernismo: “belleza plastica, mu-
sicalidad, color, sensorialismo, sentido cosmopolita, exotismo y evasion” (Aquino,
1972:V).

El critico puertorriquefio Edgar Martinez Masdeu coincide con Luis Hernandez
Aquino sobre la influencia francesa en la poesia de José de Jesis Dominguez, y reconoce,
también, que el poeta “representa con su poema Las huries blancas el despertar del moder-
nismo en las letras puertorriquetias”, y que su aporte al movimiento modernista es equipa-
rable a “los iniciadores del movimiento en el continente: José Marti, Julian del Casal, Ma-
nuel Gutiérrez Najera, José Asuncion Silva” (Masdeu, 1977:133).

De gran importancia, también, es el aporte de Ramoén Luis Acevedo, quien reconoce
que Las huries blancas posee rasgos modernistas: “exotismo oriental, descripciones precio-
sistas, vocabulario culto, exquisito; sensualidad y sensorialidad”. El autor sefiala, ademas,
que el poema muestra una “evasion hacia un mundo fantastico e ideal”, “profusion de imé-
genes Y la exaltacion del poeta como espiritu superior, visionario en busca de la belleza
ideal y absoluta, que penetra los misterios de la creacion” (Acevedo, 205:352).

Por otro lado, Miguel Angel Feria VVasquez, en La poesia parnasiana y su recepcion
en la literatura hispanica (2014), sostiene que “Con el pretexto de narrar la historia de Os-
malin, Dominguez ensaya toda una serie de mecanismos compositivos propios del canon



parnasiano”, y que la rima y el 1éxico se alternan con modelos métricos tradicionales, como
el uso del soneto octosilabico. El critico sostiene, que “Esto, sumado a la pura recreacion
plastica de una ambientacion idealizada y exotica convierte a esta pieza en un brillante an-
tecedente del primer modernismo parnasiano” (Feria, web. Marzo:2014).

Por su parte, Miguel Angel Nater afirma:

José de Jestis Dominguez no tuvo que esperar a la propagacion de la
modalidad rubendariana del modernismo para nutrirse de todas las
transformaciones del parnasianismo y del simbolismo.

En Las huries blancas, se observa una sefial de cambio hacia una
poesia preciosista y evasiva, que continda la tradicion orientalista
del romanticismo. (Nater, 2015:28-29)

Si se pudiera establecer un vinculo claro entre el barroco y el modernismo, sin lugar a
dudas, se tendria que decir que ambos movimientos artisticos optaron por el refinamiento
de la estética, siendo el barroco el pionero en este aspecto. El vocabulario utilizado por
Dominguez en este poema, apunta a la exacerbacion de los sentidos del lector, a través del
uso de “vocablos e imégenes que llenan de color, sonido y perfume su poema, o de simbo-
los que vayan dando la tonica del alma de las cosas, armonizandolo todo en una sinfonia
dentro de su sentir emotivo” (Losada, 1963:11).

Ramon Luis Acevedo, reconoce que Las huries blancas posee rasgos modernistas:
“exotismo oriental, descripciones preciosistas, vocabulario culto, exquisito; sensualidad y
sensorialidad”. El autor sefiala, ademads, que el poema muestra una “evasion hacia un mun-
do fantastico e ideal”, “profusion de imagenes y la exaltacion del poeta como espiritu supe-
rior, visionario en busca de la belleza ideal y absoluta, que penetra los misterios de la crea-
cion” (Acevedo, 2005: 352).

Ecos del Siglo (1892)

Ecos del siglo o Treinta sonetos, hasta afios recientes fue un poemario desconocido.
Gracias a los esfuerzos de investigadores como Carmen Vargas Padilla, Ana Maria Losada,
Otto Olivera y, especialmente, Ramon Luis Acevedo, esta obra ha podido salir a la luz.

Ecos del siglo consta de treinta sonetos que fueron publicados en 1892 por la Revista
Puertorriquefia, Vol. VI, de la pagina 621 a la 636 con el titulo Treinta sonetos. Como bien
sefiala Ramon Luis Acevedo, este poemario, en su conjunto, posee unidad. Prueba de ello
es que el primer soneto de este poemario cumple la funcidn de introduccidn, y el dltimo de
conclusion: “Entre ambos —optimista de tono ligero el primero, desencantado, serio y gra-
ve el ultimo—; se ubican los demas que constituyen un diagnoéstico del siglo que explica el
cambio de actitud y las causas del desencanto del poeta” (Acevedo, 2007:19).

Acevedo sostiene Ecos del siglo no responde al esteticismo de Las huries blancas,
poema claramente modernista, sino que el mismo representa “a esa otra cara del modernis-
mo que cuestiona abiertamente la modernidad” (Acevedo, 2007:15). Entre los temas que
tratd Dominguez en esta obra se pueden destacar la desacralizacion del amor, la ciencia, el
arte y los valores heroicos, todo minado por el materialismo burgués (cf. Acevedo, 26).



Lo neobarroco en este poema reside, mas que en los rasgos formales, en su contenido.
Ecos del Siglo es una obra con un alto contenido politico. La misma cuestioné de forma
directa la sociedad occidental y la puertorriquefia de finales del siglo XIX, la cual, en opi-
nion de Dominguez, estaba sacrificando valores fundamentales; como el desarrollo humano
a través de la espiritualidad, el amor verdadero y la solidaridad con el préjimo, para dar
paso a una sociedad materialista y vacia. El “sentimiento del desengafio”, tipico del Barro-
co Peninsular, expresado por Dominguez, permea toda la obra. Al igual que muchos escri-
tores barrocos del Siglo de Oro, Dominguez asumié como estrategia discursiva mostrar
abiertamente su frustracion y desengario frente a un proyecto de sociedad materialista. Un
buen ejemplo del desengafio en la poesia barroca lo encontramos en la obra de Francisco de
Quevedo (1580-1645), la cual se caracteriza por el sarcasmo, las imagenes grotescas y una
profunda critica social. El poeta, cansado de la falsedad del mundo, expresa su desengafio
frente a un mundo banal y decadente.

Segun el critico Luis Rosales, la poesia del siglo XV1 estaba al servicio de la convi-
vencia social y sentd las bases de la ejemplaridad en la ensefianza de las costumbres y las
actitudes que deberian prevalecer en el ambiente social. Es decir, la poesia clésica plante6
la creacion de una conciencia comunitaria, suprimiendo, de alguna manera, la expresion
individual. Para Rosales, la poesia clasica fue el privilegio de los pueblos que no habian
perdido sentido de unidad nacional, y cuya conciencia social respondia arménicamente a un
ideal colectivo (cf. Rosales, 1966:25). El “equilibrio” en la obra poética renacentista, garan-
tizaba la convivencia social, y por lo tanto una armonia social, aungue fuese aparente. En
cambio, la poesia barroca, aunque mantuvo sus raices clésicas, priorizé el desequilibrio
ante el equilibrio; la intuicién ante el sentimiento, y lo individual ante lo colectivo. En pa-
labras de Rosales “la poesia barroca es una continuacion de la poesia clasica, que la condu-
ce al agotamiento de sus temas y de sus medios expresivos” (Rosales, 1966: 11).

El “desengaiio barroco” en Ecos del siglo

En el siglo XIX, en Ecos del Siglo se vuelve a manifestar el sentimiento de desengafio
frente a la crisis social y moral que atravesaba el mundo occidental, sobre todo europeo.
Esta crisis también se manifiesta en Puerto Rico. Carmen Vargas Padilla fue la primera
investigadora que destaco el idealismo de Dominguez: “José de Jesus Dominguez compuso
varios sonetos en que se advierte la protesta del hombre idealista que es él, contra la tirania
de la riqueza, de lo practico” (Padilla, 1961:162).

En el soneto I, Dominguez expresa su deseo de sofiar en un contexto adverso, como lo
fue el advenimiento de la modernidad. Para ilustrar esta contradiccion, el poeta compara los
suefios a un “dictamo” y el sufrimiento a un “abrojo”. Como ejemplo de la decepcion en el
poema la voz lirica se deja seducir por esta figura femenina, de extraordinaria belleza, pero
que no pasa de ser una quimera.

En el suefio de la vida,
como dictamo entre abrojos,
me seduce con los 0jos

una ilusion sonreida.



Su virtud desconocida
pone fin a mis enojos,
y me vuelve con antojos
otra vez la fe perdida.

Tiene larga cabellera;
lleva casco que fulgura,
con un cisne por cimera.

Como el alma reverbera
su preciosa vestidura.
iQué bellisima quimera! (Acevedo, 2007:47)

La ilusion, la belleza, es una quimera; la vida es un suefio. En el sonetino I, la voz
poética expresa el desengafio cuestionando la vision positivista de la historia defendida por
muchos intelectuales de la época.

De la pristina creencia
que fue brujula segura,
lo poquisimo que dura
sera pasto de la ciencia.

Ya se tiene por demencia
lo que antes fue cordura,
y es un signo de cultura
no mentar la Providencia.

Bien esta; pero presumo
que este nuevo catecismo
nos va a dar un chasco sumo.

Por de pronto, del abismo
no ha salido mas que un humo,
nada mas: el pesimismo. (Acevedo, 2007:47)

Este sonetino tiene la misma estructura que el soneto anterior. En él, Dominguez ex-
presa preocupacion por el avance de las ideas positivistas que pregonaba la supremacia de
la ciencia y el progreso, postura a la cual Dominguez se oponia. Eric Samuel Quifiones
plantea que, en Puerto Rico a finales del siglo XI1X, todavia existia la tension a partir de la
resistencia de reconciliar “el dogma religioso con el método cientifico” (Quifiones,
2014:331). El investigador sostiene que “Al idealismo del primer soneto se opone la desilu-
sion que se refleja en este, relacion que prefigura la transicion de idealismo a decepcion que
plasma esta coleccion de sonetos” (Quifiones, 2014:331).



En el siguiente soneto, el nimero 1V, el poeta expresa su desengafio cuestionando las
figuras de la mitologia y lo que ellas representan. Es la desmitificacion de lo noble y lo

grandioso.

Privilegio divino, ya lo creo

por Jupiter el fuego fue guardado;
con él, del universo recostado,

no tuvo mas razon que su deseo.

Robdselo un titan, y cual trofeo,
se lo trajo al mortal desheredado:
jay! encima del Caucaso elevado,
pagd su negro crimen Prometeo.

Los hombres, con espiritu sencillo,
creyendo ver un dios en aquel brillo,
fundaronle santuarios y capillas...

Hoy, que todo es un puro baratillo,
aquel dios que adoraban de rodillas,
ipor un cuarto se tiene en el bolsillo! (Acevedo, 2007:50)

En este soneto, Dominguez nuevamente acude a la mitologia grecorromana que re-
presentan el bien y el mal, para ilustrar la degradacion de los dioses en su relacion con los
mortales. También este poema ilustra la banalidad y la corrupcion de los hombres a cambio
del vil metal. Ramén Luis Acevedo, sostiene que:

Para Dominguez el mundo moderno es un mundo desacralizado en
que los antiguos mitos han sido desvalorizados y hasta lo sagrado se
ha degradado a vulgar mercancia; el valor de cambio predomina to-
talmente sobre el valor de uso (Acevedo, 2017:26).

La desacralizacion del mundo ha sido resultado de la mentalidad
positivista y del auge de la ciencia. Dominguez, a pesar de ser
cientifico, cuestiona la ciencia como instrumento privilegiado de
conocimiento, que destruye las antiguas creencias dejando al ser
humano en el desamparo y la intemperie espiritual (Acevedo,
2007:27)

En el soneto V, Dominguez expone claramente su vision en cuanto al “Espiritu del

siglo”.

La estatua de Molok esta caldeada

con el fuego que dentro han encendido,
murmurando fameélico rugido

que reclama la victima sagrada.



Un anciano de barba dilatada,
con fatidica tanica vestido,

en los brazos del dios enfurecido
coloca una criatura delicada.

Sujeto por el idolo tremendo

que parece diabolico vestiglo,
iel nifio se va pronto consumiendo...!

iEn vano pas6 tiempo tan horrendo...!
Con el nombre de Espiritu de siglo,
aun el viejo Molok esta rugiendo. (Acevedo, 2007:51)

Este soneto narra el sacrificio de un nifio para saciar el hambre de Molok. Estos ver-
sos expresan la degradacion de la sociedad “moderna” a partir de idolatria a falsos dioses,
el poder y la riqueza, los cuales rigen el ansia del consumo. Esto es lo que Dominguez lla-
ma el “Espiritu del siglo”.

Como se ha podido apreciar en este breve ensayo, el poema Las huries blancas
(1886), posee caracteristicas neobarrocas, las cuales descansan, fundamentalmente, en lo
estético, caracteristico de la obra culterana gongorina. Uno de las caracteristicas sobresa-
lientes en este poema es el orientalismo presente en Las huries blancas, representa el viaje
imaginario realizado por Osmalin hacia la perfeccion y la felicidad. En el universo ideol6-
gico de su autor, significaba el paradigma que se anteponia a una espiritualidad perdida. En
otras palabras, fue una utopia que, en su momento historico, se presentd como un elemento
desestabilizador frente a la ideologia de la clase dominante en Europa y en el Puerto Rico
del siglo XIX. En ese sentido, Las huries blancas es una critica a un proyecto de moderni-
dad que tuvo como objetivo la acumulacion y la propagacion de una mentalidad materialis-
ta que ignord el desarrollo humano, y por consecuencia, su necesidad de trascendencia y de
belleza.

Por otro lado, lo neobarroco en Ecos del siglo (1892), descansa, fundamentalmente,
en el sentimiento de desengafio, tipico de la obra conceptista barroca de Francisco de Que-
vedo. lo neobarroco en Ecos del siglo (1892) aflora en el “sentimiento de desengano” pre-
sente en toda la obra. Se concluye, que en Ecos del siglo esta presente, como caracteristica
principal de sus rasgos neobarrocos, el “sentimiento de desengafio” caracteristico del barro-
co del siglo XVII. EI barroco priorizo el sentimiento individual para poder manifestar su
incredulidad y decepcion frente al sistema politico y econdmico imperante, José de Jesus
Dominguez en Ecos del siglo, se manifiesta de forma pesimista frente a la crisis social y
ética que atraviesa Puerto Rico y el mundo occidental.
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