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SERIE HELIOTAPES: HAROLDO DE CAMPOS E HELIO OITICICA -
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RESUMEN

Este articulo pretende reflexionar acerca de la complicidad tedérico-inventiva del artista
brasilefio Helio Oiticida con el poeta Haroldo de Campos en la serie intitulada
Heliotapes, que forma parte de la enciclopedia portatil Newyorkaises Conglomerado. Se
propone, especificamente, exponer la relacion entre esos dos artistas en lo que se refiere
a sus formas de experimentar el arte y la literatura como un gran work in progress.
Enalteciendo asi, sus particularidades inventivas y sus afinidades teorico-estéticas;
exponiendo sus diferentes percepciones acerca de la escritura, del concepto de
singularidad e invencién como proceso estético que culmina en la construccién de un
método que apunta a una libertad dirigida.
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ABSTRACT

This article aims to reflect about the series entitled Heliotapes inserted in the portable
encyclopaedia called Newyorkaises Conglomerate thought by the Brazilian artist Hélio
Oiticica, more specifically its theoretical-inventive complicity with the poet Haroldo de
Campos. It is also intended to expose the relationship between these two artists in their
ways of experiencing art and literature as a great work in progress. Enhancing its
inventive peculiarities and its theoretical-aesthetic affinities, exposing their different
perceptions about writing, the concept of singularity and invention as an aesthetic
process that culminates in the construction of a method that aims a directed freedom.
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Entre a arte e a escrita: confabulagdes

Em Hélio Qiticica, assim como em Haroldo de Campos e Roland Barthes - a escrita, a
arte e a vida possuem um intrincado emaranhado. Na obra A preparacdo do romance
Barthes cita a relagdo entre este e Dante, convocando a reflexdo da escrita literaria na
relagdo entre os pares que escolhemos para seguir uma suposta “vita nuova”. O escritor
francés se refere a Divina Comedia e como Dante Alighieri escolheu Virgilio como seu
iniciador no meio do caminho da vida. E possivel pensar como Hélio Oiticica escolhe os
poetas Augusto e Haroldo de Campos como seus pares poéticos, seus interlocutores de
uma amizade no sentido aristotélico — o consentir juntos — na floresta e aqui poderia ser
substituida pela metafora do labirinto. Artistas que em pleno os anos de 1970 optam
quase forgosamente por sair do seu pais, “de sua terra”, percorrem um autoexilio na
busca do exercicio experimental da liberdade. Pois, em tempos de ditadura a vida e a
liberdade se tornam um relicario dificil de ser sustentado. Oiticica muda-se para a
cidade de Nova lorque apds ser contemplado com a bolsa Guggenheim e 14 comega sua
enciclopédia portatil - ao estilo benjaminiano das passagens — intitulado: Newyorkaises
ou Conglomerado.

A relacdo com a escrita e a literatura adquire um sentido determinante no processo
poético do artista, ja que para este, o discurso e a obra se encontram em justaposi¢des.
Essas confluéncias que levam de encontro ao artista e formulador do Newyorkaises
podem inclusive ser evidenciadas por seus pares. Tanto que em seu Conglomerado,
estdo presentes cartas e entrevistas, como é o caso dos Heliotapes, escritos teoricos,
poemas e contos, e também a apropriagdo de textos, poemas de outros artistas e
escritores, por considerar seu projeto de livro como uma imensa constelacdo do que este
denomina de seu “repertorio”.

O projeto estético de Oiticica apresenta-se integrado ao seu discurso como
experimento, sendo que os titulos dados pelo artista aos seus trabalhos acabam
adquirindo o teor de ‘“‘constatacdes artisticas” e desta forma, indicam pistas de seu
programa em progresso. E o caso de: Metaesquemas, InvencBes, Bilaterais, Relevos
Espaciais, Nucleos, Penetraveis, Bolides, Parangolés, Manifestacbes Ambientais,
Apropriacdes, Tropicalia, Suprassensorial, Crelazer, Probjeto, Apocalipop6tese, Eden,
Ninhos, Barracdo, Nao-Narrativas, Subterranea, Babylonests, Newyorkaises, Quase
cinema, Cosmococas, Subterranea Tropicalia Projects, Magic Square, Delirium
Ambulatério, Topological Ready-Made Landscape e Contrabdlides.

O Newyorkaises nunca foi editado ou sequer publicado, todavia é possivel pensar
uma anatomia desse projeto, pois Oiticica ordenou todos 0s seus escritos e deixou
registrado em cartas e entrevistas como estava organizando esteticamente a proposta
dessa enciclopédia, podendo esta ser a propria enciclopédia da sua producdo, um
relicario vivo do pensamento em arte da sua geracdo. No entanto, trata-se de um livro
aberto ao devir, ja que o artista ndo finalizou, e, talvez, esta postura venha ao encontro
coerente com a nocdo de um livro em processo, evidenciando o carater do inacabado ou
provisorio, como coloca Barthes, citando o escritor francés Jean Cayrol: “nunca terei
tempo, se tiver de rasurar indefinidamente o que tenho a dizer” (Barthes, 2004: 231).
Para o escritor francés, a rasura adquire o sentido de inacabado, ja que Cayrol ndo chega
nem a determinar o protagonista de sua historia, pois ndo ha tempo e a sua busca é por
uma “literatura do chao”. No caso do artista brasileiro, poderia se substituir a literatura



por uma “arte do chao”, compreendida enquanto uma escrita do corpo, comumente
conhecida e experenciada por diferentes artistas e tedricos do século XX.

Nos projetos integrantes do seu livro ou enciclopédia denominado de Newyorkaises, 0
artista brasileiro Hélio Oiticica elencou desde poemas, textos tedricos experimentais,
poesias e entrevistas. Na série intitulada por este de Tapes e em conversa com Haroldo
de Campos em 27 de maio de 1971, acabou definida como Heliotapes, a uma escolha do
seu pantedo pessoal, na qual o artista confabula para a constituicdo de sua constelagdo
pessoal e estética. “O nimero constelagdo ¢ ou seria, de fato, o livro, a obra de arte,
como resultado e justificacdo estética da existéncia: Observa-se no artista como a
necessidade e o jogo, o conflito e a harmonia se casam para engendrar a obra de arte”
(Deleuze, 2001: 42). O conceito de constelacdo possui diferentes matizes, desde a
astronomia, sua forma originaria, visando a composicdo aparente de um conjunto de
estrelas, sendo que cada conjunto constelatério pode possuir milhares de estrelas, até
concepcOes filosoficas, como a de Walter Benjamin, que ao mencionar o conceito de
constelacdo, identifica-a com os fenbmenos da vida moderna, quando afirma que as
constelacGes permitem uma relagdo entre o passado e o presente reatualizando conceitos
e formulacdes, ja que na juncdo de estrelas distantes umas das outras, sempre ha uma
figura nova que permite nomea-las.

Além de ter compreendido e executado, como procedimento experimental, o método
constelatério de pensamento, o artista também construiu as suas galaxias em grandes
blocos de constelacdes. Dessa forma, em constelacdes de inventores, este mapeia, nessa
série de entrevistas que seriam inseridas no bloco do Newyorkaises, seu circulo
intelectual e de amizades, mais do que uma entrevista pressupondo um entrevistado,
mas uma longa conversa entre pontos luminosos a respeito dos caminhos da arte, da
literatura, da cultura brasileira e do cinema. Essas fitas de audio transcritas, com falhas
advindas de diferentes motivos, desde a prépria acdo do tempo, como mofos e a
precariedade técnica, até lapsos entre determinadas frases e nomes de pessoas citadas
nos dialogos. Essa pratica acaba por conduzir a um dado importante de certa forma, de
se fazer critica de arte também, uma proximidade da fala do artista no método de
concepcao e reflexdo de seu trabalho.

No ato de convidar os poetas, Augusto e Haroldo de Campos, e o artista Carlos
Vergara, para entrevistas em diferentes locais da cidade de Nova lorque, Oiticica
constréi uma simbiose de diferentes instancias da discusséo intelectual e cultural, tanto
no nivel brasileiro ao se reportar a condicdo da producdo cultural no pais, como ao
analisar o que ja havia sido feito antes de sua ida para os EUA. Pois, tanto Haroldo de
Campos quanto o proprio Hélio sentiam-se como artistas exilados de seu pais, visto o
Brasil estar passando por uma ditadura militar que culminaria na saida do pais de
muitos artistas e intelectuais importantes da cultura brasileira.

Enquanto as conversas com o0s irmaos Campos sdo denominadas de Heliotapes, o
didlogo com o artista brasileiro Carlos Vergara € intitulado de Rap in Progress, sendo
0s primeiros gravados em 1971 e o segundo em 1973. No entanto, ambos fazem parte
da mesma série a ser inclusa no bloco do Newyorkaises.

Work in progress: Entre Tapes e Galaxias

E possivel identificar nesses didlogos, o seu teor multifacetado, seus interesses
dispares que o levam a reflexdo dos seus trabalhos e proposi¢des, um universo estético
em constante expansdo. No entanto, serd dado um aprofundamento maior na relagéo



entre Hélio Oiticica (HO) e o poeta Haroldo de Campos, vista a proximidade de
intersec¢cOes e confluéncias poéticas exercidas por ambos durante a década de 1970.
Sendo assim, é importante retornar mais uma vez a Barthes e o seu conceito de leitura, o
artista escreve por que Ié e ao colocar suas leituras em movimento as reinventa. O livro
e 0 exercicio de reflexdo em torno da escritura permitem desfrutar desse manancial
circular e eliptico, presente no ato da leitura/escritura, até mesmo por que a escrita
sempre foi uma atividade presente em toda a sua trajetoria, e, por isso, é uma questdo
nevralgica a ser refletida. Pois, em sua trajetoria deixou de pintar, produziu ordens de
diferentes experimentalismos, as abandonou ou deixou durante um tempo de produzi-
las, mas o texto este nunca abandonou, sua obsessao pelo livro é notavel na extensao de
sua trajetoria. O artista dialoga com “fazedores” de livros e interfere na sua biblioteca
como um “maniaco” pelas potencialidades experimentais da linguagem: ‘“porque
escrevo penso g importa que faz vocé posso ver preciso conversar tenho projetos prefiro
pensar escrever na urgéncia de chuva fragmentos de possiblidades” (Oiticica, 1972:
02).!

A complexidade que envolve o projeto do Newyorkaises passa pela referéncia
literdria da obra as Galaxias de Haroldo de Campos, livro este denominado pelo poeta
paulista de Work in Progress. Além de ter clara influéncia joyceana, essa obra foi
escrita de 1963 a 1976, sua primeira parte foi publicada na revista Invencdo nimero 45
de 1964-1965.% Esta revista foi organizada pelo grupo Noigandres, que teve sua
importancia no ambiente cultural brasileiro nos anos de 1962 até 1967. A relacéo entre
0 artista e 0s poetas concretos Augusto e Haroldo de Campos se intensificou a partir do
ano de 1971, quando este ja residia em Nova lorque. Durante todos esses anos 0 seu
contato com os poetas paulistas foi intenso. Haroldo escreveu poemas tendo o trabalho
do artista como referéncia, assim como Oiticica também se apropriou da leitura do poeta
concreto para diferentes conceitualizacGes acerca do seu trabalho nesse periodo, como
se pode observar pelo poema de Haroldo de 1979, por sinal, este escrito esta presente no
filme dirigido por lvan Cardoso intitulado HO, cita-se um trecho do referido poema:

Parafernalia para Hélio Oiticica
1.

Reticulas

Redes desredes
Reticulares ares areas
tramas retramas redes
areas

reticulares

reticularia

colares de quadriculos
contas cubiculos

areas ares

tramas retramas
desarticularia

de areas reais

0 rosto implode
camaleocaleidoscépio.



Desse periodo, consta-se uma série de cartas do artista para os Irmdos Campos.
Nessas cartas, todas essas conversacOes de circulacdo e de absorcdo de leituras e
reflexdes, permitem compreender o dialogo poético-afetivo nutrido por eles. Esses
escritos enviados pelo artista com estilo poético experimental, ndo podem ser
classificados como meros relatos do cotidiano. Afinal, cada pagina transforma-se em
espaco inventivo e performéatico para suas ideias e para o desdobramento de sua
escritura. Os dialogos, constantemente, contornavam ao redor dos textos e escritos, isto
é, do lido e do escrito, sejam seus proprios textos, ou os textos dos irmdos Campos,
assim como as leituras que este estava descobrindo.

As relagdes entre Oiticica e os poetas Augusto e Haroldo de Campos, principalmente
este ultimo, irdo reverberar nas proposi¢cdes poéticas de todos. Na primeira parte da
transcrigdo dos Heliotapes, realizadas no Hotel Chelsea, em Nova lorque, no ano de
1971, o didlogo comeca com o depoimento do artista de que fard uma entrevista com
Haroldo de Campos. Em um primeiro momento, o poeta diz que deseja conversar sobre
os Ninhos do artista, construidos no seu apartamento na cidade norte-americana.
Campos manifesta a relagdo entre a estrutura de madeira de trés andares que este
montou em seu loft, com o “Manto de Plumas Hagoromo”, pega classica do teatro

0”, traduzida do japonés para o inglés, pelo poeta norte-americano Ezra Pound
(1885-1972) e comentada por Haroldo, visto sua admiracao pela poética do escritor dos
Cantos. N&o obstante, Campos narra a pe¢a quase minimalista:

Manto de Plumas”... que ¢ uma peca das pecas que o Ezra Pound traduziu
para 0 inglés, uma peca curta lindissima e onde justamente que a
coisa...vamos dizer, e 0 centro da peca que a0 mesmo tempo tem uma cor
lindissima e tem uma fragrancia de perfume maravilhoso, e naquela altura ja
é um problema de cinestesia, de correspondéncia de sons e cores, e este
manto tava largado em cima da arvore, o anjo enfim que vestia esse manto
estava enfim espraiecendo deixou 0 manto em cima da arvore
descuidadamente...e 0 pescador viu esse manto e sentiu 0 aroma do brilho
do manto e apanhou 0 manto e obrigou o pescador como preco para a
devolucdo desse manto, sem o qual o anjo ndo poderia voltar para o céu...o
pescador obriga 0 anjo a dancar para ele a danca da lua, que é uma danca
belissima e traria felicidade ao préprio, e 0 anjo coagido porque ndo queria
dancar (essa dancga ndo era para humanos) ele danca com o manto e 0 manto
ele é branco e vai flutuando no espaco, se dissolvendo e se dissolve no céu
do céu , como justamente no problema do “ninho” onde vocé, usando
determinados elementos, luminosos brancos...menos brancos... mais
brancos, vocé consegue assim uma espécie de jogo entre o visivel e 0
invisivel constante ndo é? Uma espécie de “ninho” dentro do céu do céu.
(Campos, 2002: 1)

E interessante ressaltar que essa relagdo construida entre o Manto de Plumas e os
Ninhos em uma leveza proporcionada pelo material, também foi observada no tocante
ao movimento e material dos Parangolés, ja& que estes foram produzidos, com o0s
mesmos tecidos. Em um texto de 23 de junho de 1973, pertencente aos notebooks,
denominado de Apontamentos também para ser incluido em sua publicacdo, o artista se
reportou a leitura de Haroldo de Campos sobre o Manto de Plumas Hagoromo,
relacionando um trecho que o poeta enviou. Nesse fragmento, mencionou o Manto de



Plumas, a partir da analogia de simbiose direta, entre 0 objeto manto e o corpo,
tornando estes um espaco de fusdo. Em outro trecho do referido didlogo, o poeta
concreto teceu comentarios sobre o seu projeto das Galaxias, o qual ele coloca que esta
sendo desenvolvido desde 1963. As Galaxias do poeta acompanharam o projeto de livro
e a construcdo da escritura de Hélio, ja que a sobreposicdo de palavras, a inversdo de
pontuagdo e a criacdo de palimpsestos, foram uma constante em seu processo de
execugdo e reflexdo “escritural”. E, principalmente, Campos propos com esse livro
experimental, a interagcdo do leitor, isto €, a participacdo corporal do leitor na obra,
desconstruindo a concepcdo tradicional de livro ou de sujeito passivo diante da leitura.

Ao ter apresentado ao artista a estrutura espacial de sua obra, Campos mais uma vez
conectou um ponto luminoso de intersec¢cdo produtiva entre as proposicdes estéticas de
ambos, visto que, em sua concepcdo poética, toda a arte deveria ser participativa ou
incorporada pelo participador. Permanece evidente, entdo, que com a escrita isto nao
poderia ser diferente. Ainda, o poeta enalteceria que a proposta é que este livro
constelatério fosse um livro de viagem que pudesse atravessar o cotidiano do leitor, ser
levado junto. Nesse trecho, do referido Heliotape, Campos explicita como estava
organizando o seu livro de viagem:

“Livro de Ensaios”: GALAXIAS, e que é um texto que esta previsto para
um determinado numero, ¢ uma “Work in Progress”, ta ainda em elaboracao
e eu ja tenho umas 50 péaginas ja escritas, cada pagina é pra ser lida
autonomamente, na edicdo que eu farei oportunamente, vou fazer um
projeto grafico e evidentemente o leitor entdo recebe aquelas paginas que
ndo estdo ligadas... e pode...ndo estdo costuradas juntas ndo em livro em
forma de livro comum, mas de folhas soltas organizadas de certa maneira e
o0 leitor pode a leitura do ponto que queira, e pode ler o pedago que quer e
cada pagina tem uma vértebra seméntica que € a idéia a viagem como livro
ou o livro como viagem, e em torno disso se constelam eventos do cotidiano
coisas liricas, fragmentos de leituras e uma total liberdade. (Campos, 1971:
01)

Pode-se considerar o impacto estético que esse projeto causou no artista. Mais
adiante, o poeta do Noigandres dissertou a respeito da importancia e a escolha criteriosa
das palavras para a construcao desse livro, por isso um projeto estendido no tempo. Em
um texto denominado de Homage to my father de 1972, escrito em homenagem a José
Oiticica Filho (pai do artista), este emprega um estilo de montagem ausente de
pontuagdes, mesclando dois idiomas, o inglés e o portugués, desenhos e diagramas.
Nesse texto se evidencia esse “didlogo estético” entre o artista e o poeta paulista. Mais
ainda, se para Haroldo o comportamento e liberdade de escolha do leitor séo essenciais
ao se relacionar com as suas Galaxias, para Oiticica, o leitor-participador ndo deve
somente se relacionar, ou sofrer uma influéncia em relacdo, tanto a obra de arte como a
literatura, mas sim incorporar a obra.

Nos seus escritos, essa pretensdo se torna evidente. Ha que se ter uma disposicao do
leitor, uma invasdo no universo do artista para deixar apreender-se por esse
experimentalismo linguistico. Em carta a Haroldo de Campos de 1974, o artista expde
singelamente a relacdo afetivo-estética que possui com os irmaos Campos, enaltecendo
as “afinidades” que os cingem, a importancia das colocacGes propostas pelos poetas, ao
seu universo imagético. Nesse interim, aborda a importancia, de ndo mais utilizar o



termo citar, para as influéncias que as obras destes acarretam ao seu pensamento. Ao
invés de citar, propde: que o importante é incorporar a leitura e as solicitagdes advindas
tanto dessa relacdo proficua, quando das advindas do mundo:

mais do q simples ‘afinidades’ nossas e recognition (mutuas) etc. : maior
constancia de vocés comigo: de pontos que vao e vem crescendo: scraps :
assim g o q vocé me dedica assim como o g lhes dedico e digo (cito: Well:
tdo formal e um tanto gasto o termo citar : incorporar seria bem mais preciso
. & better) e tomo - retomo : in-CORPOrar: recurrence. (Oiticica, 1974: 02)

Incorporar a escrita e a tradigéo de inventores

A partir dessa constelacdo de referéncias, cabe ressaltar o conceito de invencao para
HO. Ao ler o ABC da literatura escrito pelo poeta Ezra Pound, este radicaliza a sua
concepcao em torno do que seria inventar. Nessa obra, o poeta norte-americano em
pequenas paginas/laminas, elenca categoricamente o que seriam as trés ‘“classes
pessoas” que criam literatura. Primeiro os inventores: “Homens que descobriram um
novo processo ou cuja obra nos da o primeiro exemplo conhecido de um processo”
(Pound, 2006: 42-43). Segundo 0s mestres, como homens que usaram tdo bem, ou
melhor, certo numero de combinages construidas pelos inventores; terceiro sdo 0s
diluidores como homens que vieram depois das duas categorias anteriores de escritores
e ndo foram capazes de desenvolver tdo bem o trabalho. Para o artista, somente interessa
a categoria dos inventores, essa obra de Pound traduzida por Augusto de Campos,
acabou sendo mencionada em diferentes textos a partir da década de 1970. No escrito
citado Homage to my father, este se refere ao inventor preconizado por Pound:
“Inventar nao-revival invengdo n&o-revivalizar voltar-a-ver inventar inventar longe
d’arquetipalizar — revitalizar abolir o re POUND: literature is news that STAYS News”.
(Otticica, 2013: 114).

Em entrevista a Ivan Cardoso em 1979, Oiticica diz que: “partiu das Invengdes para
chegar a Inven¢ao”.

O artista s6 pode ser inventor, sendo ele ndo é artista. O artista tem de
conduzir o participador ao que eu chamo de estado de invencao... O artista,
0 papel dele é declanchar no participador, que é ex-espectador, o artista
declancha no participador o estado de invencdo, porque ele mesmo o artista
sO pode ser concebido como tal, se ele chegar ao grande estado de invencéo,
uma situacdo que ndo se trata mais de puras invenc¢dezinhas aqui, invencao
de detalhes. E a grande invencéo, a grande invencao ela é imune a diluicéo...
Dai se tornar também superada a distin¢cdo entre mestres, diluidores e
inventores. SO interessa 0 que € inventor: o resto existe, mas nédo interessa
mais como fendmeno no processo artistico e criador. (Oiticica, 1979: 230)

O termo invengdo possui um carater singular em seu pensamento, além de estar
exposto de diferentes maneiras em sua trajetoria. Quando o artista se refere que “partiu
das invengdes para chegar a invengdo”, esta se referindo a sua propria série de trabalhos
elaborados no final da década de ‘50, pinturas monocromaticas, pintadas em continuas
camadas de cor, de trés a quatro camadas aproximadamente, e cada cor era elaborada
através da mistura de vérias tintas de marcas diferentes. O conceito de invencéo ainda



estd presente na forma com que escolhe o seu referencial tedrico. Segundo Paula Braga,
os lacos que o artista carioca estabelece com sua “familia de inventores” sdo mais
imprevisiveis e emaranhados, do que uma descendéncia linear:

N&o se enquadram em um modelo de mestre-discipulo, tampouco de
continuidade de um legado. A relagdo de Oiticica com outros inventores é
também marcada por um movimento de “nega¢do do passado”. Nao se trata
de um revival dos inventores do passado — trata-se de retorno de
singularidades, ou singultaneidades. (Braga, 2007: 29-30)

Singultaneidade foi um neologismo criado por Oiticica em carta mencionada
anteriormente a Haroldo de Campos. Ser singultaneo esclarece diferentes pontos do
pensamento do artista e permite o transito entre o passado e o presente sem deixar-se
cair em revivalismo ou revisionismo da histéria, tanto esta que parte de sua trajetdria
pessoal, como a que este se relaciona em termos de referéncias. Singultaneo se
aproxima de uma hipertextualidade de solicitacdes, aproximando-se dos inventores por
“singularidades simultaneas” e ndo por descendéncia linear, atemporalidades possiveis
por decorréncia de um mecanismo inventivo.

“Incorporar” a leitura de obras como a dos irmdos Campos ou de Pound equivale,
mais uma vez, ao termo “ler levantando a cabega” de Barthes, ou de uma leitura que se
da no corpo do leitor. Essa trama desencadeada por “simultaneidades singulares”
equivale ao campo da experimentalidade e ndo de uma teoria historica da tradi¢do
literdria ou artistica. O artista-leitor ou o leitor-participador de H.O, também se sente
compelido a agir por singultaneidade, tamanha a rede encadeada por seus textos; o
artista constréi um mecanismo entre a construcdo intrincada de frases, pontuacoes,
conceitos, que induzem o leitor-participador a ler com o corpo:

Nao ha leitura “natural”, “selvagem”: a leitura ndo extravasa da estrutura;
fica-lhe submissa; precisa dela, respeita-a, mas perverte-a. A leitura seria o
gesto do corpo (é com o corpo, certamente, que se I€) que, com um mesmo
movimento, coloca e perverte a sua ordem: um suplemente de perversao.
(Barthes, 2004: 30).

Os textos carregados de singultaneidades possuem indicios de defini¢bes proximas a
referéncias artisticas-literarias, mas acabam se colocando como outra coisa, ja que a
escrita de H.O escapa a essas defini¢bes, a0 mesmo tempo em que permite identifica-
las. Nesse contexto, é plausivel identificar que o artista pretendia dialogar com uma
tradicdo de autores e que, mesmo solicitando livros aos seus amigos para o
aprofundamento de seu repertorio, esse foi um processo que se desenvolveu por
necessidade continua de experimentalidade. Ao incorporar em seus escritos referéncias
a Sousandrade, poeta oitocentista, ou Rimbaud, Joyce - inicio do século XX - Mallarmé
e sua desconstrucdo da “fisicalidade do livro”, o artista transportou escritores
extemporaneos, poetas que de alguma de maneira construiram um manancial de obras
além do seu tempo.



A pureza € um mito despido de antropofagia

Nesse vies de simultaneidades singulares, retorna-se ao didlogo estabelecido entre o
artista e o poeta nos Heliotapes, quando questionado por este se ainda seria possivel a
utilizacdo do termo Tropicélia, e as diferencas entre esta e o Tropicalismo. Sendo o
primeiro termo, elaborado pelo artista e 0 segundo o que este considerou como a
diluicdo do consumo de sua proposta, 0 poeta assevera: que a diferenca entre Tropicalia
e Tropicalismo, se estabeleceu, visto que, o primeiro se caracteriza como um termo
elaborado pelo artista ao identificar seu trabalho, proximo a uma “neoantropofagia”; e
Tropicalismo seria mais um “ismo” catalogado pela critica, devido a isso, proximo a
diluicdo. Tropicélia foi montada pela primeira vez, na exposi¢cdo Nova Objetividade
Brasileira no Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (MAM-RJ) em 1967. Uma
“obra-labirinto” que se constitui de dois Penetraveis PN2-PN3, um intitulado a Pureza é
um mito e outro Imagético.

Com esse carater tedrico e na busca de fundar um estado brasileiro de vanguarda, o
artista formula um texto com o intuito de expressar, o que seria a Nova Objetividade
Brasileira, a busca por instituir e “caracterizar um estado da arte brasileira de
vanguarda”, visando assim confrontd-lo com os movimentos da arte mundial, como a
Pop e Op Art. “Com a teoria da Nova Objetividade queria eu instituir e caracterizar um
estado da arte brasileira de vanguarda, confrontando-o com os grandes movimentos da
arte mundial (op e pop) e objetivando um estado brasileiro da arte ou das manifestactes
relacionadas” (Oiticica, 1986: 106). Nesse viés, Tropicalia é um ambiente composto de
dois penetraveis, 0 PN2: A Pureza ¢ um mito de 1966, sendo sua estrutura construida a
6leo sobre madeira, brita, areia, plastico e poemas de Roberta Oiticica. Remonta a um
espaco tipicamente brasileiro e mitico. JaA o PN3: Imagético de 1966-67, com sua
estrutura de madeira, plasticos, tecidos, juta e televisor, remete a absorcdo do homem
moderno pela avalancha informativa e imagética da “sociedade do espetaculo”.

Figura 1 — Hélio Oiticica,

Tropicélia 1967
Fonte:
http://www.tate.org.uk/about/tatere
port/2008/collection/highlights/heli
o-oiticica.htm>. Acesso em: 25
mar. 2010.

Figura 2 - Hélio Oiticica,

Tropicalia 1967
Fonte:
http://www.tate.org.uk/about/tate
report/2008/collection/highlights
/helio-oiticica.htm. Acesso em:
25 mar. 2010.
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Em Tropicélia, se é remetido a uma nostalgia do mito e a tudo que € anterior ao
sujeito instrumental descendido da modernidade: imerso no labirinto construido de
cores intensas que se espalham em tecidos vermelhos até aves tipicas da fauna
brasileira, como é o0 caso das araras e as plantas exoticas da floresta amazonica.
Percorre-se assim, o transito entre a criagdo de uma vontade construtiva brasileira e a
desconstrucdo de um sentimento nacionalista bragantino. Em seu texto de 04/03/1964,
ao se reportar a experiéncia ambiental Tropicélia, o artista ressaltou esta como a “obra
mais antropofagica da arte brasileira”. Nao obstante, a ideia e conceituacdo da Nova
Obijetividade, elaborada por este em 1966, atenta para a necessidade de uma vontade
construtiva geral, situando no Item 1 do seu texto - tanto Oswald Andrade como a
cultura antropofagica, identificada enquanto “uma capacidade de absorver e deglutir
tudo que é estranho a nos”.

A antropofagia seria defesa que possuimos contra a tal dominio exterior, e a
principal arma criativa, essa vontade construtiva, o que nao impediu de todo
uma espécie de colonialismo cultural, que de modo objetivo queremos
abolir, absorvendo-o definitivamente numa super antropofagia.
(Oiticica,1986:85).

Nesse contexto, Celso Favaretto salienta a apropriacdo do artista das imagens
alegoricas que compdem o imaginario cultural brasileiro e como este se apropria das
alegorias que representam 0s mitos e imagens tupiniquins. Segundo Favaretto,
Tropicalia é elaborada a partir de uma série de representacdes de mitos e imagens que
norteiam um sentimento de brasilidade. No entanto, ao serem articuladas entre si,
produzem uma critica ao sistema elaborado. Isso ocorre devido ao fato de tal sistema
organizado compor uma visao alegérica do Brasil, a0 mesmo tempo em que nega —
afirma -, respectivamente, 0 que deseja ser emblematizado, indicando outra
possibilidade como sendo Brasil, todavia, ndo explicita 0 que seria essa outra imagem.
Ainda, a manifestacdo ambiental Tropicdlia, dissimula a concepcdo imaginaria de um
ambiente tipicamente tropical, sendo visto, em cenarios de morro, favelas, indicando ao
participador um percurso nas “quebradas” do morro. Assim, na medida em que o
participante transita por Tropicalia, este vai se deparando com elementos que
representariam o pais: “Os emblemas em Tropicalia sdo apresentados para serem
corroidos. Tropicalia ¢ totalmente contemporanea”. (Favaretto, 2009: 13).

Pode-se pensar que Oiticica ao tentar construir um sistema que remonte as alegorias
tupiniquins, esta também, préximo ao que este colocava como o sentimento de voltar a
pisar a terra, pois através da constru¢cdo de um ambiente ndo-tecnolégico, como
pressuposto do retorno ao homem primitivo e nesse sentido, ndo colonizado. Ao induzir
0 participante a pisar na areia, pedras de brita, procurar poemas entre folhagens, se
relacionar com araras, constituindo assim um ambiente obviamente tropical, o artista
ndo so produz uma criticidade dos elementos que compdem a histéria do Brasil, como
retoma a prerrogativa da antropofagia oswaldiana. Mas nesse viés, 0 participante se
torna “antropdfago de si mesmo”, de suas alegorias, ja que a prerrogativa primordial do
antropdfago é deglutir tudo que é estranho. Tropicalia ndo é constituida de elementos
forasteiros. Muito pelo contrério, o seu percurso se faz de um conjunto heterdclito
organizado de objetos, pertencentes a cultura brasileira ou ao sentimento de brasilidade,
voltado para ser consumido, do tipo exportacao.



Pensar a Tropicalia como uma espécie de Neoantropofagia, como queria
Haroldo de Campos € muito mais interessante e produtivo para a histéria da
cultura brasileira. A idéia de uma nova Antropofagia, de uma revisao das
idéias passa por uma nogdo de que o dialogo com o passado foi estabelecido
e dai surgiu uma nova leitura, uma nova compreensdo do pensamento
cultural brasileiro a partir do que inicialmente foi debatido e pensado pelos
primeiros Antropofagos. (Maluf, 2007: 30)

N&o obstante, o artista coloca para Haroldo o seu questionamento em relagdo a
Tropicélia:

Vocé [Haroldo] sempre dizia que tropicalia ndo era tropicalismo. Acho que,
na realidade, o que acabou sendo foi mais o tropicalismo do que a tropicalia.
Agora, de repente, eu senti uma necessidade de usar a palavra tropicélia
outra vez, porque acho que ela esté revestida de uma pureza estranha: ela
ndo estd revestida dessa coisa dissolvente que aconteceu. A idéia de
tropicalismo ja estaria ndo s a priori carregada disso, como agora esta uma
coisa insuportavel de ouvir. (Oiticica, 1971: 02)

E Haroldo comenta:

O tropicalismo é uma etiqueta que ndo tem nada a ver com a idéia de
tropicdlia, que € uma espécie de neoantropofagia, neocanibalismo
osvaldiano, uma devoracdo critica do museu brasileiro. Isso que é a
tropicalia, visto em termos ativos, e ndo passivos. (Oiticica, 1971: 02).

Importante ressaltar que o encontro entre Qiticica e 0s poetas concretos se deu no ano
de 1967, exatamente 0 mesmo ano da exposicdo Nova Objetividade Brasileira no
MAM-RJ, ap6s a ruptura entre o grupo Concreto e Neoconcreto, no inicio dos anos de
1960. Portanto, ambos permaneceram quase uma década sem possuir um contato
estético-afetivo. Eles acabaram se reencontrando em um evento sobre arte e literatura na
cidade de Belém, sendo este ano também marcado pela eclosdo do Tropicalismo e
também o ano em que é publicado o dltimo volume da revista Invencao.

Os Heliotapes possuem, em sua forma originaria, a intencdo de serem transcritos e
publicados em revistas brasileiras da época. A intencdo de HO mesmo residindo em
Nova lorque, era mostrar ao cenario cultural brasileiro, o que este, de certa forma,
renegava: artistas e seu pantedo intelectual que, por motivos diversos, ndo possuiam o
reconhecimento que o artista da Tropicalia considerava que deveriam ter ou a auséncia
de discussbes que ndo eram problematizadas. Nessa série de transcrigcdes, além da
entrevista com Haroldo de Campos e Carlos Vergara, também o artista transcreveu uma
carta aos irmdos Campos, que primeiramente foi gravada em marco de 1974, trabalho
no qual entre muitas solicitacdes, ele se refere ao seu Conglomerado, identificando a
existéncia de muitos blocos, além de outras duas gravagdes de &udio para serem
inseridas no Newyorkaises com participacdo de Romero, amigo e companheiro de HO,
intitulado: Mondlogo com Romero e Mon6logo de Romero de 1973. Assim, um terceiro
procedimento € indicado, ja que nas entrevistas com Vergara e Haroldo de Campos o
audio era transcrito e, na carta transcrita aos irmaos Campos, era somente o artista e o
gravador, evidenciando uma concepg¢ao de “carta-tape”.



Em 2013 publica-se a primeira edicdo dos textos reunidos para o Newyorkaises
Conglomerado de Oiticica, nesta organizacdo dos textos ndo se encontram o0s
Heliotapes, ficando estes ainda de certa forma pertencentes ao arquivo digital da
Fundacédo Itad Cultural na cidade de S&o Paulo. Fora os Heliotapes — tanto Oiticica
quanto Haroldo de Campos mantiveram um profundo dialogo ético-estético que
reverberou nas leituras e impressdes acerca da cidade de Nova lorque, bem como, de
suas proprias vidas — parafraseando o poeta neoconcreto: “o que se visa aqui ¢ uma
certa liberdade dirigida” que ecoa nos gestos constantes de invengao.
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1 A escrita de Hélio Oiticica é um manancial criativo que transcende a norma padrdo da lingua
portuguesa, sua proposta poética insere a escrita em um espago de concre¢do, ou seja, o artista se apropria
da linguagem e brinca com jogos linguisticos, palimpsestos — da mesma forma que joga com o espaco em
suas proposicOes artisticas como Bolides, Parangolés, Tropicdlias. Por isso, € comum encontrar em seus
escritos palavras abreviadas, termos em mais de dois idiomas (geralmente inglés e francés), construcdes
de expressBes com a justaposicdo de duas ou mais palavras.
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2 Segundo Gonzalo Aguilar: “Em margo de 1961, o grupo Invencdo abandona o Correio Paulistano e, um
ano depois, faz seu ingresso no cendrio cultural com a revista Invencdo (Revista de Arte de Vanguarda).
Esta é, a rigor, a primeira publicacdo do grupo que funcionou como uma revista no sentido convencional,
e gue ja ndo era - como Noigandres — um pretexto para publicar um material novo. A revista Invencao,
iniciou-se em 1962 e deixou de circular em 1967, chegando a ter cinco nimeros editados. Dirigida por
Décio Pignatari, a revista tinha um “comité de redagdo” formado entre outros, por Augusto e Haroldo de
Campos, Ronaldo Azeredo, José Lino Griinewald e Cassiano Ricardo. Conforme afirmavam desde o
primeiro nimero, o critério que orientava a sele¢do do material ndo era o da poesia concreta, e sim o da
poesia de inven¢do” (Aguilar, 2005: 90).



