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LAPSO es la Revista Académica de la Maestria en Teoria
Psicoanalitica Lacaniana (MaTPsil), de la Facultad de
Psicologia, Universidad Nacional de Cérdoba.

Esta publicacién tiene una periodicidad anual y su objetivo
es publicar articulos -tanto en castellano como en inglés-
de investigacion, comunicacién cientifica y creaciones
originales que tomen como marco tedérico al Psicoanalisis
de la Orientacién Lacaniana.

Tal como lo expresé la Dra. Mariana Gémez en la primera
editorial, LAPSO es “un esfuerzo de escritura y reescritura
de los conceptos psicoanaliticos y de la ensefianza de
Lacan. Esfuerzo que buscaré hacer pasar dichos conceptos
en la Universidad. Aunque su mayor desafio sera lograr,
desde el espacio de un lapso, la produccion de un texto en
el reverso de la l16gica del amo, del maestro”.

Acercadela MaestriaenTeoria PsicoanaliticaLacaniana

Considerando la amplitud de penetracién del corpus
conceptual del psicoandlisis en los ambitos culturales y
profesionales de nuestro medio, MaTPsiL pretende crear
un espacio académico que permita abordar, profundizar,
e investigar las contribuciones de Jacques Lacan a la
fundamentacion tedrica del Psicoanalisis y los desarrollos
interdisciplinarios en didlogo con otros campos donde se
desarrolla la subjetividad.

Si bien no desconocemos la diversidad de orientaciones
que tomod la teoria psicoanalitica antes, incluso, de la
muerte de su creador Sigmund Freud, esta propuesta
académicasesustentaenuncriteriode consistenciatedrica
que permita articular coherentemente los elementos de
un complejo edificio conceptual en el cual cada nociéon
se asienta y dialoga con sus predecesoras y anticipa los
futuros giros epistemoldgicos internos. Por esta razén, el
programa de estudio se orienta en un recorrido que, si
bien pivotea en los momentos bisagras de la ensefianza de
Jacques Lacan, pretende que el cursante vaya siguiendo
esa ensefianza a lo largo de su produccién en sus rupturas
y sus articulaciones. Por lo tanto, recoge los momentos
cruciales de la ensefianza de Lacan para, desde alli por
un lado, ir abordando los conceptos, axiomas y matemas
principales de la teoria y, por el otro, las transformaciones
que estos sufren a lo largo de su produccién teérica.
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EDITORIAL

NO HAY RELACION SEXUAL: HAY SIGNO

HERNAN BRIZIO*

n la dltima ensefianza de Lacan, la definicién de signo se aleja de la estructura del
inconsciente por la necesidad de ubicar, por fuera del significante y de su 1égica, aquellos
indicios de lo real que golpean y despiertan al ser hablante.

Es por la via del “ser” y de su “presencia” que “alguien” resulta concernido: el cuerpo anudado al
acontecimiento se hace protagonista ante la variedad del sintoma y la escritura de sus signos.
Si hay signo, entonces hay una presencia de goce; es decir, algo que justamente se evidencia
como contrapunto de la lectura estructuralista a partir de la cual la légica del significante
permitia deducir la falta en ser y el efecto sujeto surgido de sus articulaciones.

Todo esto conduce a una pregunta, aquella que Jacques Lacan se realizé en 1977 y que logra
inspirar al presente numero de Lapso intitulado “Ser signo”. He aqui el interrogante: “;Qué quiere
decir ser signo? Con esto, justamente, me rompo la cabeza” (Lacan, 20086, p. 119-120).

El signo, jun asunto para un psicoanalistal Asunto que conlleva embrollos, enredos y nudos. Por
esta misma razén, “romperse” frente a lo imposible de aprehender sittia un camino analitico en
el cual perseverar. Es decir, que frente a un real que no se deja adormecer —que no engafia—
es “posible” anoticiarnos de sus signos y sus condimentos por la via de la mentira (ment). Tal
vez una paradoja que debemos sostener de momento, pues la dificultosa correspondencia del
signo con la “cosa” que sefiala dirige al malentendido permanente; al sentido, siempre equivoco,
respecto de los hechos, ecos y resonancias en el cuerpo.

Lacan sitia este punto en su Seminario 23: “[...] “lo real, que efectivamente miente, no deja de
incluir realmente el agujero que subsiste en él [...]” (Lacan, 1975-76 [2006], p. 38).

Algo del ntimero anterior ya apuntaba a “estrellarse” contra un nuevo imaginario. Pero aqui,
ahora, el “romperse” cobra protagonismo.

Tal vez sea en ese sentido que la definicién de signo puede echar luces o permitirnos sostener
la paradoja antes sefialada, en tanto un real arroja sus insignias —“algo” para “alguien”™ que no
representa al sujeto para Otro como lo hace el significante (formaciones del inconsciente), sino
mas bien a un sujeto anudado a su cuerpo y a su goce (acontecimiento corporal).

Lacan afirma que “nuestro humo es pues el signo, jpor qué no del fumador?” (Lacan, 1970 [2012],
p. 437). Entonces: ;Qué real se pone en juego por la via del signo? ;Cuél es su “peso» para el
parlétre? ;Seria posible que lo real arroje signos?

Cifrar “algo” del acontecimiento del cuerpo y de sus sentidos (sens)! parece ser una direccién o
bien una via privilegiada de “saber”, donde el sinthoma- signo puede ser “advertido” por alguien
en su mas radical extimidad. Las operaciones entre real y simbolico, los efectos de sentido
gozado, la palabra y su limite, la produccién de goce ligada a la escritura, buscan ser tratadas en
este numero de Lapso.

Curso Introduccién a la practica psicoanalitica. Sanatorio Privado Aconcagua
hernanbrizio@gmail.com
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EDITORIAL

El signo y su definicién es lo que quizds permita sostener el problema de lo simbdlico en lo
real, vertiente del sintoma cuya mayor “representatividad” se pondréa en juego al interrogar las
relaciones entre significante y goce.

;Sera el signo una mejor manera de abordar lo que antes sefialamos como el sentido gozado?

En este sentido, Miller afirma que “es posible sostener que en cierto sentido el sintoma realiza,
de manera salvaje, esa interferencia de lo simbdlico en lo real [...] porque es a la vez funcién
significante y funcién de goce” (Miller, 1987 [1998] p. 254).

Entonces, el problema de lo real y el sentido estard mas presente que nunca, pues lo que del
signo hace Uno (repeticién) no puede extenderse al Otro. A no ser que, por una equivocacién, via
regia de un anélisis, podamos aprehender algo de la forma errante de caminar y tropezar, de lo
indecible.

Es preciso estar atentos a los signos de la cultura en nuestro presente, cifrados en una época
donde la posibilidad del pathos que implica el inconsciente (Real) busca ser apaciguada y
adormecida en discursos de auto-eficacia.

Sin embargo -lo sabemos bien por nuestras contingencias— lo real retorna feroz irrumpiendo
y mostrando todo su peso en los cuerpos, discontinuando aquello que el cientificismo creia
domeriar con categorias fijadas, con sus razones, para las cuales la excepcion es el sujeto mismo.
Una vez mas el signo es una preocupacién; un hecho punzante que, siguiendo a Miller, no
debemos esperar de modo contemplativo:

Se trata de esperar lo que hace signo. Y nada mejor para ello que el hueso y la espina. Se
trata de esperar lo que hace signo, pero no de brazos cruzados, no mirandose las ufias. Se
trata de esperar —es el ejemplo de Lacan trabajando para provocar lo que hace signo, que
es, como sefialé, lo que hace el analizante, quien provoca incluso lo que le hace insignia—
en una sola palabra. (Miller, 1986 [1998], p. 15)

A este tema nos acerca la entrevista realizada al psicoanalista Juan Carlos Indart, quien desarrolla
con sutileza y detalle aristas que recorren la Ultima ensefianza sin perder referencias de otros
momentos concernientes a la orientacién lacaniana. El signo y la referencia a Pierce, el humo,
el fuego (y no sélo el fuego sino también quién lo encendid). Los signos para un analista, pero
también para un analizante respecto de su divisién y su cuerpo afectado. La relacién del signo a
lo real y de éste con el sintoma. El amor y sus signos, signos de goce, signos de angustia.

También la entrevista a Elian Chali se presenta como una instalaciéon, a partir de inscripciones,
que trazan un recorrido anudado a puntos claves de la ciudad, que derivan en una valiosa
conversacién con el equipo editorial de Lapso.

Por su parte, David Le Breton se hace presente en este nimero con una lectura atenta sobre los
signos de época, protesis, tatuajes, tecnologias,asi como también las marcas o las transformaciones
en los cuerpos. Un apartado especial que el autor desarrolla se podra leer en la devaluacién del
silencio en un contexto donde el hiper consumo no exceptia a la palabra.

Eugenia Molina apunta al valor del tatuaje su singularidad y su uso en cada parlétre. Su recorrido
incluye diferentes momentos coyunturales, pero no se reduce a ellos. La lectura que realiza busca
precisar lo que el discurso analitico tiene para decir, en tanto el tatuaje como marca se instala
mas alla de lo que cada cultura propone.

Las huellas que el amor deja a su paso, los signos de amor, sus gestos, son abordados bajo
ejemplos que sirven al discurso analitico, por la via del cine, en el texto de Gerardo Arenas.

LAPSO | N4 |Julio 2019 7
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Las referencias tedricas de la nocién de signo y el uso de éste en la clinica de las psicosis
ordinarias, como también sus tonalidades, seran tratadas por Candela Méndez.

Alejandro Géngora Briones sittia bordes con un texto que busca precisar la letra ligada a la
escritura por fuera de toda representacion. Interroga de forma novedosa la creacién ligada
a la poesia china de la mano de Frangois Cheng. Asi nos dirige hacia una dimensién donde
las coordenadas de un significante nuevo estardn méas que presentes. Letra, vacio, escritura,
rasgo unario, trazo y, en definitiva, consideraciones acerca del final de andlisis serdn aqui
problematizadas. En una linea similar, Lucas Leserre realiza pasajes y puntuaciones precisas
respecto del significante, el signo, la letra y la cifra. Como también lo hace Mariana Gémez al
proponer un recorrido donde las articulaciones de estos conceptos, ligados a la tltima ensefianza
de Jacques Lacan buscan esclarecerse.

Los invitamos también a recorrer el imperdible texto de Jean-Claude Maleval, “Atraccién del
signo para el autista”, donde el autor despliega una lectura clinica invalorable.

Cuarta ediciéon de LAPSO: el cuarto nimero que, tal vez, anude a los tres anteriores y permita una
serie que deseamos se continude. En la lectura de cada uno y en sus escrituras.

1 “goce-sentido [jouis-sens/jouissance]” (Lacan, 2012, p. 543).

REFERENCIAS

+ Lacan, J. (1975-1976 [2006]). “El sinthome” en EI Seminario de Jacques Lacan. Libro 23. Buenos Aires: Paidds.

+ Lacan. J. (1976-77 [2006]) “Hacia un significante nuevo” en Colofdn, n. 23. Granada. Federacion Internacional de
Bibliotecas del Campo Freudiano.

+ Lacan, J. (1970 [2012]) “Radiofonia” en Otros escritos. Buenos Aires: Paidds.
+ Lacan, J. (1973 [2012]) “Televisién” en Otros escritos. Buenos Aires: Paidos.

+ Miller, J.-A. (1986-1987 [1998]). Los signos del goce. Buenos Aires: Paidos.
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EL SIGNO. UN ASUNTO LACANIANO!

MARIANA GOMEZ *

El presente articulo examina la nocién de signo lingiistico y las lecturas y usos que Lacan realizé. La
autora propone examinar cémo Lacan se sirve de las distintas teorias del signo, en sus diferentes tiempos y
reformulaciones a lo largo de su ensefianza. Se inicia el recorrido con la nocién de signo lingtistico acufiado
por de Saussure. Es en la propuesta de Ferdinand de Saussure, de una estructura binaria del signo donde Lacan
encuentra un isomorfismo entre el inconsciente freudiano y la estructura del significante. También se encuentran
articulaciones con las teorias de Jackobson, Peirce, Benveniste y Barthes para, finalmente, dar cuenta de como
Jacques Lacan se sirve en su dltima ensefianza de la nocién de signo planteada por Charles S. Peirce.

PALABRAS CLAVES

Signo| Lacan | Peirce | goce | parletre

El signo es la nocién basica de toda ciencia
de lenguaje; pero, precisamente a causa de

esta importancia, es una de las mas dificiles de definir.
Ducrot, o. y Todorov, 1974

ucrot y Todorov en Diccionario enciclopédico de las ciencias del lenguaje (1974) sefialan

que las definiciones clasicas del signo son a menudo tautoldgicas, incapaces de captar

su especificidad. En general estamos de acuerdo en que todos los signos remiten
necesariamente a una relacién entre dos. Pero el hecho de identificar la significacién con la
relacion hace imposible diferenciar entre dos planos que son de por si muy diferentes. Los
autores plantean que por ejemplo, el signo “madre”, por un lado, esté por fuerza ligado al signo
“hijo”, pero, por el otro, lo que “madre” designa es madre y no hijo.

San Agustin, propone en una de las primeras teorias sobre el signo: “Un signo es algo
que, ademas de la especie abarcada por los sentidos, hace que otra acuda por si sola al
pensamiento.” Pero hacer acudir (o “evocar”) es una categoria demasiado estrecha y a la
vez demasiado amplia: presupone, por un lado, que el sentido existe fuera del signo (para
que sea posible hacerlo acudir hasta él) y, por el otro, que la evocacién de una cosa por
medio de otra siempre se sitia en el mismo plano (Ducrot, Todorov, 1974, p. 121).

Ahora bien, si el sonido de una sirena puede evocar un bombardeo o la guerra o la angustia o el
miedo... jel signo seria, entonces, algo que reemplaza otra cosa? O seria, mas bien, una sustitucién
demasiado singular, ya que no es posible ni del lado del sentido, ni del lado del referente, como
tales, insertarse en el interior de una frase en lugar de la palabra.

“Facultad de Psicologia. Universidad Nacional de Cérdoba
marianaegomez@outlook.com
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Tal vez, podriamos definir a un signo, y con prudencia, como una entidad que puede hacerse
sensible y que para un grupo definido de sujetos sefiala una ausencia en si misma. Para de
Saussure, la parte del signo que puede hacerse sensible se llamara “significante” y la parte
ausente “significado”. La relaciéon que mantienen entre ambos, significacion.

A partir de esta definicién, nos encontraremos con diversas variaciones de la misma, que a su vez
estardn atravesadas, a lo largo del siglo XX, por posturas tedricas, criticas y hasta ideoldgicas,
diferentes. Este terreno un tanto inconsistente y discontinuo ha dado lugar a un campo disciplinar
diverso y heterogéneo, caracterizado ademas, por la labilidad de sus fronteras, como es el de la
Semidtica.

Advertimos, por tanto, la dificultad, si no la imposibilidad, para cernir un concepto tan vasto como
es el del signo. Méas bien, deberemos contentarnos con intentar una reflexion sobre su utilidad
como objeto auténomo a la hora de elaborar una teoria. Su utilidad y productividad a partir de la
cual grandes pensadores y autores han podido elaborar una episteme propia y singular. Por citar
algunos de ellos: Saussure, Jackobson, Peirce, Benveniste, Barthes, y, claro estd, Jacques Lacan.

Desde este punto de partida, entonces, me propongo con este trabajo mostrar cémo Lacan se
sirve de las distintas teorias del signo, en sus distintos tiempos y reformulaciones a lo largo de
su ensefianza. Es decir, desandar el concepto a partir de la apropiacién que Lacan hace de éste.

PRIMER TIEMPO. LACAN DEL LADO DE LA LINGUISTICA Y DEL ESTRUCTURALISMO

Desde un primer momento Lacan se mostré interesado por la lingistical, la saussuriana y la post
saussuriana. Sin embargo, sostiene Milner, sus métodos propios (por ejemplo la conmutacioén, los
pares minimos, etc.), no seran por él utilizados. Su enunciado “el inconsciente esté estructurado
como un lenguaje” (Lacan, 1964 [2010], p.28) demuestra que el inconsciente tiene propiedades
que estudia la lingiistica, sin embargo, a Lacan los procedimientos mediante los cuales éstas se
establecen no serd lo que mas le importe (Milner, 2003).

Este primer momento lacaniano se abre con Funcién y campo de la palabra y el lenguaje en
psicoandlisis en 1953 y es en la propuesta de una estructura binaria del signo de Ferdinand de
Saussure que Lacan encuentra un isomorfismo entre el inconsciente freudiano y la estructura
del significante.

DE SAUSSURE

La importancia de de Saussure radica principalmente en su intento por encontrar los principios
fundamentales de la lingiistica, principios segun los cuales podia desbrozarse el dominio
heterdclito del lenguaje para conceptualizar la lengua como objeto homogéneo, con estatuto de
objeto cientifico. La lingtistica seria la ciencia que se ocuparia de éste.

de Saussure (1976) inaugura un modo de concebir y abordar este objeto cientifico, en donde
lo central es poder establecer ciertos principios generales que puedan sostenerse sin
contradicciones o ambigliedades. A partir de las formulaciones saussurianas se deja de lado la

1 A diferencia de Freud, quien llamativamente mostré muy poco interés por el método de la
lingtiistica cientifica pese a que, como sefiala Milner (2002), ésta se encontraba en pleno auge en su época.
Sin embargo, si se observa en este autor un gran interés por las eventuales propiedades del lenguaje. El
ejemplo tipico: los sentidos opuestos de las palabras primitivas que dan testimonio de las mismas para
esclarecer los procesos inconscientes.

LAPSO | N° 4 |Julio2019 10
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concepcion de hecho lingtistica y adquiere prevalencia la nocién de “relacion”. La concepcién de
la lengua como sistema, como forma y no sustancia, y de la co-determinacién de sus elementos
permite posteriormente la consolidacién del concepto de estructura, y aunque de Saussure no
haya usado este concepto en un sentido doctrinal, estd contenido en su concepcién original
de la lengua. Para este autor, la lengua es fundamentalmente un instrumento de comunicacién
(Ducrot y Todorov, 1974, p. 29).

Hasta fines del siglo XIX los filésofos estaban de acuerdo en definir la lengua como expresién
del pensamiento, pero a partir de las contribuciones de Saussure este fraccionamiento entre
pensamiento y lenguaje se vuelve insostenible porque la lengua, para de Saussure, ejerce una
funcién articuladora, el deslinde reciproco de unidades, al tiempo que se comienza a definir a
ésta como una entidad auténoma y arbitraria.

F. de Saussure define a la unidad lingtistica como entidad doble, formada por dos términos
unidos por un enlace asociativo, este postulado se opone al de la lengua como nomenclatura
que supone ideas ya formadas. El signo lingtistico no es la unién de una cosa con un nombre,
sino la vinculacién de un concepto con una imagen acustica, a las cuales llamara significado y
significante, respectivamente; y signo a la unién entre ambas (Saussure de, 1976).

Esta vinculacién es estrictamente arbitraria, ya que se diferencia del simbolo (al cual asigna
un rudimento de indole natural entre significado y significante) y “proviene del hecho de que
el pensamiento, considerado antes de la lengua, es como una “masa amorfa” (...) que se presta
a todos los anadlisis posibles, sin privilegiar a ninguno con respecto a los demas (...)” (Ducrot y
Todorov, 1974, p. 30).

No existen razones de orden natural que autoricen la unién de un cierto concepto con cierta
imagen acustica. En ese sentido, la arbitrariedad se presenta como un hecho que no admite
discusién. Si Lacan discute la arbitrariedad del signo, como veremos méas adelante, es para
poner en valor la fijeza del significante inconsciente (cuyo estatuto es el de la escritura) sobre el
significado.

El valor de una entidad lingiiistica estd dado por su oposicién y relacién con las demés entidades
del sistema, su mas exacta caracteristica es ser lo que otros no son (Ducrot y Todorov, 1974, p.
33). La nocién de valor se desenvuelve en los 6rdenes constitutivos del signo: el conceptual y el
material, haciendo referencia al significado y al significante respectivamente (Saussure de, 1976).
Por eso, la nocién de valor lleva a entender la produccién del sentido no como la correlacién de
un significante con un significado, sino como un deslindamiento vertical de dos masas amorfas,
de “dos reinos flotantes paralelos” (Rifflet-Lemaire, 1971, p. 45).

Por lo tanto, para de Saussure, la lengua es un sistema de diferencias fénicas y conceptuales,
donde el contenido de una entidad linglistica sélo estard verdaderamente determinado por lo
que estd fuera de ella. Por el hecho de formar parte de un sistema reviste significacion, pero
sobre todo posee un valor. Asi, el valor de un término esté determinado por todo lo que lo rodea
(Saussure de, 1976).

Para de Saussure la lengua es un sistema formal, abstracto, anénimo, coercitivo, producto social,
que hace posible los actos de habla o actuaciones individuales y concretas. Tomar al lenguaje,
hecho social e individual, como objeto de estudio de la lingtistica implicaba pisar un terreno
heterdclito e indeterminado, puesto que éste posee un caracter multiforme y heterogéneo. El
Unico medio concreto que se le presenté a de Saussure fueron las lenguas, para acceder a través
de ellas al caracter de la lengua en su universalidad, como norma de toda manifestacién del
lenguaje. De esta manera, considerara a la lengua como totalidad en si misma y como principio
de clasificacién.

Asistimos asi, a un desglosamiento de la lengua respecto del lenguaje, sin desconocer que es
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una parte esencial de éste, producto social que el individuo registra pasivamente, la cual es
imperativa en sus formas, sin perder su caracteristica de contrato y convencién. Por su parte,
el habla adquiere un estatuto secundario, seria un acto individual de voluntad e inteligencia y,
desde el punto de vista seméantico, un fenémeno subordinado a la lengua (Saussure de, 1976).

Lacan, en su retorno a Freud, reconoce estos desarrollos. Le interesa de la teoria saussuriana,
el planteo sobre la lengua, desglosada del lenguaje y como estructura compuesta de elementos
diferenciales, pero se distancia de de Saussure, en tanto dird que la unidad basica del lenguaje
no es el signo, sino el significante, por lo tanto, también lo es del inconsciente.

F. de Saussure habia esquematizado el concepto de signo lingtiistico de la siguiente manera:

significado
significante

a— SIS

Para de Saussure, como dijimos, el signo lingtistico es una entidad de dos caras. En una, ubica el
significado (el concepto), en la otra y por debajo, el significante (la imagen acustica). Las flechas
indican la implicacién reciproca entre el significante y el significado. Esta unién es estable y
fija a nivel sincrénico y conforma una unidad indisoluble. Por eso estd encerrada en una elipse.
Esta nocién de signo tiene mas bien en cuenta el significado y excluye la posibilidad de que el
significante cobre estatuto propio (Saussure de, 1976)2.

Reformulando la férmula saussuriana, Lacan sostiene que hay un orden de significantes puros,
que existen antes que los significados. El inconsciente esta estructurado como un lenguaje por
estos significantes y su ordenlégico. El lenguaje no estd compuesto de signos sino de significantes,
por eso invierte la relacién y ubica al significante por sobre el significado. La barra, que resulta
reforzada, ya no implica unién sino resistencia, debe considerarse como una barra a franquear,
pues el significado debe advenir® (Lacan, 1955-56).

En este sentido, cuando Lacan aborda el problema de la significacién entiende que la unidad ya
no es el signo (por ejemplo la palabra del diccionario), sino la cadena significante que engendra
un efecto de sentido. Por eso, el significado se desliza bajo el significante y la relacién entre
ambos es extremadamente inestable.

2 Esto tuvo como consecuencia que la lingtistica durante mucho tiempo trabajara exclusivamente
sobre la escritura. Con respecto al significante, el lingtiista pretendié reconstruir las reglas de la produccién
sin plantearse nunca el pasaje de la posicién de escritura a la de la voz. Esto implica creer que la escritura
y la lectura, la produccién de palabra y la recepciéon de palabra son dos posiciones intercambiables o
indistintas. Con respecto al significado, este modelo de signo permitié anular una construccién del “mundo
real’y la puesta en forma de sistemas de representacion (Verdn, 1998, p. 100).

3 O no, puesto que la palabra puede resultar “amordazada” por la represién.
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Sin embargo, también es necesario que haya puntos de fijacién, de abrochamiento entre ambos,
y a este anclaje lo denomina punto de capitone. Los puntos de basta o capitone son los lugares
donde la aguja del colchonero ha trabajado para impedir que el relleno se mueva libremente. Es
en estos puntos donde se “atan” entre si significante y significado (Lacan, 1955-56). Para Lacan, se
necesita un minimo de estos puntos de almohadillado para que el resultado no sea una psicosis.
Es este concepto de capitone que lo lleva a Lacan a otro lingiista, Roman Jakobson, cuyos
desarrollos resultaron determinantes como condicién de produccién de este momento
lacaniano. A partir de Jakobson, Lacan concebira el lenguaje como una estructura y esto lo llevara
posteriormente a proponer su tesis: “el inconsciente esta estructurado como un lenguaje” (1964
[2010] p. 28).

JAKOBSON

Jakobson integraba un grupo de lingtiistas rusos que presentan sus primeros trabajos en 1926
en el Congreso Internacional de Lingtiistica de la Haya y que conformarian posteriormente lo
que se dio en llamar el “Circulo Linguistico de Praga”, a partir del cual el concepto de estructura
adquirird gran relevancia. Estos linglistas propiciaban como objeto de estudio la estructura
de los sistemas linglisticos y son los principales responsables de la difusiéon de esta nueva
concepcion. Asi, el método estructural concede la prioridad, segun criterio de pertinencia, a las
relaciones en detrimento de los términos de las relaciones (Sazbén, 1969).

Este grupo se interesé ademads, y muy especialmente, en proseguir los desarrollos de los
problemas planteados por de Saussure?, realizando algunos aportes como la redefinicién de la
nocién de fonema (Sazbén, 1969). Este es definido como la unidad minima diferencial del sistema’,
concepto que posteriormente serd utilizado por Lacan en su escrito La instancia de la letra en el
inconsciente o la razén desde Freud (1957[1988]).

Jakobson analiza los diversos tipos de oposicién y la nocién de correlacién. Desde una légica
binaria, sostiene que analizando todo fonema en rasgos, todo rasgo puede ser concebido como
el valor positivo o negativo de una propiedad, asi toda oposicién por compleja que pueda ser, se
resume en un haz de las mas simples simetrias. En este sentido, la ley de simetria vale tanto para
lo més simple como para lo mas complejo, donde algunos pares como cédigo/mensaje, metéfora/
metonimia, selecciéon/contigiidad, correlacién/disyuncion, repiten el binario fonematico®.

Jakobson (1960 [1976]) sostiene que existen dos directrices semanticas en todo discurso. Un tema
puede suceder a otro a causa de su mutua semejanza o gracias a su contigiiidad. En la poesia
trabajamos principalmente con la semejanza y en la prosa con la contigtiidad, es decir, con la
metafora y la metonimia respectivamente. Describe también, y ya en el campo de los trastornos
del lenguaje, dos tipos de afasia. Una que tiene que ver con el trastorno de semejanza, es decir,
con las relaciones de similitud o de sustituciéon, lo que es del orden del sinénimo y la metafora;
y la otra con el trastorno de contigiiidad, la metonimia, o sea, las relaciones de alineacién,
articulacién y coordinacién sintéctica.

4 Si bien presentan algunas diferencias con la Escuela de Ginebra, por ejemplo con respecto al
método sincroénico y el diacrénico (Sazbédn, 1969) que no desarrollaremos aqui.

5 F. de Saussure lo habia definido como la suma de las impresiones acusticas y de los movimientos
articulatorios de la unidad oida y hablada, que se condicionan reciprocamente (Sazbén, 1969).

6 También Freud, y en una primera etapa Lacan, adscribieron a la légica binaria. En Freud la
observamos claramente en el juego del fort-da que implica la presencia y ausencia del objeto. Posteriormente,
en 1973, Lacan rompera con el binarismo, al virar hacia el signo triddico peirceano, como se vera en este
trabajo.
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Lacan toma estos elementos en el Seminario 3 “Las psicosis” (1955-56), en La instancia de la letra
(1957) y en De una cuestién preliminar a todo tratamiento posible de la psicosis (1957), equiparando
la metéfora a la condensacién freudiana y la metonimia al desplazamiento, ubicando la primera
operacion como equivalente a lo que realiza el sintoma y a la segunda como la forma en la que
se presenta el deseo, que es siempre deseo de otra cosa. En este sentido, lo metonimico esté dado
en que es algo sin fin, puesto que el deseo nunca se realiza.

En 1957 en El psicoanélisis y su ensefianza, a partir de Jakobson, Lacan concebira el lenguaje
como una estructura, utilizando el concepto de metéafora en su Seminario 4 La relacién de objeto
(1956-67) para introducir la frase “Metafora paterna” que explica el cardcter metaférico, es decir
sustitutivo, del Complejo de Edipo, al tiempo que la considera un shifter’.

Por ultimo, Lacan equipara en este momento el concepto acufiado por el “Circulo Lingtistico
de Praga”: fonema a la “letra”, en tanto estructura localizada del significante. Dice: “designamos
como letra ese soporte material que el discurso concreto toma del lenguaje” (Lacan, 1957 [1988],
p. 473). Por otra parte, habia recurrido al cuento de Poe, La carta (lettre) robada (1955) para
ejemplificar cémo una carta (lettre) pasa por varias manos, en tanto metafora del significante
que circula entre diversos sujetos. Una letra (carta) siempre llega a su destino y es por eso que el
analista debe leer la palabra del analizante de manera literal. Como veremos mas adelante, Lacan
reformulard, posteriormente, este concepto de letra y propondra una definicién diferente.

BENVENISTE

Otro de los postulados que podemos considerar como condicién de produccion del discurso de
Lacan respecto de la lingtistica y los signos, han sido los de Emile Benveniste, quien a fines de
la década del 60 plantea la necesidad de una lingistica diferente presentando una propuesta
original y humanista. Benveniste pensaba en una lingiiistica que estudiara cémo el locutor se
apropia de la lengua.

Benveniste define la semidtica como una linglistica del signo y a la seméntica como una
lingtiistica de la enunciacién. Hay dos lingtisticas distintas, entre la seméntica y la semiética hay
un hiato.

Para este autor, el sujeto se construye a través del lenguaje y el mundo se construye, a su vez,
a partir de los actos de enunciacién. Benveniste rompe con la idea de ver al lenguaje como un
instrumento disociado del ser humano y a la palabra a partir de una funcién instrumental o
vehicular, convertida en objeto. Para este lingtista, es a partir del lenguaje que el ser humano se
constituye como sujeto, porque “[...] el sélo lenguaje funda en realidad. En su realidad que es la
del ser, el concepto de ego” (Benveniste, 1979, p. 83). La subjetividad es la capacidad del locutor de
plantearse como sujeto. El lenguaje no es posible sino porque cada locutor se pone como sujeto
y remite a si mismo como yo en su discurso.

ParaBenvenistelanociéonde personaysusaspectos psiquicosimplicanunadescripcién meramente
lingtiistica. Coloca asi al sujeto en el centro de las grandes categorias del lenguaje demostrando
que este sujeto no puede distinguirse de la instancia del discurso, que es diferente de la instancia
de la realidad. Por eso Barthes (1987) dice que Benveniste fundamenta lingtisticamente, es decir
cientificamente, la identidad del sujeto y de su lenguaje.

7 Lacan utiliza este término para demostrar la naturaleza problematica e indecidible del “yo” (je).
Ell término fue empleado por Jakobson por primera vez en 1957 en un articulo denominado “Shifters verbal
categories, and the russian verb”, donde lo toma de Jespersen y lo utiliza para designar los elementos del
lenguaje cuyo sentido general no puede definirse sin referencia al mensaje.
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Por otra parte, Benveniste sostiene que el lenguaje no se distingue nunca de una socialidad,
tomando al lenguaje en lo que Barthes (1987) llama sus concomitancias, es decir, el trabajo, la
historia, la cultura, las instituciones, por lo tanto, lo que constituye la realidad del hombre. Estos
aspectos son los que se consideran como determinantes en los procesos identificatorios que
constituyen al sujeto. En ese sentido, la sociedad es precisamente sociedad porque habla. El
individuo no es anterior al lenguaje, sino que se convierte en individuo en tanto habla. De alli
que Benveniste plantea que no hay mas que interlocutores.

La enunciaciéon, para Benveniste, es la puesta en funcionamiento de la lengua, diferente del
enunciado. Es el acto renovado gracias al cual el locutor toma posesion de la lengua. Asi, en
el enunciado quedan huellas, marcas del acto de enunciacién, y es a partir de los procesos de
enunciacién que se producen enunciados. Por eso, el enunciado es el discurso o la serie lingiiistica,
consecuencia del acto de la enunciacién.

De este modo, la subjetividad deja huellas en el enunciado. Para Benveniste, estas huellas son, por
un lado, los pronombres personales (de estos dependen, a su vez, otras clases de pronombres, que
comparten el mismo estatuto), por el otro, los indicadores de la deixis o deicticos, demostrativos,
adverbios, adjetivos, que organizan las relaciones espaciales y temporales en torno al sujeto
toméandolo como punto de referencia y finalmente, los tiempos verbales en tanto una lengua
distingue siempre tiempos, es decir, un pasado, un futuro, o un presente. Benveniste se refiere a
estos como “formas vacias”.

Sin embargo, lo que ocurre es que al eliminar toda referencia al habla, Benveniste elimina lo
que segun Saussure determina el habla, es decir, lo individual. Al separar lo individual de lo
subjetivo, confirma el destierro del sentimiento que cada cual experimenta de ser el mismo, en
contraposicion, funda el sujeto y la subjetividad sobre una base material, el lenguaje proferido
(Milner, 2003).

Lacan lo toma en El seminario sobre la carta robada (1955 [1988]) aunque, con cierta distancia,
donde hace mencién a la idea de cadena significante y en De un designio (1966). Pero hace
publica su insatisfaccién frente a la postura positiva y rigurosa de Benveniste en Radiofonia
(Lacan, 1977 [2002]) donde, sefiala Milner, el tono es severo. Sin embargo, habia tomado su nocién
de enunciacién en 1946 en Acerca de la causalidad psiquica para describir las caracteristicas del
lenguaje psicético, con su “duplicidad de enunciacién”. Posteriormente, en Subversién del sujeto y
dialéctica del deseo (1960 [2002]) utiliza el término para situar al sujeto del inconsciente. Asi, en
su Grafo del deseo (del mismo texto) aparece el enunciado como la palabra consciente, al tiempo
que se refiere a la “enunciacién inconsciente”. De esta manera, sostiene que el lenguaje proviene
del Otro y que la idea de que “yo soy amo de mi discurso” es sélo una ilusién.

PEIRCE. UN PRIMER ENCUENTRO, FALLIDO

En este momento, Lacan establece su definiciéon de significante: “un significante es lo que
representa al sujeto para otro significante”. Esta férmula es producida a partir de la de Peirce
cuando define al signo como “algo que representa algo para alguien™. Lacan la modifica
criticamente pero explicitando el soporte que encontraba en la misma. De esta manera, el
significante (saussuriano), a diferencia del signo, “representa al sujeto para otro significante”.
Esta definicién es paraddjica en relacion a la de Peirce, ya que el término a definir, que es el
significante, figura por segunda vez en el enunciado que la define que, como se ve, es formalmente
circular (Miller, 2000).

8 Peirce habia dicho “ Un signo, o representamen, es algo que esta para alguien, por algo, en algin
aspecto o disposicién” (Peirce, 1965 p. 2.228 citado en Magarifios de Moretin, 1983, p. 81)
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Lacan introduce el significante a través de una definicién circular porque esencial y
estructuralmente se presenta con la forma de un binario que estad puesto en evidencia en la
definicién misma. Asi, no se puede pensar al significante solo, aislado, sino como un binario
orientado en la medida en que se trata de un significante que tiene su valor de representacién
subjetiva para otro.

Vemos como Lacan, que hasta el momento no se habia apropiado del signo de Peirce como
lo hara hacia su ultima ensefianza, y como mostraremos mas adelante, tomara partido por el
significante saussuriano porque sostenia aun la hipétesis de la existencia de la comunicacion.
La Unica mencién que hace Lacan, de manera directa y en el marco del estructuralismo, sobre
Peirce (ademés de haberlo tomado implicitamente en su férmula del significante) se da cuando
sefiala en una nota a pie de pagina en De una cuestidn preliminar a todo tratamiento posible
de la psicosis (1957-58) que lo que Jakobson toma de Jespersen, para designar esas palabras del
cédigo que sélo toman sentido por las coordenadas (atribucion, fechado, lugar de emisiéon) del
mensaje denominado shifter, es lo que Peirce nombra como simbolos-indices en su clasificacién
(Lacan, 1957-8, p.517).

EL ABANDONO DE LA LINGUISTICA Y DEL ESTRUCTURALISMO

Como seriala Milner (2003), el movimiento central que se le presenta a Lacan en su defensa
de la ciencia moderna, sin por eso tener que deberle nada al positivismo, es el estructuralismo.
Sirviéndose del estructuralismo puede acufiarla nocién de cadena significante.Y si el inconsciente
conoce la metéfora y la metonimia, no es por ser una lengua, sino por estar estructurado.

Sin embargo, una de las consecuencias de posicionarse en el estructuralismo era que el enunciado
“estar estructurado como un lenguaje” corria el peligro de volverse tautoldgico. Como sostiene
Milner, un lenguaje tiene sdlo las propiedades de una estructura pero, al mismo tiempo, no hay
propiedades sino en y por una estructura, por lo tanto caemos, como dijimos, en una circularidad.
Y este es el problema que se le presenta a Lacan.

Lacan, por ello, comenzara a apartarse del estructuralismo en tanto la lingtistica no le permite
dar cuenta de la complejidad del inconsciente. La lingtistica no podia desempefiar ningin papel
especifico en la teoria de la estructura y si la estructura debia ser el punto donde se anudaban
la teoria del inconsciente y la ciencia moderna, se hacia imprescindible una invencién teérica.
Dice Lacan en El Atolondradicho (1973): “Asi la referencia por la que yo sitio lo inconsciente es
justamente aquella que a la lingtistica escapa” (en Milner, 2003, p.151)° explicitando, de esta
manera, un adiés a la linguistica.

La construccion tedrica que permite aprehender la estructura como punto de anudamiento entre
el psicoandlisis y la ciencia moderna sera una teoria general de la letra. Esta teoria tendra dos
momentos. Una teoria del matema, como letra propia de un saber transmisible, y una teoria del
escrito como teoria de toda letra posible. La letra del primer tiempo lacaniano es derivada de la
teoria del significante, la letra del ultimo tiempo, objeto tedrico auténomo. Este pasaje de una
teoria a la otra se ve claramente cuando en 1957 Lacan equipara el fonema a la letra, en tanto
estructura localizada del significante y dice: “designamos como letra ese soporte material que el
discurso concreto toma del lenguaje” (Lacan, 1957, p. 475). Mientras que en 1973 dirad que tanto
la letra como la escritura se sitiian en el orden de lo real y, por lo tanto, comparten la falta de
sentido. Asi, la letra es lo que uno lee, en tanto opuesto a lo escrito, que no esté destinado a ser
leido.

9 Es por ello que deconsisten las clasificaciones y los tipos: neurosis, psicosis y perversién porque
suponen propiedades que sélo se encuentran en la estructura. El parlétre (que sustituye al “sujeto”) es un
singular, no un particular.
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En este nuevo dispositivo, la estructura en si misma puede ser separada de toda referencia al
programa estructuralista, el cual va desapareciendo en Lacan. Este es el estatuto del Seminario
20 Aun (Lacan, 1972-73 [1995]) en donde se mantiene la afirmacién de la estructura cualquiera,
aunque el estructuralismo ya no esté mas. Es el momento de la entrada de Charles Sanders Peirce.

SEGUNDO TIEMPO: “EL SIGNO ES MI ASUNTO> LACAN CON PEIRCGE

Durante mucho tiempo Charles S. Peirce (1839-1914) habia sido practicamente desconocido
y bastante dificil acceder a la escasa publicacién existente de su produccién. Sus escritos,
denominados por sus compiladores Collected Papers, fueron publicados recién en 1931, casi 20
afios después de su muerte, y no de manera completa a pesar de habérselo reconocido como
uno de los mas importantes precursores de la moderna teoria semiética. Peirce no sélo hubo de
interesarse por la semidtica, también fue autor de estudios sobre los mas diversos campos del
conocimiento: Matematicas, Logica, Fisica, Quimica y Filosofia (Zelis, Pulice, Manson, 2000).

Peirce pertenecié a lo que se conocié como el “Grupo de Harvard” en la década de 1870 en Estados
Unidos, un grupo de filésofos entre los que se encontraban William James y Chancey Wrigth,
interesados en la consideracion y estatuto de lo cientifico, cuestién que marcé ostensiblemente
sus desarrollos.

Uno de sus grandes intereses estuvo dado en distinguir las propiedades objetivas concernientes
a los hechos que estamos obligados a reconocer légicamente como independientes de nuestro
pensamiento. Con Peirce se inicia el Pragmatismo'°.

Pese a su formacién en las ciencias duras, termina realizando un deslizamiento del pensamiento
cientifico a “la ciencia de la semidtica”. De esta manera, mientras en sus cursos sobre lingtistica
general, Ferdinand de Saussure concebia la semiologia como una ciencia por constituirse,
definiendo su objetivo como el estudio de la vida de los signos en el seno de la vida social, Peirce
afirmaba, de manera casi simulténea, ser un adelantado en la tarea de despejar el territorio para
abrir el camino a lo que denominaba semiética, es decir, la doctrina de la naturaleza esencial y
las variedades fundamentales de la semiosis posible (citado por Zelis, Pulice, Manson, 2000).

De este modo, asi como en la linguistica el sujeto es sujeto de la estructura, en Peirce el sujeto es
sujeto de la red semidtica: el signo ocupa el lugar del objeto ausente, y asi como la preocupacion
de de Saussure fue céomo aislar la lengua para convertirla en objeto de analisis cientifico, para
Peirce la preocupacion pasa por cémo conoce el sujeto. Finalmente, como vemos, si bien ambos
comparten el mismo entorno positivista, mientras Saussure lo absorbe, Peirce lo rechaza (Bitonte,
2002).

Para Peirce, no tenemos ningun poder de pensamiento sin signos y desde este lugar, el proceso
de indagacién puede caracterizarse como un proceso que opera en virtud de la manipulacién de
éstos. De este modo, el pensamiento es continuo, por cuanto en la continuidad del pensamiento,
los pensamientos-signos estan en permanente flujo. Un pensamiento lleva a otro y éste a su vez
a otro y asi sucesivamente (Peirce, 1965).

En ese sentido, Peirce aseguraba que era incorrecto fundar el conocimiento en la intuicién, sin
embargo, no llega a refutar la existencia de la misma. Segun él, podemos tener intuiciones pero,

10 El Pragmatismo es una corriente filoséfica cuyo método parte de la definicién dada por Peirce:
una teoria del analisis I6gico o definicion verdadera. Peirce entiende a la Filosofiacomo una subclase de
las Ciencias del Descubrimiento, ciencia tedrica cuyo objeto es universal. Para el pragmatismo, el criterio
de verdad consiste en identificarla con las consecuencias practicas que presenta, es decir, que la verdad de
una afirmaciéon equivale a la utilidad de la misma.
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aun teniéndolas, nunca podemos estar seguros de qué se trata.

Sin embargo, y por otro lado, para Peirce, un signo no solamente esta asociado a otros signos en
el pensamiento, también estd conectado con los cosas, caracterizadas por Peirce como los objetos
de los signos o el suppositum por el cual estd el signo. A su vez, un signo no puede estar, sino
solamente por alguno de sus aspectos. Este respecto particular es lo que Peirce llama el ground o
fundamento del signo. Peirce concibe el ground como un objeto de la conciencia inmediata que
determina la constitucién del signo.

Un signo o representamen es algo que estd para alguien por algo en algun respecto o
capacidad. Apela a alguien, esto es, crea en la mente de esa persona un signo equivalente
0 quizas un signo més desarrollado. Ese signo que crea lo llamo el interpretante del primer
signo. El signo esta por algo, su objeto. Estd por ese objeto no en todos los respectos,
sino por referencia a un tipo de idea a la que he llamado algunas veces el ground del
representamen (Peirce, 1965, p. 228).

El ground seria una cualidad o atributo general que es diferente del predicado que usamos en el
juicio perceptivo. El ground es el elemento que hace posible el acuerdo entre el juicio perceptual
y aquello a lo que el juicio perceptivo se refiere. Si el juicio hace referencia al objeto, se necesita
el ground para determinar a qué aspecto del objeto se refiere el juicio (Vallejos, 1999).

De este modo, Peirce presenta una cadena progresiva de interpretantes légicos que se van
alejando del primer objeto representado. Asi, cada sustitucidn origina un juego de alteridades
que lo hace ser otro y en algin punto aquel objeto semidtico. Esto ocurre porque el representamen
nunca esta en el lugar de su objeto en toda su vastedad, sino respecto de algun tipo de posibilidad
sustitutiva, el “fundamento” o “ground”.

Tenemos con Peirce un esquema triddico. En este esquema hay un paso de la experiencia
observacional al concepto y, en ese sentido, el concepto es un elemento que permite interpretar
al mundo. Entonces, para Peirce, ningtin signo remite a la “cosa real”, sino que todo signo remite
necesariamente a otro signo.

La relacién triddica entre el objeto, el ground y el representamen es lo que hace posible la
creacion de otro signo en la mente del intérprete. Este otro signo es denominado por Peirce el
interpretante del signo inicial. Podemos caracterizar ahora, la inferencia como el transito desde
un signo constituido en la relacién objeto, ground y representamen hacia su interpretante.

Ahora bien, el signo, al completarse en la mente del interpretante, representa siempre algo
distinto de si mismo. Esta pluralidad de interpretaciones hace que Peirce plantee una semiosis
infinita, en donde la triada del signo supone que cada elemento del signo también es un signo,
que se abre de manera infinita (Peirce, 1986).

De lo antedicho se desprende el interés de Lacan por el signo peirceano. La idea de que “un signo,
o representamen es algo que esté para alguien, por algo, en algtin aspecto o disposicién” (Peirce,
1986, p. 22). Pero también el planteo de una semiosis infinita y de lo imposible, que generara
productividad en el Ultimo Lacan.

Sabemos que en este tiempo de su produccién Lacan postula la légica del no-todo y las tablas
de la sexuacion. También de su pasaje del matema a los nudos para poder dar mejor cuenta de
la complejidad del inconsciente. Veremos ahora como se da este pasaje en consonancia con el
signo triddico y como se apropia Lacan del mismo a partir de poner el acento en lo real para
arribar a su enunciacion: “el significante es el signo del sujeto” (Lacan, 1972-73 [1995], p. 171), en
esta especie de retorno a Peirce.
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Lacan introduce por primera vez los nudos borromeos el 9 de febrero de 1972 en el marco de su
Seminario 19 ...ou pire. Alli plantea un nudo de tres redondeles en donde hay dos que no estan
anudados entre si y que solo se sostienen por el tercero.

En este mismo seminario, Lacan sefiala que un signo no tiene nada que ver con un significante.
Un signo es siempre el signo de un sujeto (Lacan, 1971-72 [2012]).

Durante su Seminario 20 Lacan invita a intervenir al lingtista Frangois Recanati quien va a relacionar
la 16gica triddica con la insistencia infinita, al tiempo que identificard aspectos del pensamiento
cosmoldgico y matematico de Peirce con relacién a los conceptos de “interpretante” y “objeto”.

Esta interpretacién del texto peirceano por parte de Recanati es lo que, en mayor medida, le
interesa a Lacan. Es decir, la relacién entre el representamen y el interpretante, que posibilita el
reconocimiento de las leyes segun las cuales un signo da origen a otro signo, produciendo esa
semiosis infinita, que Lacan traduce como la existencia es la insistencia.

Estas gramaticas de producciéon conduciran a Lacan a producir en el Seminario 20 (1972-
73 [1995]), como vimos, un cambio respecto del primer par de significantes. A partir de ahora,
presentara al significante Uno solo, el S1, letra escrita que se escribe sin ningdn efecto de sentido.
De esta manera, aparecerd un Sl aislado y separado de la cadena significante. Por eso, lo “escrito”
no pertenecera al mismo registro que el significante.

En 1972, en su texto El atolondradicho, pone el acento en el hecho de que lo Real es lo imposible.
Esto significa que se lleva al limite la simbolizacién de lo Real, entendida como la reduccién de lo
Real a lo Simbélico. Asi, lo imposible es un término sélo concebible a partir de lo Simbdlico, para
que haya Real es necesario que exista una articulacion significante demostrativa fundada sobre
la inexistencia, presentando una suerte de impasse. Lo Real no puede ser definido por fuera de
la articulacién significante (Miller, 1999). La simbolizacién no sélo no anula el goce, sino que lo
sostiene (Miller, 1998).

Este asunto es lo que pone en discusién la categoria de significante y es lo que conduce a Lacan
a promover la categoria de la letra, y no sélo a las letras de la légica sino también a las cartas
(lettres) que se envian (Miller, 1999).

Pero, ademés, como habiamos visto, en un primer momento Lacan toma la definicién de signo
de Peirce: “el signo representa algo para alguien” y en oposiciéon a esta definicién introduce
su definicién del significante como aquello que representa al sujeto para otro significante. De
este modo, conservaba la estructura de la representacién. Pero el “alguien”, sefiala Miller (1999),
no era el destinatario de ella, no era el lazo entre el signo y lo que representa. Aqui el “alguien
no era mas que un sujeto transportado en la cadena, sélo un significante o conjunto de estos,
poniendo en relevancia la articulacién significante. Veremos ahora que Lacan cambiara y dira:
“el significante es el signo del sujeto”. Pero, jpor qué cambia?

Un texto clave para emprender una respuesta es Televisién (1973 [2002]) donde utiliza el término
“signo” para referirse al “sintoma”, sosteniendo que no basta afirmar que el sintoma sélo tiene
una estructura significante, sino que también hay algo del cuerpo en juego. Por eso, el sintoma
no puede reabsorberse por completo en el significante. Ya no sélo afirmara que “el inconsciente
estd estructurado como un lenguaje”, ahora modificara su definicién de inconsciente para pasar
a decir que hay una relacién entre el efecto del significado y la produccién de goce. Lacan dira:
“El signo es mi asunto”. Asi, tendremos que hay discurso cuando hay distincién entre el efecto
del significado y la produccién de goce, cuando hay distincién entre verdad y real (Miller, 2000):

[La verdad] cada vez que se afirma como un ideal cuyo soporte puede ser la palabra, no

es cosa facil de alcanzar [...] Toda la verdad es lo que no puede decirse. Ella sélo puede
decirse a condicidn de no extremarla, de sélo decirla a medias. (Lacan, 1972-1973, p. 110)
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Ese real de lo cual estd hecho el sintoma, que no es facil de ser alcanzado y que ahora se define
como un signo, lo llevara a Lacan a decir en Autocomentario (1973):

Lo que querria es que los psicoanalistas supieran que todo debe llevarles al sélido apoyo que
tienen en el signo y que es preciso que no olviden que el sintoma es un nudo de signos. Pues, el
signo hace nudos; [...] es justamente porque los nudos -como intenté varias veces ponerlo en el
banquillo en mi seminario - son algo absolutamente capital. (Lacan, 1973, p.18)

Y esta nueva posicién, sumada a su incorporacién de los nudos, es lo que lleva a Lacan a poner
en cuestionamiento la categoria de significante y lo que lo conduce a promover la categoria de
la letra. La letra portada es goce del Otro (Lacan, 1972-73 [1995]).

Entonces, Lacan deja de sostener que lo que cura el sintoma es el sentido (1953 [1988])) para decir
que el psicoandlisis no opera en el nivel del sentido (1973). En el ntcleo del sintoma hay siempre
un malentendido, un “sinsentido”, un significante sin sentido. A este significante sin sentido, lo
llama signo. Miller (2000) propone considerar que la definicién de Peirce es apropiada para
el signo lacaniano en tanto que éste es uno, presentado con la forma de una unidad que es
susceptible de un absoluto separado en relacién a alguien que lo descifre.

Ahora, a diferencia de la teoria del significante, el lenguaje no sélo tiene un efecto de significacién
sino que también tiene un efecto de goce que obliga al sujeto al eterno retorno del mismo signo,
siendo la letra el signo considerado en su materialidad como objeto diferente de la cadena
significante.

Por eso, Lacan dira en el Seminario 20 que el “significante es necio” (1972-73 [1995], p. 30) porque
el significado y todas las significaciones estan en otra parte, quedando alli, sin mucho para
decirnos. En cambio, la letra posee sentido oculto.

La letra, también sostiene Lacan, es de lectura imposible. Si no hay significantes en juego, ésta
implica una x. En el lugar de la significacién, hay algo, pero no sabemos qué es, por lo tanto este
real de la letra hace limite a la interpretacién.

La letra remite al goce, en tanto propiedad de un cuerpo viviente, y el goce reconduce al Sl. El
goce, antes que nada, es situado en el propio cuerpo y es siempre el propio cuerpo el que goza.
Por ello, Lacan juega, a partir del equivoco, con el titulo de su seminario que nombra Aun (encore)
que suena de la misma manera que en corps”. De este modo, dira: “la funcién que le doy a la
letra es aquella que hace a la letra andloga a un germen” (Lacan, 1972-73[1995], p. 118), ddndonos
la idea de reproduccién de la letra, en tanto viviente y la existencia de goce a condicién de que
la vida se presente bajo la forma de un cuerpo viviente. Si bien esta condicién de goce no es
suficiente, hace falta otra condicidn, que es la del significante, es decir, el significante como causa
de goce (Lacan, 1972-73 [1995]).

Esto significa que el viviente se hace sujeto también a través del significante, estd hecho de falta-
en-ser, que es lo que lo divide. Por eso, Lacan sustituye el término sujeto por el de parlétre que
es lo contrario de falta-en-ser. El parlétre es el sujeto mas el cuerpo, es el sujeto mas la sustancia
gozante (Miller, 1998).

Asi, una version de este goce sera el falico, y otra serd la de la palabra (bla-bla-bla) que no se
dirige a nadie, prescinde del Otro.Y si hablando se goza, la comunicacién deja de ser prioritaria.
Hay un goce de lalengua, en la medida en que el sujeto tiene un cuerpo. Por esta razén Lacan
hace entrar el cuerpo en el psicoandlisis, de la misma manera que hace entrar el goce de la
palabra. El parlétre goza cuando habla (Miller, 1998).

1 Encore (aun) suena de la misma manera que en-corps (en cuerpo) con esto Lacan hace alusién a
que es necesario un cuerpo para gozar, en un aun y aun, imposible de detener.
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El ser es el ser del hablante, no es mas la verdad subjetiva. El supuesto en este periodo es un
cuerpo, porque es necesario un cuerpo para gozar, hablando se goza, el sentido es goce (jouis-
sense) (Lacan, 1971-72 [2012]).

Pero, ademas, este momento estd fundado en la no relacidn, y esto atafie también a la disyuncion
del significante y el significado, disyuncién del goce y del Otro, del hombre y la mujer. Asi, todos
aquellos términos que, antiguamente, aseguraban la conjuncién: el Otro, el Nombre del Padre,
el falo, y que aparecian como primordiales son, ahora, reducidos a ser conectores (Miller, 2000).
Para Miller, el concepto de no relacién se opone al de estructura, ya que éste toma como datos
una cantidad de relaciones, definidas como articulacién, ejemplificada con el minimo estructural
S1-S2. Es decir, es la formulacién de la relacién a la que se le atribuye la cualidad de ser real
con la categoria de lo necesario, o sea, lo que no cesa de escribirse (Lacan, 1972-73 [1995]). Con
la estructura, no sélo se admitia como dada la articulacién S1-S2, sino también el Otro como
prescriptor de las condiciones de experiencia, la metafora paterna, la articulacién nodal del
Edipo estructurante y de la relacién dada como no cesando de escribirse.

La no relaciéon pone en cuestién, sobre todo, la pertinencia de operar sobre el goce a partir de
la palabra, del sentido. Por eso, esta nueva perspectiva parte de sostener que no hay relacién
sexual, sino que hay el goce y hay goce en tanto propiedad de un cuerpo viviente, un cuerpo que
habla. Esto implica, como dijimos, la disyuncién entre el goce y el Otro, especialmente entendido
como sistema significante. Asi, hace surgir el Otro del Otro con la modalidad del Uno, en tanto
verdadero Otro del Otro. El goce, como también dijimos, reconduce a un Sl sélo, separado del
Otro, a un significante sin sentido adjudicable. Este goce Uno, prescinde del Otro. Lacan dira en
el Seminario 19 (1971-72 [2012]) que dard al Uno el valor de aquello en lo cual por su discurso
consiste y consiste en tanto que es ese valor lo que obstaculiza la relacién sexual, o sea, el goce
falico.

De este modo, si el par saussuriano le habia permitido a Lacan la propuesta de escritura en
el sentido de la cifra SI-S2, con valor de verdad y la posibilidad de escribir la relacién entre
significante y el objeto?, en Introduccion alemana de los Escritos(Lacan, 1973 [2012]) la
reemplazara por otro binario: signo y sentido. Un signo, como decia Peirce, es para alguien y es
en este punto que se puede tomar el sentido.

Entonces, Lacan realiza una construccion tedrica sin usar la diferencia entre significante y
significado, reemplazandola por la pareja signo y sentido. Al mismo tiempo, al reflexionar sobre
la fuga de sentido, desvalorizara el término significante por ser éste objeto de la lingtistica y no
del psicoanalisis (Miller, 2003).

De esta forma, en esta nueva propuesta, el signo es algo a descifrar que también conlleva un
sentido. Por ello, Lacan dird que la funcién de la cifra es ahi fundamental. Es lo que designa
al signo como signo. Y es preciso que, a través del desciframiento, la sucesién de los signos,
que al comienzo no se comprenden, revelen un sentido. El analista asi se define a partir de esa
experiencia que le permite distinguir el signo del sentido. Las formaciones del inconsciente, como
Lacan las llamaba, demuestran su estructura por el hecho de ser descifrables. Lo que es signo sera
objeto de cifrado y descifrado por el propio analizante y el sentido sera interpretado por alguien,
por eso es “algo para alguien”. De esta manera, asi como el goce en una cura debe interpelarse,
“el sentido se decide”. Por eso el signo es algo a descifrar. A diferencia del significante, el signo
estd siempre signado por una presencia, “no hay humo sin fuego”, sefiala Lacan. El signo es signo
de una presencia de que alguien esta alli, de una presencia encarnada. Cuando hay signo es que
hay alguien, a diferencia del significante que se articula a otro significante para representar a un
sujeto. Pero cuando hay sujeto no quiere decir que haya alguien, en tanto un sujeto es un efecto
de significacién. Por eso, para Lacan, el amor esté articulado al signo, ya que el amor consiste en
dar lo que no se tiene, es el mas dificil de los dones (Solano Suarez, 2003)

12 En la formula del fantasma.
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En este sentido, sostiene Miller (2003) que es como si en la dimensiéon del lenguaje, la lingtistica,
hubiera tomado la pareja significante/significado para razonar sobre los efectos de significacion,
pero el problema de seguir ese camino es lo que no se puede captar dado que hay produccién de
goce en el lenguaje.

Sustituir el par significante/significado por la pareja signo/sentido es volver mas acé de la
diferencia del significante significado, lo cual permite pensar en los efectos de significaciéon pero
con independencia de su valor de goce sexual. Es una manera de “truncar” el lenguaje, si lo
pensamos a partir de su objeto perdido, es decir, el sentido. Por ello, encontramos que Lacan
restituye como primer uso del signo, el goce sexual y no como habia sido para el significante, que
su primer empleo era el efecto de significado (Miller, 2003).

Asuvez, Lacan —a la altura de su seminario 23- continuara profundizando en el nudo borromeo,
a partir del cual planteara los tres registros (real, simbdlico e imaginario) como equivalentes. Es
a partir de los nudos que Lacan reestablece el ternario. El nudo esta hecho de tres redondeles,
equivalentes y tratados en el mismo plano. De esta manera, se produce este nuevo viraje en el
marco de su Ultima produccién tedrica.

Miller considera que este tltimo movimiento en Lacan es el que lo conduce a definir el significante
como un signo, férmula que desmiente su antigua definicién, que Lacan presentara como
canonica, del significante. Asi, como venimos diciendo, a partir de ahora Lacan ya no opondra el
sentido al significante, sino al signo.

Es en el Seminario 23 El sinthome (1975-6 [2006]) donde sustituira el significante binario S1, S2
de Saussure por el signo triadico de Peirce, implicado en una ldgica triddica que es lo que Lacan
ya proponia desde 1953 cuando plantea por primera vez los tres registros.

Peirce reaparece. Lacan ya no solamente dira “el significante representa al goce para otro
significante”, como sostenia en Seminario 17 El reverso del psicoanélisis, sino que ahora volvera a
éste de otra manera, en el sentido de que encontraremos en Lacan la férmula: “el significante es
el signo del sujeto” (1976-77). Es decir, ahora Lacan definira al significante como un signo y éste
puede ser signo porque hay un inconsciente que cohabita con lalengua. El signo es lo que en el
parlétre comporta de su inconsciente.

Entonces, el sentido, que no podia atraparse con el significante saussureano, para detenerlo y
tornarlo verdad, es reconocido como un goce-sentido imposible de detener porque fluye. Ahora,
con esta vuelta a Peirce, el sentido se regula, se decide. El sujeto tiene su implicacién en el Otro,
se torna signo, con sus tres caras, desde una légica triddica, puesto que el sujeto como tal es un
supuesto imaginario.

La interpretaciéon analitica serd a partir del equivoco y del sinsentido. Con este tipo de
interpretacién el cuerpo se conmueve por la via de la perplejidad y no tanto de la elaboracién. Se
trata de una vibracién semantica.

Para concluir, la reformulaciéon del concepto de inconsciente y, por lo tanto, la propuesta de
un psicoandlisis diferente al de Freud, a partir del pasaje de una légica binaria a una triadica,
tiene consecuencias en la clinica. En el primer caso, una clinica que se manejaba con una légica
del significante haciendo depender sus fenémenos desde la funcién dominante de un sélo
significante, el Nombre del Padre. Esto implicaba que los sintomas estaban referidos a esta sola
forma, sin tener en cuenta su autonomia respecto de la funcién del Otro. En esta l6gica, en donde
se destaca la accién de la estructura que omite la posicién del sujeto como respuesta a lo real y
como eleccién sobre el goce, la clinica se estructura en torno al Otro y a la herencia del Padre
como transmisor del falo. En cambio, la légica triddica y el pasaje a la relacién del sujeto con el
significante sinsentido, con el signo, da cuenta de mejor manera de los fenémenos de goce. Esto
posibilita pensar el Uno que da lugar a la variedad de goces y sintomas.
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Es a partir de este recorrido y localizacién del pasaje epistémico en Lacan en torno al concepto
de signo, y de la productividad que genera a lo largo de su ensefianza, que he intentado apresar
algo de esta categoria imposible. Un esfuerzo de escritura, respecto de su apropiacién y utilidad
en la invencién lacaniana, con la esperanza de haber podido, al menos, bordear una de las
nociones mas dificiles de definir.
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UN CIGARRO TORCIDO

LUCAS LESERRE *

El signo es abordado a partir de diferentes momentos de la ensefianza de Jacques Lacan situando un campo
referencial donde se ubican pasajes y puntuaciones precisas respecto del significante, el signo, la letra y la cifra.
De este modo se propone un recorrido donde las articulaciones de estos conceptos, ligados a la ultima ensefianza
de Jacques Lacan, podran leerse intentando esclarecer los diferentes giros que implican el problema de lo real
y el sentido.

PALABRAS CLAVES

Signo | cifra | significante | goce | sentido

Indescifrada y sola, sé que puedo

ser en la vaga noche una plegaria

de bronce o la sentencia en que se cifra
el sabor de una vida o de una tarde

o el suefio de Chuang Tzu, que ya conocés
o una fecha trivial o una parébola

o un vasto emperador, hoy unas silabas,
o el universo o tu secreto nombre

o aquel enigma que indagaste en vano
a lo largo del tiempo y de sus dias.
Puedo ser todo. Déjame en la sombra.
Signos, de Jorge L. Borges, 1976.

a motivacion a escribir sobre dos frases de Lacan, una del afio 1973 y otra de 1976, ultimos

anos de su vida, y por tanto, de su ensefianza, me obligé a nadar en mar abierto con muchas

corrientes, algunas contradictorias, como si en este ultimo tramo los cauces principales por
los que circuld su ensefianza desaparecieran y nos encontraramos en un océano con algunas
islas dispersas, sueltas, que no logran armar un continente. Escribir sobre este océano es largarse
a construir un pequefio islote para sentir que pisamos algo de “tierra firme”.

La irrupciéon de los nudos y su manipulacién durante las sesiones de su seminario (incluso de

espaldas a la asistencia), el caracter oracular de algunas afirmaciones y el abrumador uso de
neologismos, de juegos de palabras, son algunas muestras de este rompecabezas en el que se

“Facultad de Psicologia. Universidad de Buenos Aires (UBA)
lucasleserre@gmail.com
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convierte este Ultimo tramo. Tomo las palabras de Miller! para describir este momento:

Busco. Busco porque no encuentro ninguna entrada en la ultimisima ensefianza de Lacan.
No la encuentro o encuentro demasiadas. Es un laberinto que tiene muchas entradas, un
laberinto que conduce al Minotauro, al que hay que combatir con aquello mismo con lo cual
demuestra estar enfrentado y que le inspira proposiciones que parecen contradictorias si
se razona con la légica comun de la que disponemos, incluso cuando esta logica es la del
Lacan anterior. Lo que traigo aqui es entonces lo que rescato luego de eliminar muchos
intentos fallidos. (Miller, 2012, p. 131)

Dos citas en cuestién: la primera pertenece a lo que se conoce como “Autocomentario”, se trata
de una intervenciéon que Lacan dio en VI Congreso de la Escuela Freudiana de Paris el 2 de
noviembre de 1973, y en la que comenta su escrito “Introducciéon a la ediciéon alemana de un
primer volumen de los Escritos” redactado un mes antes, el 7 de octubre:

Lo que querria es que los psicoanalistas supieran que todo debe llevarles al sélido apoyo
que tienen en el signo, y que es preciso que no olviden que el sintoma es un nudo de
signos. Pues el signo hace nudos; (...) es justamente porque los nudos —como intenté varias
veces ponerlo en el banquillo en mi seminario- son algo absolutamente capital. (Lacan,
1973c¢, p.17)

La segunda cita ya nos encuentra cuatro afios después, en su Seminario 24, en la clase del 10 de
mayo de 1977, donde dice: “Todo lo que es mental, al fin y al cabo, es lo que escribo con el nombre
sinthome, es decir, signo” (Lacan, 1976-77 [2006], p. 37).

Siguiendo la orientacién milleriana:

Hablo del primer Lacan, es decir, de los diez primeros afios de su ensefianza a partir de
‘Funcién y campo de la palabra y del lenguaje en el inconsciente’. Y hablo también del
ultimo Lacan, es decir, del que empieza a desarrollarse a partir del vigésimo seminario,
Aun.En el medio hay por lo tanto un segundo Lacan, que empieza con Los cuatro conceptos
fundamentales del psicoanélisis. Pero voy a agregar una participacién suplementaria en
esta suerte de reparticién. Dentro del ultimo Lacan, tenemos que distinguir el ultimisimo
Lacan (...) este capitulo IX del seminario El sinthome marca un giro, como lo habia sefialado
antafio al hablar de la clase VII del seminario Aun. (Miller, 2006-07, p. 56)

Por lo tanto la cita del “Autocomentario” corresponderia con la “tltima ensefianza’, y en cambio, la
cita del Seminario 24 corresponde a la “ultimisima ensefianza”. Ambas citas nos indican el valor,
lugar y uso sobre el concepto de signo, al que Lacan vuelve en estos momentos, en definitiva, a la
articulacién Lacan con Charles S. Peirce.

BREVE HISTORIA DEL SIGNO EN LA ENSENANZA DE LACAN

La articulaciéon Lacan con Peirce no ha sido muy abordada —existen algunos intentos que
hacen un uso complicado de la abduccién para hacerla equivaler a la interpretacién— aunque

1 Dentro de la orientacién lacaniana encontramos cuatro grandes momentos donde Miller comenta
el uso del signo en la ensefianza de Lacan, fundamentalmente, en los cursos Los signos del goce (1998), La
fuga del sentido (2012), La experiencia de o real en la cura psicoanalitica (2011) y Todo el mundo es loco
(2015).
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se destaca la tesis de Mariana Gémez publicada con el nombre Del significante a la letra: la
semiGtica peirceana en el proceso de formulacién del discurso lacaniano (2007), la cual serd una
de las bases de este trabajo.

La primera mencién explicita de Lacan a Peirce se encuentra en “De una cuestion preliminar a
todo tratamiento posible sobre la psicosis” (Lacan, 1958 [2008]), cuando realiza la analogia entre
el shifter jakobsoniano y el simbolo-indice de Peirce: “Roman Jakobson toma este término de
Jespersen para designar esas palabras del cédigo que sélo toman sentido por las coordenadas
(atribucién, fechado, lugar de emisién) del mensaje. Referidas a la clasificacién de Peirce, son
simbolos-indices” (Lacan, 1958 [2008], pp. 512-513).

No hay que olvidar que Lacan ya habia utilizado al signo para ubicar “eso” que constituye la
certeza en juego en las psicosis, el pequeiio fendmeno elemental, lo que la escuela alemana de
psiquiatria nombraba como auto-referencia y la escuela francesa como significacién personal, y
que Lacan llama intuicién delirante. Lo ilustra con un caso propio:

Uno de nuestros psicéticos relata el mundo extrafio en que entré desde hace un tiempo.
Todo se ha vuelto signo para él. No sélo es espiado, observado, vigilado, se habla, se indica,
se lo mira (...). Si encuentra un auto rojo en la calle —un auto no es un objeto natural- no
por casualidad, dird, pas6 en ese momento. (Lacan, 1955-56 [1985], p. 19)

Este signo puede ser leido como un “significante en lo real” (Lacan, 1955-56 [1985], p. 187), un
S1 suelto, que no hace cadena, que no hace agujero y el que no deja dudas de que el sujeto esta
concernido por él. A este sujeto lo nombrara trece afios mas adelante como “sujeto del goce”
(Lacan, 1966 [2012], p. 233).

La otra gran referencia (aunque esta vez es implicita) a Peirce se encuentra en la conocida férmula
lacaniana “un sujeto es lo que representa un significante para otro significante” ya que “esta
férmula es producida a partir de la de Peirce cuando define al signo como “algo que representa
algo para alguien” (Gémez, 2007, p. 64).

ENCONTRAMOS AL FUMADOR

Envarias oportunidadesJ.-A. Miller comenta los motivos, razones y el uso que Lacan hace del signo
a partir del Seminario 20. En la clase del 16 de enero de 1973 Lacan irrumpe y sacude al auditorio
y a nosotros sus lectores dando una nueva lectura del famoso ejemplo del fuego: “El humo puede
ser también signo del fumador. Alin mas, lo es siempre, por esencia. No hay humo sino como signo
del fumador. (...) es signo de un efecto (...) o sea el sujeto” (Lacan, 1972-73 [1995], p. 64). En este
seminario Lacan explora la version del signo que da cuenta de un sujeto en-cuerpo en-corpse y
que se trata ahora de jun fumador! No creo que haya ejemplo més fuerte que un fumador como
lo opuesto al sujeto como falta-en-ser. Pasa de acentuar la fugacidad y evanescencia (Lacan, 1964
[1995]) del sujeto a resaltar algo que no deja dudas: el humo del fumador. Aqui el signo sefiala,
indica el modo de gozary graciosamente uno recuerda que en el inicio de esta clase del Seminario
20 Lacan habla del signo articulandolo al amor: “(...) el goce del Otro, que dije estar simbolizado
por el cuerpo, no es signo de su amor” (Lacan, 1972-73, [1995], p. 51).

En La fuga del sentido (2012), Miller realiza una lectura a la letra del “Introduccién a la edicién
alemana de un primer volumen de los escritos”. Uno de los puntos que resalta es que:

“Lacan sustituye el término significante por el término signo, porque el significante esta
hecho, evidentemente para tener un efecto de significado, mientras que lo que Lacan
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quiere designar, por el contrario, es un término simboélico que tiene un efecto de goce por
excelencia. Y es alli cuando dice signo. Trata de utilizar ese término como diferente del
término significante. El significante es lo simbdlico en la medida en que tendria un efecto
de significado, y el signo por el contrario es ese nuevo simbdlico que tiene por excelencia
un efecto de goce.” (pp. 316-317)

Se observa que Lacan pasa de un uso del signo para designar, sefialar a un sujeto (pero con
caracteristicas diferentes del sujeto barrado, falta-en-ser): el auto rojo, el shifter, Ulises?, el
fumador, a utilizar el signo para referirse al sintoma.

LA CIFRA DEL SINTOMA

La presentacion de 1973 que se titulé “Autocomentario”, brinda una ocasién especial para ver
cémo Lacan comenta a Lacan. Enmarcada en un afio muy particular, ya que comienza con el
“Epilogo” al Seminario 11, escrito el 1 de enero de 1973, afio que inaugura la publicacién de
sus seminarios. Ademés durante ese afio Lacan produce otros textos importantes como el “El
atolondradicho”, “Televisién”, “Introduccién a la edicién alemana de un primer volumen de los

escritos” y, por supuesto, los Seminarios 20 y 21.

Durante ese arfio, en varias oportunidades comenta la cuestién del signo, lo fundamental es por
un lado su oposiciéon con el sentido, y por el otro su acercamiento con la cifra:

El signo del signo (...) es que cualquier signo puede desempefiar, tan bien como la suya, la
funcién de cualquier otro signo, precisamente porque puede sustituirlo. Pues el signo no
tiene alcance sino porque debe ser descifrado. Sin duda hace falta que la sucesién de los
signos tome un sentido a través del desciframiento. (...) Puede pasar por mas elevada en la
estructura cifrar que contar. El embrollo, pues, estd hecho exactamente para eso, comienza
con la ambigiedad de la palabra cifra. La cifra funda el orden del signo. (Lacan, 1973a
[2012], pp. 579-580)

Entonces, la cifra funda el orden del signo y el signo puede desempeiiar la funcién de cualquier
otro signo,lallamada operacién de sustituciéon (que no funciona exactamente como una metafora).
En efecto, conocemos un modo habitual de cifrar cuando tenemos que armar claves en bancos e
internet. Simplemente para cifrar un mensaje sustituimos la letra a por la e y obtenemos la clave
Mefelde?®. Se trata de un mensaje cifrado, y agregamos, escrito.

Recordemos que “El inconsciente, él solo, hace ese trabajo del ciframiento (...) La cifra, de un lado
funda el orden del signo. Pero, por otra parte, se da el caso de que la cifra sirve para escribir los
numeros” (Lacan, 1973c [1996], pp. 13-14) y agrega mas adelante: “;Para qué sirve ese ciframiento?
(...) no sirve para nada, que no es del orden de lo util, que es del orden del goce” (Lacan, 1973c
[1996], p. 17), subrayemos goce.

2 En 1970, en “Radiofonia” Lacan por medio de “parabolas, es decir, para despistar” juega con el
signo y Ulises, el humo del fuego de la isla es para designar a alguien, a Ulises: “Es dudoso que Ulises sin
embargo proporcione el alguien, si tenemos en cuenta, que él también es nadie (n'est personne). El es en
todo caso persona (personne) en que se engafa una fatua polifemia. Pero la evidencia de que no es para
hacer signo a Ulises que los fumadores acampan, nos invita a mayor rigor con el principio del signo” (Lacan,
1970, p. 21). Lacan apunta en este texto al objeto a para lo cual se vale del ingenioso Ulises, cuyo nombre
quiere decir nadie en griego, para subrayar que no se trata de un alguien, de un sujeto divido entre los
significantes, sino que se vale del signo para apuntar al goce en tanto objeto a.

3 Es preciso mencionar que el inventor de las ciencias de la computacién, Alan Turing, logré descifrar
el codigo alemén de encriptacién utilizado en la segunda guerra mundial.
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Ahora bien, tomemos este fragmento del “Autocomentario” (Lacan, 1973c [1996]): “el sintoma es
un nudo de signos. Pues, el signo hace nudos”; y juntémoslo con lo que escribe unos meses antes
para “Televisién™ “lo que consiste el sintoma, a saber, un nudo de significantes” (Lacan, 1973b
[2012], p. 542) jqué resultado obtenemos? jEl minotauro!

(El sintoma consiste entonces en un nudo de signos o de significantes? Esta pregunta en realidad
estd mal formulada ya que sugiere que un enunciado es verdadero y otro enunciado es falso
debido a la disyuncién en juego.

Quizas se trate de que el sintoma estd hecho de cadenas de significantes y también, de signos.
Miller lo responde de este modo:

“EnR.S.I.(...) define al sintoma como un modo de goce del inconsciente y,con mayor precisién,
un modo de goce del S1 (...) un goce del significante. Es claro que este goce del significante
desplaza toda la perspectiva. Por eso, en una época —y me pareci6é oscuro— Lacan sustituyd
la reflexién que hacia sobre el significante por una reflexién del signo. De aqui que haya
podido oponer sentido y signo, mientras que nuestro abecé era que el signo habia cedido
el lugar a la articulacién significante. De modo que si Lacan hablé de signo —en “Televisién”,
por ejemplo- en el mismo lugar en el que antes hablaba del significante, porque estaba en la
busqueda de un término en el cual el significante estuviera complementado por el goce.(...)
Lo que hace insignia* para un sujeto es su sintoma” (Miller [1998], p. 253).

Hablar del goce del sintoma en Lacan no es nuevo, recordemos que en el Seminario 10 ya decia:
“El sintoma, en su naturaleza, es goce, no lo olviden, goce revestido, sin duda, untergebliebene
befriedigung, no los necesita a ustedes como el acting out, se basta a si mismo” (Lacan, 1962-63
[2007], p. 139). Pero en este momento de la ensefianza no acentda el revestimiento, la envoltura
formal del sintoma, sino su nucleo, su hueso.

Con el signo la operacién es otra: encontrar un término que dé cuenta del significante y el goce
simultdneamente. Esta operacion le permite a Lacan acentuar un elemento que no llama al dos,
no llama a la articulacién, sino que no quiere decir nada, de ahi que Lacan juegue con el equivoco
de la cifra. El inconsciente como aparato cifrador, pero también, contabilizador: “Pero el signo
en cambio produce goce por la cifra que permiten los significantes: es lo que hace el deseo del
matematico, cifrar, mas alla del goce-sentido” (Lacan, 1973d [2012], p. 577).

Del uso y juego que hace Lacan con el equivoco de la cifra, en tanto llamado a descifrar o como
numero que no convoca a ningun desciframiento, estd compuesto el sintoma.

FUEGO EN EL BOSQUE: SIGNO DE LO REAL

Unos afios mas adelante, en su “ultimisima ensefianza”, esa que para Miller se inicia en la clase
del 13 de abril de 1976, en su Seminario 23,y que comienza asi:

Yo inventé lo que se escribe como lo real. Naturalmente, a lo real no basta escribirlo real.
Unos cuantos lo hicieron antes que yo. Pero yo escribo este real con la forma del nudo
borromeo, que no es un nudo sino una cadena, que tiene ciertas propiedades. En la forma
minima en que tracé esta cadena, se necesitan por lo menos tres elementos. Lo real consiste
en llamar a uno de estos tres real. (Lacan, 1975-76 [2006], p. 127)

4 En francés ce qui fait insigne, expresién con “numerosos juegos de palabras homofénicos, puede
traducirse por: lo que hace insignia, lo que hace signo, lo que hace uno, signa, incluso, lo que hace un cisne”
(Miller, 1986-87, p. 8)
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El invento lacaniano de lo real es uno de los tres elementos de la cadena, pero Lacan también
juega con escribir este real con el nudo borromeo. Agrega:

Estos tres elementos, anudados, como se dice, en realidad encadenados,
constituyen una metafora. No es nada maés, por supuesto, que metafora de la
cadena. ;Como es posible que haya una metafora de algo que es solo niumero?
Por esto, llamamos a esta metafora la cifra. Hay varias maneras de trazar las
cifras. La manera més simple es la que designé con el rasgo unario. (Lacan, 1975-
76 [2006], p. 128)

iOtra vez la cifral

El uso del equivoco por parte de Lacan en estos momentos se convierte en una de las modalidades
por excelencia de transmision® y, a la vez, en el ntcleo de la operacién de la interpretacién.

Recordemos que Lacan ya advertia que cada “redondel es ciertamente la representacion
mas eminente del Uno” (Lacan, 1972-73 [2006], p. 173). Notemos que “(...) a despecho de esas
construcciones ternarias y cuaternarias, lo que gobierna la ensefianza de Lacan hasta el
Seminario 22 es constantemente un binario. Es en relacién con ese binario fundamental como se
inscribe el ternario R.S.I. como innovacién” (Miller, 2012, p. 288). Cuando mas adelante Miller se
ocupe de la “ultimisima ensefianza” sostiene que:

Para Lacan, hay claramente un empuje al unarismo, una btisqueda -incluso mediante el
juego de palabras- de decir a la vez el significante y el goce, el sentido y el objeto a. En esta
linea, llego incluso a pensar que la tltima ensefianza de Lacan se presenta como triplice,
es decir, se sustenta en la trinidad de lo real, lo simbélico y lo imaginario, que ya habia
destacado hacia tiempo pero que nunca tematizé como tal y puso en el primer plano de
sus manipulaciones; es en definitiva para aparejar el empuje al unarismo. (Miller, 2011, pp.
279-280)

Se trata del momento explicitamente peirceano en Lacan:

Un tal Charles Sanders Peirce ha construido sobre este asunto su propia ldgica, lo que,
debido al acento que pone en la relacidn, lo lleva a hacer una légica trinitaria. Yo sigo
completamente el mismo camino, salvo que llamo a las cosas por su nombre - simbélico,
imaginario y real, en el buen orden. (Lacan, 1975-76 [2006], p. 119)

Asi, al saltar de un islote a otro arribamos en esta travesia a la segunda cita: “(...) todo lo que es
mental, al fin y al cabo, es lo que escribo con el nombre sinthome, es decir, signo” (Lacan, 1976-77
[2006], p. 37).

Lacan le da una nueva vuelta al “humo”, si puedo decirlo asi, nuestra tierra firme del comienzo. Ya
no se trata solo del signo de un fumador: “El signo es de inmediato captado del siguiente modo:
si hay fuego alguien lo hizo. Aunque uno se percate después que la selva arde sin que haya un
responsable” (Lacan, 1975 [1988], p. 135).

Algo acontece. Ademas de un fumador ex-siste el rayo, que introduce lo real en el signo, lo que
acerca el signo ain mas a lo real, en tanto signo absoluto, sin valor relativo, fuera de sistema,

“algo que no quiere decir otra cosa” (Brodsky, 1999, p. 23).

Al sinthome no se lo descifra sino que se trata de saber-hacer ahi con el modo singular de goce,

5 El titulo del Seminario 24 representa el simmum de este ejercicio.
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el hay de lo uno como respuesta al no hay relacién sexual.

El dia de su cumpleafios, en esa clase tan especial del Seminario 23, que Miller marca a fuego
en su lectura de la “ultimisima ensefianza”, termina con Lacan leyendo varias preguntas que le
habian acercado por escrito. El Lacan fumador dice: “Les agradezco por haberme enviado sus
preguntas, dejando de lado esta: —;Su cigarro torcido es un sintoma de su real? Ciertamente.
Mi cigarro torcido tiene la mas estrecha relacién con la pregunta que planteé sobre la recta
igualmente torcida” (Lacan, 1975-76 [2006], p. 137).
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DEL VACIO LA LETRA, DE LA LETRA EL VACIO:
ALGUNAS CONSIDERACIONES ORIENTALES

ALEJANDRO GONGORA BRIONES *

El presente ensayo es un intento, siempre incompleto, por responder algunas preguntas sobre la relacién de la
letra en Lacan, tal como la elaboré en los afios 70, con la escritura y poética china, y en general con el mundo
oriental. Para esto serd necesario ocuparse de algunos elementos de lo que Lacan trabajé junto a Frangois Cheng
sobre textos centrales del pensamiento chino, como lo son el taoismo y el confucionismo.

El punto central que se trabajara son las posibles articulaciones de la letra con el vacio, y en particular con lo que
el taoismo ha llamado el vacio intermedio, concepto que se volvera central para comprender el lugar y la funcién
que ocupa la letra en la orientacién lacaniana.

Para esto también tomaremos algunos elementos de la caligrafia y la pintura china, dos artes indisociables de la
escritura poética, en particular el término de pincelada Unica, que sera entendido como trazo primero y creador,
y del cual Lacan tomo su concepto de rasgo unario. La letra tendra relacién con ese primer trazo que hara surco,
vacio que aloja goce.

A su vez, estas elaboraciones nos serviran para echar algunas luces sobre la relacién de la letra con la poética
oriental y proponer algunas consideraciones sobre el final de analisis
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LA LETRA EN CHINA

Signos grabados en conchas de carey y huesos de btfalo. Signos que
ostentan las vasijas sagradas y los utensilios de bronce. Adivinatorios
o utilitarios, se presentan ante todo como trazos, emblemas,
actitudes fijas, ritmos visualizados. Porque es independiente del
sonido invariable, porque forman unidad en si, cada signo preserva
la ventura de seguir siendo soberano y, con ello, la de perdurar. Asi,
desde los origenes, la escritura se niega a ser un mero soporte del
idioma hablado.

F.Cheng

onocemos la idea de Lacan de que la escritura es soporte material de la palabra y del

significante, lo cual encontramos en su escrito La instancia de la letra en el inconsciente, o

la razén desde Freud (1957 [2009]), pero también sabemos que en la ensefianza de Lacan
la letra cambia de estatuto. En la cita con la cual comienzo este articulo y con la cual Frangois
Cheng inicia su libro La escritura poética China (1977[2016]), pareciera que el autor nos dice lo
contrario a lo planteado por Lacan en ese primer escrito al cual hago referencia, “(...) la escritura
se niega a ser mero soporte del idioma hablado” (Cheng, 1977 [2016], p. 11). Si bien contradice al
primer Lacan, se dirige a lo que el dltimo nos propondra. La escritura es soporte del significante,
pero hay algo mas, hay algo que se le agrega, hay un “Uno-en-mas”. La escritura no es mero
soporte, no es solamente apoyo material del significante cuando a ese signo se le agrega un goce
que lo hace letra.

Para establecer una relacién entre la escritura y el vacio habria que realizar un largo recorrido
por las antiguas culturas orientales, por lo menos comenzar con la gran novedad producida en la
India con la invencion del cero. No es el objetivo de este escrito realizar tal recorrido, pero al menos
habria que decir que a diferencia de otras culturas antiguas, la India arraigada profundamente en
la religién hind(, no comenzé sus desarrollos filoséficos, si le podemos llamar asi, con la pregunta
sobre el ser y el saber. Su primera aproximacién a lo que podemos llamar una filosofia —ya que la
filosofia comienza justamente por una pregunta sobre el ser-se relaciona con una interrogacién
por la nada o més bien por el vacio. Es por esta razén que llegaron a formular una idea innovadora
para la época, el cero. Concepto que no se formalizé en ningun otro lugar antes que en la India.

En efecto, el vacio desempefia un papel muy importante en la religién hindu. El dios Shiva
es a la vez el creador y el destructor del mundo, porta en sus cuatro manos un tamboril
que simboliza la musica de la creacién, y en otra una lengua de fuego que presagia la
muerte futura del universo. Sin embargo, Shiva también representa el vacio supremo que
ha engendrado el universo. Como el pensamiento indio abraza el vacio, era natural que el
cero viera luz en la India en su forma més gloriosa. (Xuan Thuan, 2016 [2018], pp.43-44)

Todos los desarrollos que conocemos en la actualidad y que han llegado hasta nosotros a través
de los matematicos &rabes sobre el cero, tienen su origen en los desarrollos del hinduismo. Esta
nocién del vacio y del cero fue transmitida desde la India a China a través del budismo; sin
embargo, China ya contaba con una escuela de pensamiento —la llamaré asi para no caer en
la dificultad de definirla o no como religion— que se sostenia en la nocién de vacio, el cual era
central en su sistema de pensamiento, me refiero al taoismo.

Tao o Dao, también conocido como Do en la pronunciacion japonesa!, es traducido al espariol

1 Es importante aclarar que los ideogramas utilizados en Japén y que son llamados Kanji, son los
mismo utilizados por los Chinos y que fueron adoptados por los Nipones a través de los innumerables
contactos con China, de la misma forma que el budismo Zen, llamado Chan en China, llegé a la isla. La
diferencia se encuentra en la pronunciacién o lectura de los ideogramas la cual es diferente en cada pais.
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por via o camino. Sin embargo, este no es cualquier camino, no es la via romana. El Tao es la via
espiritual, es el camino del aprendiz, es el camino que en si esta vacio. Por lo que una traduccién
menos literal, pero mas apegada a lo que este concepto quiere proponer, seria el camino o la
via del vacio. No puedo dejar de mencionar que el hecho de traducirlo de esta manera ya nos
aproxima al tratamiento que Laurent nos propone darle a este concepto en su texto sobre El
tao del psicoanalista (1999). Es decir, ya nos acerca a cierta sonoridad con el psicoanadlisis de la
orientacién lacaniana jNo es acaso el camino del vacio en el que se ve implicado todo sujeto que
emprende la formacién analitica?

En los desarrollos de Lacan sobre la letra la referencia al pensamiento chino no es menor, es mas,
me atreveria a decir que es central y que lo fundamental de lo que Lacan nos ensefia sobre la
letra tiene su inspiracion en el pensamiento chino, especialmente en el taoismo. No solo su escrito
principal sobre la letra, a saber, Lituratierra (Lacan, 1971[2016]), hace una referencia explicita a la
caligrafia china y japonesa, sino que varios de sus escritos y seminarios hacen alusién a oriente.
Ya en su primer seminario podemos encontrar una referencia al Budismo Zen en su forma y
método de encontrar las respuestas (Lacan, 1953-1954 [2001]).

Conocidas son también las referencias en el Seminario 10 (Lacan, 1962-1963 [2006]) a los ojos
del Buda y su relacién al objeto a, o las referencias explicitas a los textos de Mencio —uno de los
representantes mas importantes de Confucionismo- en el Seminario 18, el cual es el seminario
por excelencia dedicado a la escritura y la letra. En este mismo seminario encontramos la versién
de Lituratierra que present6é de manera oral y su conocida frase: “Me di cuenta de algo, es que
quiza solo soy lacaniano porque en otro tiempo estudié chino” (Lacan, 1971[2006], p. 35).

En relacion a lo anterior, no es que proponga que para ser lacaniano hay que estudiar chino, o
que ser lacaniano implica necesariamente saber chino, sino que en ese momento de su ensefianza
Lacan nos quiere trasmitir que en el pensamiento chino, en sus ideogramas, en su relacién a la
escritura, en su poética, podemos encontrar una orientaciéon para el psicoandlisis. No por nada
se llama oriente, y es por eso que me gusta llamar a este periodo de la ensefianza de Lacan
la orientacién por oriente. No considero que este interés de Lacan, esta indicacién responda
a un esnobismo, por el contrario, lo que propongo es que encontrd en el pensamiento chino y
particularmente en la idea de vacio del taoismo una orientacién por lo real.

Esta orientacién es algo que Lacan sostuvo hasta su ultimisima ensefianza. Recordemos que en
El Seminario 24 (Lacan, 1976-1977) nos dice que si queremos captar lo que es la interpretacién en
psicoandlisis hay que leer La ecritura poética china de Frangois Cheng. Por ahi comenzaremos para
poder ensayar algunas posibles respuestas a la relacion de la letra y el vacio en la ensefianza de Lacan.

La escritura poética china de Frangoise Cheng (1977 [2016]), es un texto de finales de los afios 70,
después de concluidos los encuentros con Lacan, los que se extendieron por gran parte de esa
década, y en los cuales se dedicaron a estudiar clésicos del pensamiento chino como el Tao te
King y los textos de Mencio?, asi como también la poesia china fundamentalmente del periodo
correspondiente a la Dinastia Tang. La historia de esos encuentros la podemos ubicar en un
hermoso texto que Cheng (1998-1999 [2001]) le dedica a Lacan para las conferencias realizadas
en la Ecole de la Cause Freudienne durante 1998-1999.

Tomaré los textos ya mencionados junto a otro texto de Cheng, el cual dedica explicitamente a

Por ejemplo, para el ideograma “Camino” los chinos pronuncian tao o dao, en cambio los japoneses lo
pronuncian do. Japén cuenta con otros dos tipos de escrituras, las cuales nacen de manera posterior a
la adopciéon de los ideogramas chinos por parte de Japén, me refiero al katakana y el hiragana, ambas
escrituras silébicas, que muchas veces sirven de complemento a la escritura en Kanji, que como ya mencioné,
es como se les conoce a los ideogramas chinos en Japén. En la medida que este texto se refiere inicamente
a la escritura compartida por China y Japdn, es decir, los ideogramas chinos, muchas veces en el texto se
utilizara a lo chino y lo japonés como sinénimos, toda vez que me refiera a su escritura comun.

2 Mencio o Meng-tzu segun la romanizaciéon de su nombre en chino, es uno de los discipulos mas
importantes de Confucio.
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Lacan, se trata de Vacio y plenitud (Cheng, 1979 [2013]).

La escritura china tiene sus origenes en las primeras inscripciones adivinatorias sobre huesos,
conchas o caparazones de tortuga. Signos que estan ligados a lo que posteriormente se conocera
como el I Ching, texto pilar del taoismo y del confusionismo, conocido también como EI libro
de las mutaciones. Estas inscripciones se basan en trigramas constituidos de trazos, de rasgos,
de rasgaduras sobre una superficie. Precursores, dice Cheng (1977 [2016]), de lo que seran los
ideogramas de la escritura china.

La base de estos trigramas son lineas continuas y discontinuas ( ___, _ _ ). Ese primer trazo, es
decir, el compuesto por una sola linea, correspondera a lo que en los ideogramas chinos es el 1,
las dos lineas corresponden al 2 y las tres al namero 3. Lo que nos interesa —para no entrar en las
caracteristicas de la composiciéon del los trigramas y hexagramas del I Ching—, es que ese primer
trazo que en su composicion de tres, tanto de lineas continuas como discontinuas, es también el
primer elemento y el ideograma més bésico de la escritura china. Lo que nos concierne es que
para los chinos toda escritura comienza por un trazo horizontal, pero que a diferencia de otras
escrituras, ya incluye en si el vacio como veremos mas adelante.

Este primer ideograma que consiste en una sola linea es el mas importante de los trazos basicos,
el cual implica un acto, que une y separa a la vez el cielo y la tierra (Cheng, 1977 [2016]), las dos
polaridades basicas de la cosmologia china. Vamos a decir que este primer trazo hace litoral
entre cielo y tierra, inscribe un borde y no una frontera, donde la distincién entre cielo y tierra
no es clara. Signo que participa de un vaivén entre estas dos figuras, asi como el mar va y viene
en la orilla de una playa.

No es el objetivo de este ensayo entrar en la rigurosidad de cémo se van conformando los
ideogramas bésicos en ideogramas mas complejos, ni tampoco como este trazo inicial se va
encadenando a otros trazos basicos para conformar los complejos —ya para eso tenemos el
texto de Cheng que recomiendo revisar—, solo diré que los sentidos se van produciendo por
la combinacién de los diferentes trazos, lo que no es una simple suma de sentidos. En su
combinacion los sentidos de los trazos van mutando, interpretdndose y traduciéndose unos a
otros en combinaciones que alcanzan cada vez mayor profundidad de sentidos, y por lo mismo,
mayores posibilidades de equivocos. Como decia Lacan (1971 [2016]) sobre la escritura japonesa,
la relacion de los ideogramas se encuentran en un juego de constante traduccién. No hay
posibilidad de ningtn tipo de fijeza en los sentidos que se van articulando.

Seria hermoso poder trasmitir en este texto los ejemplos que nos propone Cheng, en los que
muestra como las combinaciones producen nuevos sentidos y posibilidades de traduccién, pero
ya he dicho que no es el fin de este texto entrar en tales sutilezas, sino remitirnos a la compleja
belleza de una escritura como la china, que en su combinacién de trazos hace explotar el sentido
hasta mostrarnos que en el arte de la caligrafia es mas importante el acto mismo de la escrituras
que el sentido que de ahi se puede producir. Es por esta misma razén que la cultura china produjo
una escritura poética, porque en si misma la estructura de esa caligrafia contiene una matriz
poética, en la medida que la combinacién de trazos producen efectos de metafora y metonimia,
que mas que producir un sentido univoco, como ya he mencionado, produce una explosién del
sentido hasta el extremo de su vaciamiento de significacién.

Es por la misma razén que la poética china tiene un particular cuidado en la eleccién de los
ideogramas a utilizar, una busqueda del signo adecuado para trasmitir una experiencia que se
vacia al mismo tiempo de escribirla, porque saben que esa experiencia al llenarla de sentidos no
hace mas que alejarse de esa primera escritura. El proceso poético es el intento de reducir, de
expresar con los menores signos posibles esa experiencia irreproducible. Por eso el anhelo es
expresarse con una sola palabra. El poeta chino no desea escribir algo que se cierre en si mismo,
sino encontrar la palabra adecuada para trasmitir como esa experiencia es en si vacio, para
expresar el misterio al que se somete la experiencia. Es por esto que para la escritura poética
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china el gran maestro es el yi-zi-shi, el maestro de una palabra (Cheng, 1977 [2016]). Este mismo
anhelo lo podemos encontrar en su maxima expresion en los haiku japoneses. Este particular
estilo de poesia breve se produce muy ligada al budismo zen y toma justamente este anhelo
procedente de la poética china de la utilizaciéon de la menor cantidad de palabras para captar
en esa brevedad la potencia de una experiencia. Estos poemas estadn construidos por 17 silabas
ordenadas de 5,7 y 5 silabas.

Hasta aqui el intento de trasmitir la potencia de la escritura china y la importancia que el
trazo primero tiene en ella. Importante seria también mencionar como la poética se enlaza
necesariamente con otras dos artes chinas, la caligrafia y la pintura, las tres artes del pincel y
el trazo, y por lo tanto, indisociables una de otra. Se podria decir, como nos indica Cheng (1977
[2016]), que se trata de un solo arte, el de la caligrafia, porque para la poética y la pintura se
necesita la misma destreza con el pincel que la que se utiliza para la caligrafia. Todo se trata de
encontrar la singularidad del trazo de la mano que aplasta lo universal, como nos diria Lacan
(1971 [2016]). Por eso solia ocurrir que un artista del pincel cultivaba las tres artes, un mismo arte
que se expresa en tres, tres artes que son solo uno.

Esto nos permite entrar en un elemento del taoismo que es fundamental para entender la
escritura, la relacién del uno con el tres y el vacio.

TAOISMO: DEL TRAZO A LA LETRA

Revisaremos ahora el lugar que ocupa el vacio en el taoismo, y como esto nos puede orientar
en la ensefianza de Lacan sobre la letra. En esta revisiéon ya introduciré algunos elementos
psicoanaliticos para mostrar la afinidad del tacismo con las conceptualizaciones de Lacan.
Espero que esto facilite el acercamiento al tema que estamos tratando.

Ya se ha hecho notar la importancia que cobra el vacio en el taoismo, siendo un concepto central
en su sistema de pensamiento. El vacio estéd vinculado a lo que se llamaréa aliento primordial,
que es espiritu y materia al mismo tiempo. El Tao en este punto es el vacio original, el cual ira
mutando, transforméndose, dando origen a diferentes alientos vitales. Este vacio originario ya es
posible de vincular con el concepto de lo real.

Antes de cielo y tierra, primera division y creacion en la cosmologia taoista, lo que encontramos
es un estado de “no-hay”, es decir, la nada en tanto vacio original. En el estado originario no
existe diferencia entre cielo y tierra y por eso mismo se dice que estan increados, encontrandose
en el estado de “no-hay”.

Del Tao originario, del vacio primero nace el Uno, que es el aliento primordial. Este Uno sera
entendido como trazo primero que produce al dos, cielo y tierra o yin y yang. Este primer trazo
opera a un doble funcién, crea al mismo tiempo que divide, separa al mismo tiempo que articula.
Es en ese primer gesto creativo que el aliento primordial del trazo produce los dos alientos
vitales yin y yang, en una cierta correspondencia con cielo y tierra. Asi el Uno engendra al dos,
yin como suavidad receptiva y yang como fuerza activa.

Es importante destacar que este trazo primero produce el dos realizando una divisién en ese
vacio original engendrando algo nuevo. Pero como he insistido, también articula estos dos
elementos, que podremos decir, son heterogéneos uno del otro. Para la cosmologia taoista la
armonia no es complementariedad, sino movimiento continuo, mutacién constante de lo mismo
en lo otro y eso no se generaria si la divisién produjera campos homogéneos entre si. Yin y yang
son dos expresiones del mismo Tao, por eso se dice que hay un Tao que es puro hablar y un Tao
que es puro actuar, dos &mbitos que se corresponden también con yin y yang y que claramente
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son campos heterogéneos, ya que cuando se habla no se hace y cuando se hace no se habla. Lo
relevante en este punto es entender que el Uno del trazo produce dos alientos heterogéneos,
separados, pero a la vez articulados ;Cémo se articulan dos campos heterogéneos? Si se dan
cuenta ya nos acercamos al problema de la letra tal cual como Lacan nos lo trasmitié.

De esta manera, ese primer trazo que divide es el mismo que posteriormente articula, es decir,
el Uno que produce los dos alientos vitales es al mismo tiempo el que es producido como tres
que media y articula entre yin y yang. Como vemos, nos encontramos ante la dialéctica del
pensamiento chino de las constantes mutaciones, cobrando importancia ese tercer término, ese
uno que se vuelve tres pasando por la generacion del dos. Este tercer término que permite una
articulacién entre dos campos heterogéneos para el taoismo no es mas que el propio vacio, el
Tao. Este problema es uno de los temas que Cheng trabajé junto con Lacan, y es a propésito de
las interrogantes del psicoanalista que Cheng elabora su respuesta, la cual podremos encontrar
en los textos de Cheng (1998-1999 [2001]). Por eso es importante revisar el pasaje del Tao te king
que inspiré esta reflexién.

El tao originario genera el uno.

El uno genera el dos.

El dos genera el tres.

El tres produce a los diez mil seres.

Los diez mil seres se recuestan en el yin.

Y abrazan al yang contra su pecho.

La armonia nace en el aliento del vacio intermedio. (cit. en Cheng, 1979 [2018])

El tres no serd otra cosa que el vacio intermedio que articula y separa a los dos alientos vitales yin
y yang,la armonia por lo tanto es esa particular relacién entre estos tres alientos. El Uno del trazo
separa y articula recortando un trozo de ese vacio original, es decir del propio Tao. Por tanto, el
taoismo no es un sistema dualista sino ternario, tal cual lo refiere Cheng.

El pensamiento chino no es, entonces dualista sino ternario: en cualquier par antitético o
complementario, el Vacio mediano constituye el tercer término. Porque el Vacio mediano
que obra en el par yin-yang, obra también en el seno de todas las cosas: les insufla aliento
y vida, y las mantiene en relacién con el Vacio supremo, lo cual les permite asi acceder a la
transformacién y a la unidad. (Cheng, 1977 [2016], p. 36)

Esto produce, en palabras de Cheng: “Un sistema binario que fuera ternario, y un sistema ternario
que fuera unario (dao): 2 = 3, 3 =1” (Cheng, 1979 [2013], p. 88).

Podremos decir ahora, desde una perspectiva psicoanalitica, que ese vacio intermedio no es més
que la letra que separay articula dos campos heterogéneos. Esto nos servira para posteriormente
entrar en el texto de Lituratierra de Lacan.

Sin embargo, también podriamos hacer otra asimilacién del Tao con respecto a los conceptos
psicoanaliticos y entender ese vacio originario como lo real. De lo real se genera, nace el Uno, que
podriamos decir es la Bejahung, la simbolizacién primaria, sin embargo, algo ha quedado fuera
de esa primera simbolizacién, es decir, a quedado Verwerfung. El Uno de la Bejahung genera el
dos de lo simbélico y lo imaginario, y como nos dice Miller (2006-2007 [2014]), lo simbdlico y lo
imaginario son el mundo, lo que entendemos por realidad. No obstante, si no existiera disyuncién
entre simbdlico e imaginario, estos serian estaticos, fijos y sedimentados. Es porque lo real media
esa relacion que se produce un vacio de la significacién, que permite el devenir reciproco, la
dialéctica entre imaginario y simbdlico. Estos dos registros estan mediados por un vacio que
sustrae sentido, siendo lo real, como lo plantea Miller (2006 - 2007 [2014]) —a propésito de la
lectura del texto de Lacan sobre la Verneinung-, condicién de la realidad.
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Es justamente porque lo real como vacio media entre imaginario y simbdlico, que el semblante
puede romperse y precipitar los S que escribiran sobre el cuerpo en tanto letra. Sin embargo este
es un punto que trabajaremos méas adelante en el texto.

Eso que ha quedado Verwerfung de la Bejahung, es decir, ese vacio original que no cesa de no
escribirse, es reintroducido en la dialéctica como negatividad, como aquello que sustrae sentido.
Pero también es introducido en su aspecto positivo, productivo, ya que es solo por ese vacio que
se le puede dar un uso al semblante. Como lo dicen los taoistas, es solo por el vacio que a algo se
le puede dar un uso, de una casa lo que importan son los vacios, por alli transita el sujeto.

Miller lo dira de la siguiente manera en su seminario El ultimisimo Lacan: “Pero en la medida en
que los separa, y que hay que dar igualmente cuenta de ciertos fenémenos, entonces se necesita
un tercer término. Lacan presenta en este capitulo este término como mediacién entre simbdlico
y lo imaginario” (Miller, 2006-2007 [2014], p. 67).

Lacan (1975-1976 [2015]) es explicito en decir en El Seminario 23, que lo real limita lo simbélico y
lo imaginario, y que estos chocan con él, se resisten. El saber quiere saturarlo todo y lo real limita
esa saturacién de sentido, la agujerea, permitiendo hacer uso de lo que llamamos semblante
como articulacién entre simbdlico e imaginario.

A propdsito de lo que estamos trabajando sobre la letra, el vacio y la poética, cabria preguntarse
en este punto ;jserd posible en esta ldgica una metafora que no sea del saber, es decir, una
metéfora que no sea sustitucién significante? ;Es posible una metéfora que no produzca sentido?
Considero que Miller se pregunta algo similar en El ultimisimo Lacan: “;Cémo es posible que
haya metafora de algo que es solo nimero?” (Miller, 2006-2007 [2014], p. 62).

Tengo la impresién de que la nominacién es el grado cero de la metafora, ;no es acaso la Bejahung
una nominacién, un S, en tanto hace letra de goce en su escritura sobre el cuerpo, la cual pellizca
lo real sin producir sentido ya que no remite a un S,?

En la escritura china un ideograma es tanto palabra como letra, letras sueltas cada una de
ellas, nominacién de una experiencia de lo real, donde como nos diria Cheng (1977 [2016]), cada
ideograma es una metéafora en potencia. Serd importante mantener esta tltima referencia, ya que
me parece, es la potencia de la escritura poética china, que tanto le interesé a Lacan, para pensar
la interpretacién en su Ultima ensefianza.

Para introducirnos ahora mas directamente en Lituratierra (Lacan, 1971 [2016]), habria que tomar
ciertas consideraciones respecto a lo que se ha expuesto en relacion al Tao y la generacién de los
alientos. Este relato del origen es més bien mitico, es decir, nos habla sobre un origen perdido,
que no es posible encontrarlo histéricamente. La literatura sera para Lacan justamente eso, “(...)
es asunto de colocacion en lo escrito de lo que primero seria canto, mito hablado, procesién
dramatica” (Lacan, 1971 [2016], p. 20).

Lo importante para entender la escritura tanto en Lacan como en el pensamiento chino, es que
la caligrafia no serd reproduccién del acto de la creacién del mundo. La escritura serd en si
creacion y de lo que se nutrird es del mismo aliento del vacio original para agregar algo al
mundo. Para captar esto es necesario entender el lugar que tiene ese primer trazo en el arte
chino de la caligrafia, la poética y sobre todo la pintura.

Tenemos referencias en Cheng (1998-1999) y también en Laurent (1999), respecto a que Lacan
tomo la idea de rasgo unario de la pintura de Shitao?, el cual también escribié un tratado sobre
pintura que se puede usar de igual manera para captar lo referente a la caligrafia y poética china,

3 Shitao es uno de los pintores mas representativos de la Dinastia Tang y con una fuerte inspiraciéon
Taoista. Para mayor informacién sobre Shitao consultar Vacio y Plenitud de Frangois Cheng.
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tres disciplinas del pincel y la tinta. El concepto clave en Shitao es la pincelada Gnica:

La pincelada, cuya realidad acabamos de precisar, sélo funciona plenamente gracias al
vacio. Deben animarla los alientos y el ritmo, pero ante todo el vacio debe precederla,
prolongarla y aun atravesarla, y si se puede encarnar a un tiempo lineas y volimenes es
porque lo grueso y lo fino de su trazo, asi como el vacio que ella encierra o deslinda, los
muestra, y sobre todo los sugiere. (Cheng, 1979 [2013], p. 141)

Es esta la importancia en la pintura china de los espacios vacios, en blanco, que parecieran hacer
de la pintura algo incompleto, pero no es mas que el vacio que el trazo encierra. Asi, la pincelada
Unica no reproduce el mundo, sino que toma del Tao ese mismo impulso creador. De esta manera,
no hay recreaciéon del mundo sino creacién, ya que la pincelada agrega algo al mundo. Esta es la
misma idea que encontraremos en Lacan sobre la letra.

COMENTARIOS ORIENTALES SOBRE LA LETRA

Revisaremos ahora algunos pasajes de Lituratierra que nos permitiran establecer con mayor
claridad la relacién entre la letra, tal como la elabora Lacan en los afios 70, con el vacio y la
poética oriental.

Partamos con una idea inicial y central en el texto, que se refiere a la relacién de la letra con
los restos o desechos. Esto se articula con lo que ya mencioné al inicio del texto respecto al
viraje de Lacan tocante a la funcién de la letra. Este concepto deja de estar radicalmente en el
mismo registro que el significante y de restringirse a su mero soporte material. En esta nueva
concepcion de la letra de los afios 70 se le agrega un “en-mas”, que Lacan (1971 [2016]) describe
en el texto como un “apenas demasiado”. Es lo que Lacan escribird como Hun-en-peluce, el Uno-
en-mas, es decir, ese Uno del trazo que agrega un goce apenas demasiado, un apenas demasiado
plus de goce. Esto localiza radicalmente a la letra en el registro de lo real y es lo que tanto insiste
Lacan respecto a que la letra es secundaria al significante.

Asi la literatura es entendida como colocacién de restos, es decir, la letra queda definida como
resto del significante en su operaciéon de escritura, en tanto el significante escribe goce. Por
tanto, la letra ya no pertenece al registro de lo simbélico, como lo era en La instancia de la letra
en el inconsciente o la razén desde Freud, sino que queda localizada en el registro de lo real
como fuera de sentido, el misterio de la letra en tanto aloja un goce.

Es la hermosura que Lacan rescata de la pintura China, especialmente la de Shitao. Para esto
basta con observar aquella llamada Los montes Jinting en otorio*. Los semblantes como nubes que
al romperse se condensan en gotas de agua que chorrean, escurren® hacia el suelo, generando,
como lo dice Miquel Bassols (2014), un efecto nuevo, el abarrancamiento®, es decir, el agua al
escurrir forma barrancos, surcos, cursos de agua donde por erosién irdn quedando restos. Es la
escritura del significante sobre el cuerpo que va dejando restos-letras a su paso.

Como nos indica Bassols (2014), los términos de chorreado o escurrimiento y de abarrancamiento
son centrales para entender el texto de Lacan. Los primeros —chorreado o escurrimiento- se
refieren a la ruptura del semblante del cual chorrean los S sueltos, es decir, fuera del sentido ya
que no remiten a un S,. El segundo término, abarrancamiento, se referira a la escritura que ese S,

4 La imagen de esta pintura de Shitao se encuentra al inicio del texto.
5 Ruissellent es la palabra ocupada por Lacan en francés.
6 Revinement en francés.

LAPSO |N°4 |Julio2019 39



TEORIA Y CONCEPTOS

realiza sobre la tierra, produciendo por erosién un surco, un vacio que aloja goce.

Como ya decia, basta con mirar Los montes Jinting en otorio de Shitao, para comprender qué
inspir6 a Lacan para imaginar esta escritura en su regreso desde Japdn, y entender que no se
trata del Imperio de los Signos, como nos proponia Barthes, sino del Imperio del semblante,
semblante como nubes, meteoros en el cielo, y como por su ruptura y precipitacién de los S
sueltos va produciendo una caligrafia, esa escritura sobre la tierra.

Es aqui donde ese trazo primero del pintor es trazo unario, que como ya mencioné es tomado de
la pincelada Unica de Shitao. Es el trazo creador, el trazo que separa y articula a la vez. Antes de
ese trazo primero producido por el S, solo, desprendido del semblante, fracturado del sentido,
no hay ni cielo ni tierra, ni yin ni yang. Es ese primer trazo, como no representando nada, el
que produce el cielo y la tierra, el yin-nube y el yang-montarnia. No hay mundo antes del trazo
producido por el significante desprendido del sentido, lo que propiamente podriamos llamar el
enjambre’ de S|. Significante que proviene del Otro, del gran Otro que es para todo ser hablante
la madre. Laurent (1999) lo describe de una manera precisa en su texto El Tao del psicoanalista,
de cémo ante la ausencia del Otro, de donde provienen los significantes, el nifio se enfrenta a la
angustia ante la Cosa en su soledad, donde ya no esté el Otro que apacigiie esa angustia. Al nifio
no le queda otra cosa que inventar con lo que tiene a la mano, se rompe el semblante, los S, caen
y con los cuales el nifio hace trazo que separa y crea el mundo. Ese “Uno-en-méas” que permitira
recuperar goce en el cuerpo, para aferrarse a su letrita y apaciguar la angustia de la Cosa.

Al japonés, me dijeron, no le hace gracia. Pues nada mas distinto del vacio cavado por la
escritura que el semblante. El primero es pliegue siempre listo a acoger el goce o, al menos,
a invocarlo con su artificio. (Lacan, 1971 [2016], p.28)

La letra no es el significante, aunque si su efecto de desecho. No es signo, porque no viene a
representar algo para alguien. La letra es esa huella de nada que escribe y se tacha a la vez,
“Tachadura de ninguna huella que esté de antemano” como nos dice Lacan (1971 [2016], p. 24),
para circun(e)scribir, para rodear, recortar un trozo de real, para agujerar produciendo un borde
en un pedacito de ese vacio de cada dia, donde un objeto vendra para a-justar la angustia sin
limite. Esa es justamente la definicién de circunscribir, reducir una cosa a ciertos limites, reducir
el vacio original de lo real a un borde que sea a-bordable para el sujeto via objeto a. Agujero que
permite cernir un trozo de real.

Entre centro y ausencia, entre saber y goce (Lacan, 1971 [2016]), nuestro pequefio trazo creador
del cielo y de la tierra, nuestro surco en la Siberia que permitira alojar en un pliegue del cuerpo
un vacio que ya no se vuelve aterrador, sino productivo. Es un vacio intermedio, quiz4 la Unica
posibilidad del ser hablante de cernir un trozo de real. Eso ya es poesia.

HACER DEL FINAL ESCRITURA POETICA

Lacan nos platea que la gran diferencia del sujeto occidentado con el sujeto chino o japonés, es
que en este Ultimo la divisién —que es la divisidén entre dos campos no equivalentes, heterogéneos,
es decir, saber y goce— estd por doquier, no se apoya en un rasgo unario, sino en ramillete del
rasgo primero, sobre un cielo constelado, es decir, lo que podriamos llamar propiamente el
enjambre de S..

Lacanloformula cuando avanza que el sujetojaponés,enlo que concierne a suidentificaciéon

7 Essaim homofono de “S uno” en francés.
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fundamental, no se apoya sobre un rasgo unario sino sobre un “cielo constelado(...) En el
fondo, el S merecerfa perfectamente en este caso su denominacién de enjambre. (Miller,
2018, p. 25)

Al parecer a diferencia del sujeto occidental, en el sujeto japonés o chino la identificacién
fundamental no se realiza sobre un rasgo unario realizado por un solo significante, sino sobre
una plurarizacién del rasgo unario, por eso la idea de ramillete y de constelacién. El concepto
de enjambre de S, se acomoda muy bien a esta idea, y muestra la predominante relacién de los
orientales a la escritura, a diferencia de los occidentales tan sostenidos en la identificacién.

Lacan (1971 [2016]) nos dice que esa divisién en el sujeto japonés se satisface por dos vias. Una se
satisface en la palabra y otra en la escritura. El término clave aqui es satisfaccién. La palabra y el
discurso implica goce, el goce del jouis-sense, el goce-sentido, que al romperse el semblante los
S,caen, portando un goce desprendido del cuerpo y que es recuperado por este en la letra. Pero
los occidentales parecieran estar tan fijados a la escritura de un significante amo que comanda
la existencia. Es el significante amo del inconsciente historia, el significante que comanda al
fantasma, ficcionando la pura contingencia en un destino.

El sujeto japonés sostiene su divisiéon en el cielo constelado, referencia fundamental para el
mundo chino, ya que la divisién original y por lo tanto la creacién primera, es entre cielo y tierra.
El cielo de los semblantes donde encontramos las nubes, los meteoros y las estrellas. La tierra,
superficie donde se escribe. Por lo tanto, cada nuevo trazo no viene a representar algo del mundo,
sino a agregar algo en el mundo, imitando esa creacién primera.

En el sujeto japonés el significante chorrea desde las nubes como gotas de agua, el semblante
se rompe escurriendo ramillete de significantes, constelaciones que se abarrancan por las
montafias, escribiendo sobre la tierra el curso del agua. Agua que erosiona la tierra produciendo
surcos, vacios y dejando sedimentos de goce a su paso. Letras con las que se escribe un poema
en el kakemono®.

Dije que la palabra clave era satisfaccién. jNo es lo que se espera de un final de analisis, una
satisfaccidn efecto de escritura de ese acto de creacién y no de representacién? Porque como
decia, no estamos en el campo de la representacion sino de la creacién en tanto la escritura
agrega algo de lo nuevo ;No es acaso el final de andlisis esa caida de las identificaciones para
escribir de nuevo, para producir una nueva letra efecto de un trazo singular que aplasta al
universal? Y si la letra es soporte del significante, soporte y algo més ;No se espera del final de
analisis un significante nuevo? Si, nuevo, pero en su uso, no necesariamente se tratara de un
neologismo, un uso nuevo del significante afectado por la modificacién que la letra produce en
él en tanto es su soporte, es decir, un significante afectado por el vacio de la letra. ;No es eso el
vacio intermedio, el camino del psicoanalista?

Me pregunto si el final de andlisis tendra que ver con volver a escribir, desarticulando los sentidos
heredados con los que se han articulado los S, para hacer de cada re-escritura escritura primera,
hacer de la escritura caligrafia, escritura poética.

8 Los Kakemonos son pinturas extendidas de forma vertical, las cuales las mayoria de las veces llevan
la inscripcién de un poema en caracteres chinos. Este poema hace referencia a la pintura y es colocado en
alguno de los espacios vacios de esta.
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REVOLUCIONES CLINICAS

FERNANDO MO *

En el presente trabajo se aborda la relacién entre el signo y la interpretacion. El autor comienza el texto haciendo
alusién al retorno a Freud realizado por Lacan, momento en el cual, apoyado en el estructuralismo, con sus
referentes dentro de la lingtistica (F. de Saussure, Roman Jakobson, Charles Peirce) y la antropologia (Claude
Lévi-Strauss), reformula la nocién de sujeto. Esto constituye para el autor una revolucién clinica; posteriormente
sefiala (tomando esta nocién), como la cuestién del signo en la dltima ensefianza fue otra revolucién que
posibilité reformular la praxis psicoanalitica y la concepcién de real incluyendo al goce. A partir de estos virajes
conceptuales, la interpretacién psicoanalitica, a esa altura de la ensefianza, apunta al cuerpo hablante y su
sentido es el goce.

PALABRAS CLAVES

Signo | interpretacion | goce | sentido

Se trata de la pretensién con la cual un campo se constituye a titulo de
una ‘unidad’a partir de la cual él pueda inventariarse.

Que solo la estructura sea propicia para la emergencia de lo real de
donde se promueve una nueva revolucién.

J. Lacan

REVOLUCION CLiNICA

Es asi como puede llamarse la primera ensefianza de Lacan: una revolucién clinica (Vieira, 2009,
p. 338), apoyada ciertamente en una subversién epistemoldgica que implicé una reformulacién
de ese punto obscuro que se ha llamado sujeto a lo largo de la historia de diversas disciplinas.

Dicha obscuridad tuvo una profusa respuesta desde las teorias de la representacién, y fue
necesario que el acontecimiento Freud permitiera inscribir una diferencia a la vez que formalizar

una préactica logica.

Asi, las teorias apoyadas en la idea del sujeto como un self, o también un ser, tomaron en sus
espaldas el esfuerzo de definirlo apelando a un conjunto de atributos palpables.

En la misma via, las teorias tradicionales del signo responden a una teoria de la representacion
donde un signo es un elemento perceptible que viene al lugar de lo que no se percibe

representandolo. La cosa representada es el significado mismo del signo.

Es alli que el descubrimiento freudiano exigié una novedad: la experiencia analitica, donde todo

“Centro de Investigacion y Docencia (CID) San Juan
fernandomoguell@gmail.com
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parte de y se sostiene en un decir, precisa de una reformulacién que tendrd como punto de
partida en Lacan, la teoria de Ferdinand de Saussure.

de Saussure, fundamental para la lingtistica moderna del siglo XX e iniciador de la lingtistica
estructural, delimité el objeto de estudio de la disciplina: la lengua, tomada desde la optica
de su organizacién interna en tanto sistema de signos mediante los cuales se establece la
representacién de la realidad en la l146gica de la comunicacion.

Ello permite a Lacan un retorno a Freud apoyado en el estructuralismo, con sus referentes dentro
de la linguistica (F. de Saussure, Roman Jakobson, Charles Peirce) y la antropologia (Claude Lévi-
Strauss), provisto del recurso al método estructuralista en el abordaje del lenguaje y las leyes de
la palabra.

SIGNOS DE LA SUBVERSION DEL SUJETO

Lacan lee a Freud y toma a de Saussure con las coordenadas de la subversion del sujeto que el
psicoandlisis insta a articular. Con ellos, el signo pierde su enlace substancial al referente para
obtener su valor dentro de la lengua y su sistema de signos.

Alli el referente deja de ser considerado una sustancia representada por el signo, y los signos
remiten unos a otros dentro de la légica del significante. Es en el interior de la estructura de
lenguaje y sus elementos donde toma sentido el problema del significante.

En su remitencia a otro, el significante puede ser signo de la respuesta de lo real que implican el
Sy el a. El efecto o acontecimiento sujeto y la produccién del objeto, son emergencias del déficit
de representacién en la secuencia de los significantes.

Y en el extremo comprometido por el sujeto, Lacan hace una precisiéon respecto del signo y el
significante:

esa divisiéon no procede de otra cosa sino del mismo juego, del juego de los significantes...
de los significantes y no de los signos (...) Los signos son plurivalentes: representan sin
duda algo para alguien: pero de ese alguien el estatuto es incierto, lo mismo que el del
lenguaje pretendido de ciertos animales, lenguaje de signos que no admite la metafora
ni engendra la metonimia (...) Ese alguien, en Gltima instancia, puede ser el universo en
cuanto que en él circula, nos dicen, informacién. Todo centro donde ésta se totaliza puede
tomarse por alguien, pero no por un sujeto. (Lacan, 1960 [2002] p.799)

De manera que la construccién del sujeto lacaniano, vehiculizado de un significante a otro,
subvierte el “alguien” que seria el destinatario natural de los signos y su supuesta realidad,
elevando a éstos a la funcién significante:

el nifio de golpe, desconectanlstica de la significacion, y, por medio del desprecio de la
verosimilitud, abre la diversidad de las objetivaciones por verificarse de la misma cosa.
(Lacan, 1960 [2002] p.766)

Tenemos alli un aspecto de la objetividad lacaniana: al ingresarlos signos a la funcién significante
el objeto tendra un estatuto légico, no substancial y caracterizado por la variabilidad a partir del
juego incesante de la metéfora y la metonimia.
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INTERPRETACION Y SIGNOS DEL SISTEMA DE LA LENGUA

En este marco, la interpretacion ha pasado del intento de tener un referente objetivo a incorporar
el efecto de deser implicado en el postulado anti-sustancialista.

Con el dedo levantado del San Juan de Leonardo, que Lacan menciona en La direccién de la
cura y los principios de su poder (1958 [2002]), apuntando al horizonte deshabitado del ser,
Lacan hace una doble operacién: barre el proyecto pos-freudiano de convertir la tactica de la
interpretacién a un programa técnico, sefialando a su vez el punto de impacto que deberia tener
la interpretacion analitica saliendo de ese pantano.

Lacan escribe alli: ‘4A qué silencio debe obligarse ahora el analista para sacar por encima de
ese pantano el dedo levantado del San Juan de Leonardo, para que la interpretacién recobre el
horizonte deshabitado del ser donde debe desplegarse su virtud alusiva?” (Lacan, 1958 [2002],
p.610).

Esta pregunta decisiva para el psicoandlisis de su época, y el que siguié, que podria enmarcarse
enlarelaciéon de la interpretacion con el sistema de signos de la lengua, sefiala més de un aspecto:
por un lado, que el silencio al que debe obligarse el analista no se corresponde con la neutralidad
analitica mal entendida, es decir, la inaccién; por otro, que el pantano del cual llama a emerger
se refiere alli a la transferencia emocional, al pantano de los sentimientos y del sentido (Tarrab,
2016, p. 52).

Es efectivamente un contexto de discusion con el proyecto pos-freudiano, donde Lacan precisa
su perspectiva: no hay un metalenguaje para la interpretacién, un saber justo que el analista
tendria de antemano. Lo que domina el cuadro de Leonardo, aquello a lo que apunta del dedo
levantado de San Juan, lo esencial en juego, se encuentra fuera del cuadro (Tarrab, 2016, p. 53).

Para tocar esa dimensién el analista debe apuntar al goce en juego mas allé de lo que el sujeto
dice, eso que se satisface en el silencio de la pulsién. Ubicar alli el horizonte deshabitado del ser
indica un campo preciso: al no confundir el ser con los signos de la lengua, o dicho de otro modo,
al distinguir al sujeto de sus identificaciones, es posible aludir a ese campo enigmaético que al
presentarse acciona la estructura promoviendo la interpretacion de parte del sujeto.

Es la elaboracién provocada y no el extravio de la empatia, por nombrar otro elemento del

pantano pos-freudiano, como punto de apoyo para una maniobra con el sentido que pueda
implicar una diferencia subjetiva al no hacer sistema. Estamos atn en los afios 50.

LO REAL EN LA REPETICION DE LOS SIGNOS

Las novedades propuestas por Lacan en Los cuatro conceptos fundamentales del psicoanalisis
(1964 [1995]), articulan de un modo renovado la subversién del sujeto anteriormente citada.

Es un movimiento que va a desembocar afios después en un replanteo respecto del signo, el
significante y el sentido.

Jaques-Alain Miller destaca que lo propio en el Seminario 11 es el lugar que alli tiene lo que no es
localizable en la repeticion de los signos; esto es, el lazo de la repeticién con lo real, y sefiala las

consecuencias de ello a nivel de la interpretacion.

Hasta este momento el psicoanalisis habia privilegiado la dimensién de apertura del inconsciente,
alli donde lo que de él se presenta estd listo para ser interpretado y leido; es el inconsciente
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pensado a partir de los efectos de sentido y sus configuraciones, el inconsciente transferencial
que se remite naturalmente al Otro y sus signos.

La novedad en este seminario es, respecto del inconsciente como pulsaciéon temporal, el momento
de cierre, donde lo que se repite tiene esa dimensién de encuentro fallido, tyché, y ello “reordena
todo lo que es red y repeticién de los significantes, para poner por el contrario de relieve una
instancia que no va a figurar en esta serie, y que es alli también el anuncio del objeto a” (Miller,
2012, p. 254).

Este problema tuvo impacto en los otros conceptos fundamentales, como la transferencia que a
partir de alli tiene un aspecto que va en contra de la apertura del inconsciente, siendo lo decisivo
de la interpretacién permitir que el cierre del inconsciente no detenga la sucesién significante,
que dard lugar a la ubicacién de los SI'y su dimensién de non-sense.

La férmula de la transferencia propuesta por esos afios en la Proposicién del 9 de octubre de 1967
sobre el psicoanalista de la Escuela (Lacan, 1967) es una manera de formalizar lo que impone la
pragmatica de la transferencia, y es posible entenderla como el esfuerzo de articular la posicién
del analista respecto de la dimensién temporal que plantea el inconsciente a la experiencia.

El analista puede alli volverse agente de la contingencia para la extraccién de los significantes
irreductibles, traumaéticos en ese sentido, y apuntar a la maxima diferencia entre lo colectivizante
del Ideal, S1, y la dimensién del a.

Se percibe alli la meta significante de la interpretacion, por lo que Lacan puede decir:

La interpretacion no estd abierta en todos los sentidos. No es cualquiera. Es una
interpretacidn significativa que no debe fallarse. No obstante, esta significacién no es lo
esencial para el advenimiento del sujeto. Es esencial que el sujeto vea, mas allé de esta
significacién, a qué significante esta sujeto como sujeto. Esto permite concebir lo que se
materializa en la experiencia. (Lacan, 1964 [1995], p. 258)

Si bien hay lo real en la repeticién de los signos, el punto de impacto de la interpretacién esta
constituido por el blanco significante y lo que a él se sujeta.

MAQUINA DE INTERPRETAR

Esta estructura que le da su logica a la interpretaciéon encuentra su impasse: “la maquina de
interpretar” hecha para desmontar el (sin) sentido de la sujecién del sujeto, “se bloquea” (Lacan,
1964 [1995], p. 20). No alcanza con la denuncia del hueso de non-sense de la identificacién al SIL.
Como lo plantea Miller: cuando la teoria del sujeto implica que éste estd determinado
exclusivamente por el significante, es una teoria del sujeto que estd hecha a medida para la
interpretacién (Miller, 2012, p.19); alli la insistencia del goce plantea el impasse.

Con ese problema Lacan avanza hacia la formalizacién del fantasma, S ¢ a, que incluye otra
determinacién que no es sélo significante implicando la relacién al goce y a la pulsién. Ese
obstaculo es una dificultad para la interpretaciéon misma, ya que fantasma y pulsién nombran
eso que no puede interpretarse por representar una inercia de goce.

Quizéas debido a ello, al decir de Pierre-Guilles Guéguen, Lacan sustituye el término interpretaciéon

por el de acto analitico (Guéguen, 200), puesto que se abre un momento a partir del cual el mismo
concepto de interpretacién se torna crecientemente mas problematico. A su vez, es a partir de
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que el término del goce ingresa de manera masiva en la formalizacion de la experiencia analitica
que el problema del signo adquiere predominancia.

REVERSO DEL PSICOANALISIS

El concepto de pulsién de muerte freudiano es retomado por Lacan con el término goce para
nombrar eso que se resiste al significante y constituye el motor de la repeticién.

En sus seminarios De un Otro al otro (1968-69 [2008]) y El reverso del psicoanalisis (1969-70
[1992]) construye su teoria de los discursos, nueva perspectiva que permitird incluir al Sy al
objeto g, junto con el SIy el S2, en una misma estructura que encuentra como punto de oposicién
al goce.

Este aparato tiene su punto de insercién en el goce, y permite reubicar lo que estéd dentro de la
estructura y lo que esta fuera de la misma, e incluso otorga un anclaje a la estructura:

Sin duda me dirdan que aqui, en suma, siempre estamos dando vueltas en circulo —el
significante, el Otro, el saber, el significante, el otro, el saber, etc. Pero precisamente aqui
el término goce nos permite mostrar el punto de insercién del aparato. (Lacan, 1969-70
[1992], p.13)

Antes de este momento, si volvemos al Seminario 11, tenemos la articulacién de los signos de la
lengua, SI-S2; en los intersticios de esa estructura significante y en cierta oposicidn, se ubica el S
como un efecto y el objeto a como un producto. Lo real es situado alli a nivel de Sy a.

A partir de los discursos este esquema cambia: “sujeto y objeto son dos presentaciones de
lo real, pero de lo real en la estructura (...) tomarlos fuera de la articulacién S1-S2, mas alla
del lenguaje, coquetearia peligrosamente con lo mistico, exactamente lo que evita Lacan
cuando promueve (...) su teoria de los discursos. (Vieira, 2009, p. 338)

Una consecuencia de ello serd que el signo pasara a estar ligado al goce y no al interior de la
estructura. Podria decirse que la elaboracién de Lacan en torno a la época de El reverso del
psicoandlisis (1969-70 [1992]) inaugura una nueva revolucion clinica que pondra al problema del
goce en el centro de la practica analitica de alli en adelante.

Por tanto, en ese movimiento la interpretacién quedarad subvertida: el campo del deser
anteriormente sefialado por San Juan es ocupado por el goce, campo lacaniano, a partir de alli:
“Si algo debe hacerse en el andlisis, es la institucién de ese otro campo energético, que precisaria
de estructuras distintas de las de la fisica y que es el campo del goce” (Lacan, 1969-70 [1992],
p.86), agregando en 1971: “No existe una interpretacién analitica que no esté dirigida a atribuir
a cualquier proposiciéon que encontramos su relacién con un goce” (Lacan 1971 [2012], p. 71-72).

En el reverso del psicoandlisis, del psicoanadlisis que efectuaba el pos-freudismo pero también del
lacaniano de la primacia significante, el saber es medio de goce y la verdad tiene una relacién
sororal con éste, siendo un saber en tanto verdad la estructura de la interpretacién. Presencia
masiva de goce.
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SIGNOS DEL GOCE

En “Radiofonia”, Lacan dice lo siguiente: “El signo supone el alguien a quien hace signo de algo.
Es el alguien cuya sombra ocultaba la entrada en la lingtistica (...) Basta el signo para que este
alguien haga del lenguaje apropiacién, como una simple herramienta” (Lacan, 1970 [2012], p.
426).

Es precisamente el estatuto de ese “alguien” el que encuentra una nueva precisién. Sigo aqui a
Laurent:

La definicién clasica del signo (...) no hay humo sin fuego (...) jA quién se dirige el fuego?
(...) Lacan toma esta pregunta, separa el signo y el sintoma, y plantea que nuestro signo, lo
que necesitamos para afirmar una presencia, una existencia mas alla del significante, es el
sintoma. En este punto debemos distinguir entre el registro de la interpretacion y el de la
presencia. (Laurent, 2005 p. 239)

El signo que interesa a Lacan, el del campo lacaniano, es el signo de goce que va a referir a ese
“alguien”; signo cuya presencia reside a nivel del sintoma como produccién de goce.

En su articulacién con el signo, el sintoma es presencia del sujeto que, echando mano a los
diferentes elementos que hardn funcién de g, es un productor de goce. Estos objetos, hacen signo
de ese “alguien” alli donde su goce se ve implicado.

Comentando el ejemplo del fumador que Lacan interroga en Radiofonia (1970 [2012]) (cambia la
frase “no hay humo sin fuego”, donde el humo es signo del fuego, por la idea de que el humo es
signo de un sujeto y su goce, el fumador), Laurent afirma:

/De qué es signo el pas de fumée? (...) nuestro fumador se vuelve productor de fuego,
es decir, arroja madera en la maquina para producir un signo de su goce. Entonces es
un saber que vuelve a un lugar donde hay otras cosas, otras materias, como la madera,
que permiten hacer signo del sujeto alli donde su goce esta en juego, porque esta es la
verdad que se inscribe en la falla del saber (... ) Luego, con los objetos de los que habla el
psicoanadlisis se tiene una materia que hace signo, hace sintoma de la posicién de goce del
sujeto. (Laurent, 2005 p. 239)

Hay un “gasto de goce” que el sujeto efectiia al hacer sintoma y producir los signos de su goce, alli
donde la estructura trabaja con la combustién del goce. Como un engranaje que responde ante
la falla en el saber, la estructura y lo real se acoplan no sin disyunciones.

Como Lacan propone en R, S, 1 (1974, Inédito), el sintoma es el signo de algo que no anda en lo real
produciéndose en este campo, y el inconsciente es lo que responde del sintoma.

Es en este plano de la respuesta donde es posible ubicar una relacién entre el signo y lo real:
“al signo hay que buscarlo como congruencia del signo con lo real” (Lacan, 1977 [2005], p. 37).
Cuando el signo de goce tiene lugar, tenemos la estructura y lo real, abriéndose alli el problema
del sentido.
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SIGNO Y SENTIDO, SINTOMA E INTERPRETACION

Con ello se abre un problema creciente para la interpretacion: la dimensién del sentido. Al
preguntarse Lacan en 1973 por el sentido del sentido, retoma a su vez el problema del signo.

Acaba de dictar Aun (1972-73 [1998]), donde situa lo que del significante hace a la funcién de lo
escrito; alli la cuestién es como el significante puede tener efectos de goce. Ese mismo afio, en
Televisién (1973 [2012]), Lacan opone el signo al sentido.

En esa época, habla del signo como esa parte del significante que cifra goce; aquel “produce goce
por la cifra que permiten los significantes” (1971-72 [2012], p. 578), y en el texto siguiente contintia
con el tema: “La cifra funda el orden del signo” (1973 [2012], p. 580).

Miller plantea que si Lacan retoma el signo en este momento, es para referirse al sintoma y su
estructura (Miller, 1999, p. 276). El sintoma no queda enteramente reabsorbido por su dimension
significante y el elemento que Lacan agrega es el problema del cifrado a través de la funcion
de lo escrito. La estructura del lenguaje y el inconsciente pasan a estar determinados por la
escritura y no por la palabra, y se trata de un goce que se cifra en el cuerpo. Es un problema
ligado al efecto de goce de la letra y no a la dimensién semantica.

A diferencia de la palabra, que desplaza el referente, la funcién de lo escrito propone una via
que se inserta en el goce dando acceso a él. Se trata de la “via férrea” que Lacan menciona en el
“Epilogo” del Seminario 11 (1964 [1995]), sobre la que se desliza continuamente el tren del sentido.
Frente al par metafora-metonimia, tenemos el par signo-sentido. Lo distinto es que éste dltimo
no hace dupla, ya que el signo estd desacoplado del sentido e impactado en el goce.

El sintoma es goce compuesto por una parte semantica y otra parte desmontada del sentido,
hecha de signos, rasgos de goce aislados, que se repiten y no remiten a otros. Goce cifrado que al
presentarse detienen la continuidad perpetua del lenguaje.

En el Seminario 24 Lacan propone considerar el alcance de nuestro decir a partir de un tipo de
resonancia fundamentada en el witz, dimensiéon donde la verdad se especifica por ser poética,
que toca el cuerpo y los signos de su goce.

El horizonte es un significante nuevo, con otro uso que el de la memoria. La interpretacién des-
cifra no con el sentido, si no con olas hechas de resonancias.

La promocién del signo hacia la tltima ensefianza de Lacan configura una nueva revolucion
clinica que parte de las necesidades de la experiencia. Reformular la estructura y su real
incluyendo el dato del goce, permite perforar el inventario de una practica demarcada por el
alcance significante.

En este contexto el concepto de inconsciente se desplaza hasta ser sustituido por el de parlétre,
dejando atras la referencia a la conciencia e implicando ahora el goce de la palabra mas el goce
del cuerpo, dos niveles cuya unién atafie al registro de lo real.

La estructura de referencia aqui es el nudo: R, S, I, con los distintos anudamientos sintomaticos.
En este marco, queda reubicada la interpretacién; al decir de Miller:

La interpretacién no es un fragmento de construcciéon que apunta a un elemento aislado
de la represion, como pretendia Freud. No es la elucubracién de un saber. Tampoco es un
efecto de verdad absorbido enseguida por la sucesién de las mentiras. La interpretacién es
un decir que apunta al cuerpo hablante, y para producir un acontecimiento, para pasar a
las tripas, decia Lacan, eso no se anticipa, sino que se verifica a posteriori, porque el efecto
de goce es incalculable. Todo lo que el andlisis puede hacer es conformarse a la pulsacién
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del cuerpo hablante para insinuarse en el sintoma. Cuando se analiza el inconsciente, el
sentido de la interpretacién es la verdad. Cuando se analiza el parlétre, el cuerpo hablante,
el sentido de la interpretacion es el goce. Este desplazamiento de la verdad al goce da la
medida de aquello en lo que se convierte la practica analitica en la era del parlétre. (Miller,
2014)

Prestarse a la temporalidad del cuerpo hablante y los signos de su goce para “insinuarse en
el sintoma”; giro de la interpretaciéon que apunta a incitar un decir que toque el cuerpo, que lo
acontezca.

Revolucién clinica, o conversidn de la practica analitica, que responde a la complejidad de nuestro
acto frente a eso que somos mas alla del concepto de inconsciente: parlétres.
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GESTOS DE AMOR

GERARDO ARENAS ™

Una comparacién entre las palabras de amor, las cartas de amor, las pruebas de amor y los gestos de amor nos
lleva a definir la especificidad de estos tltimos. A partir de esto, exploramos lo que el gesto de amor tiene de
signo en el sentido de Peirce. Analizar la economia de los goces involucrada en el gesto de amor nos permite
despejar el valor que ese signo tiene para el partenaire. Por dltimo, establecemos las coordenadas de la dificultad
que entrarfia la realizacién de gestos de amor, y las cotejamos con las correspondientes a la experiencia analitica.

PALABRAS CLAVES

Amor | gesto | signo | goces | dignidad | singularidad

n una época como esta, en la que el odio y las pasiones violentas no solo imperan (hasta el

punto de movilizar a poblaciones enteras en un mundo cada vez més caldeado), sino que

ademds acaparan el interés y la preocupacién de la intelectualidad global en una buena
y justificada medida, puede sonar extemporéanea la decisiéon de dirigir nuestra atencién a los
gestos de amor, que a primera vista parecen ubicarse en las antipodas de todo lo antedicho. Sin
embargo, nuestra argumentacién apuntara a mostrar que entre la violencia y el gesto de amor,
mas que una gran distancia, hay un delgado (aunque profundo) abismo. Para ello, deberemos
al menos hacer un primer esbozo de la nocién de “gesto de amor”. Ello nos permitira formular y
abordar algunos problemas que el gesto de amor plantea, tanto en el nivel de la teoria como en
la pragmatica de la vida misma, y ese trabajo posibilitarad reemplazar el esbozo inicial por una
concepcién mejor acabada.

¢QUE ES UN GESTO DE AMOR?

Las palabras de amor, las cartas de amor y las pruebas de amor forman una constelacién de la
cual los gestos de amor forman parte. Ahora bien, si juzgédramos la magnitud de cada una de sus
cuatro estrellas por la literatura que a lo largo de la historia ha suscitado, deberiamos concluir
que los gestos de amor son el astro menos importante del conjunto jA qué se debe esto?

Podria invocarse un argumento muy simple, capaz de dar por cerrada la cuestién: las palabras, las
cartas y las pruebas de amor no son mas que variedades de los gestos de amor, y, en consecuencia,
hablar de las tres primeras es hablar de los tGltimos, que las subsumen. La propuesta es seductora,
ya que el argumento parece evidente, pero si revisamos en detalle lo que solemos entender por
“gestos de amor” notaremos que algunos de estos no son ni pruebas, ni cartas, ni palabras.

"Maestria en Clinica Psicoanalitica. Universidad Nacional de San Martin (UNSAM)
grrdrns@gmail.com
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Para demostrarlo, basta con dar un solo contraejemplo, y lo hallamos en la tltima historia de
Relatos salvajes (Szifron, 2014). La venganza tiene un papel capital en las seis historias de esta
pelicula, pero el meollo comdn de todas es la indignacién: los protagonistas enfurecen por no
haber sido tratados dignamente, o bien pierden la dignidad que creian poseer, pero en uno u otro
caso buscan, sin excepcion, recuperar al menos un fragmento de la dignidad perdida. El conjunto
parece destinado a mostrar de mil maneras que la dignidad ultrajada jamas retorna sin violencia
y que esa violencia puede ser colérica y letal. En el dltimo relato, Romina y Ariel disfrutan de
su fiesta de casamiento hasta que ella descubre que él tuvo un affaire con una invitada, y logra
que él confiese. En busca de la dignidad perdida, Romina visita todos los casilleros del cuadro
creado por Lacan a lo largo de su décimo seminario, excepto el de la inhibicién; pasa por el
impedimento, el embarazo, la emocioén, el sintoma, el pasaje al acto, la turbacioén, el acting out y la
angustia, y su frenético y agotador derrotero es transitado, sin respiro, bajo el signo de la mayor
indignacién: se va del salén arrasada, se topa con un desconocido y cuando Ariel la descubre
en plena actividad sexual con este, ella lo amenaza: “Me acostaré con cualquiera, divulgaré tus
miserias y, cuando te suicides, me quedaré con todo” (Szifron, 2014), vuelve al saldn, estrella a la
amante de él contra un espejo, propone que todos finjan que la fiesta continta, denigra a Ariel, y
al fin, en shock, se quiebra. En ese instante, tiene lugar un giro inesperado: al verla tan desolada
y abatida, él le ofrece la mano dignamente, la saca a bailar sin decir nada, y termina haciendo el
amor con ella sobre una mesa.

Rebobinemos unos minutos la pelicula y volvamos al momento en que Ariel le ofrece la mano
a Romina. Si eso no es un gesto de amor, la expresion “gesto de amor” no quiere decir nada.
Pero resulta que ese gesto, que obviamente no es una carta, tampoco consiste en palabras y,
si bien bajo cierto dngulo cabe considerarlo una prueba de amor, incluirlo en esta categoria
requeriria forzar mucho las cosas. Parece entonces mas razonable admitir que hay gestos de
amor que no son ni palabras, ni cartas, ni pruebas y que por lo tanto, el gesto de amor tiene
caracteres propios que lo distinguen de estas, con lo cual la cuestidn antes planteada no puede
cerrarse de antemano por trivial. Habrd que explorar esa constelacién con mayor cautela y sin
prejuicios. Hacerlo en la dimensién diacritica, que ya hemos comenzado a explorar, no sera una
mala apuesta. Prosigamos, pues.

Algunas palabras de amor pueden ser gestos de amor, aunque sélo en raras ocasiones, y cuando
ello ocurre, no se debe a una peculiaridad de esas palabras (que, en general, son banalidades y
hasta jaculatorias): el gesto no tiene esencia, pero llega a ser, y en este caso se produce por el
hecho de pronunciar ciertas palabras en determinadas ocasiones. La clave esta en hacer algo en
éstas, asi como, dentro del ejemplo mencionado, el acto de dar la mano a la novia adquiere la
dignidad del gesto de amor por haber sido realizado en esa ocasién. De todos modos, no hay que
exagerar aqui la importancia del “hacer”. En primer lugar, el gesto de amor no es gesto debido
a su gestualidad; no lo define como tal su caracter de pantomima, sino el hecho de que en la
ocasion de su surgimiento es un signo —cuyas caracteristicas despejaremos méas adelante-. En
segundo lugar, porque el gesto de amor puede ganar ese valor gracias a un “dejar de hacer”, o
sea, gracias a suspender algo que estaba haciéndose hasta el momento, de un modo similar a lo
que Bateson observé en un detalle de la gestualidad francesa.

Por lo demas, si bien Lacan y Miller han subrayado la importancia de distinguir entre palabras
de amor y cartas de amor, similares apreciaciones pueden hacerse respecto de la relacién entre
estas ultimas y los gestos de amor. En efecto, algunas cartas de amor pueden ser gestos de amor,
pero no todas, y por més que ellas no suelan reducirse a banalidades o jaculatorias, lo definitorio
no es lo que dicen, sino lo que con ello se hace. Este “hacer” ha de tener, como en el caso de la
palabra de amor, el valor de un signo especifico.

Las pruebas de amor tienen un carécter diferente. Siempre se ha considerado que, para que un
acto sea prueba de amor, debe tener un costado sacrificial o demandar un esfuerzo atipico, a
veces extremo, y no hay duda de que hay pruebas de amor que por tal razén son gestos de amor.
No obstante, una prueba de amor puede ser heroica y hasta arriesgada sin por ello constituir
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un verdadero gesto de amor. Asi lo prueban las hazafias fantaseadas o efectivamente llevadas
a cabo por el neurético obsesivo, magistralmente analizadas por Freud en el caso del “Hombre
de las ratas”. Més aun, tales proezas pueden valer como la anulacién misma del gesto de amor,
en una suerte de porfia que cabria resumir en la frase: “puedo hacer todo esto por ti, pero jamas
recibirds de mi un gesto de amor”. Dicho en otras palabras, hay pruebas de amor que, en calidad
de signos, poseen incluso el valor opuesto al que es propio de los gestos de amor.

En definitiva, esta primera exploracién diacritica muestra la conveniencia de considerarel gesto de
amor como un tipo peculiar de signo, entendiendo “signo” en el sentido definido por Peirce, o sea,
como something which stands to somebody for something: aquello que para alguien representa
algo. Y, dado que, en el caso particular del gesto de amor, el “alguien” es invariablemente el
partenaire amoroso, nuestra indagacion debera apuntar a definir con exactitud qué debe ser ese
“algo” para que el “aquello” sea un signo de amor.

¢DE QUE ES SIGNO EL GESTO DE AMOR?

Si bien la literatura analitica en relacién con el asunto que nos ocupa es, ademas de escasa,
bastante pobre, una fugaz observacion de Lacan tiene potencia suficiente para servirnos de base
en lo sucesivo. En el curso de su seminario sobre la l16gica del fantasma, caracteriza el gesto de
amor como la produccién de una marca, y jqué quiere decir esto, sino que en (y con) el gesto de
amor algo se escribe o, dicho con mayor precisién, cesa de no escribirse? Esto ultimo define la
contingencia, que se produce en el lugar (y con la condicién) de una imposibilidad, que no cesa
de no escribirse. En este aspecto, el gesto de amor se incluye, al igual que el amor mismo, en el
registro de aquella contingencia (singular) que escribe la imposible relacién sexual (universal).
Por su caracter de escritura, es decir, de letra que se escribe, el gesto de amor presenta asi una
sorprendente afinidad con la carta de amor. De hecho, muchas lenguas, como la inglesa y la
francesa (antafio, también la castellana), condensan en un solo significante los sentidos de “carta”
y de “letra”.

Hasta aqui, pues, hemos averiguado que el gesto de amor es una escritura contingente con valor
de un signo que representa algo para el partenaire. A fin de aproximarnos a la naturaleza de
ese “algo”, puede ser de utilidad investigar primeramente cudles son las circunstancias en que la
presencia o la ausencia de un gesto de amor resultan de crucial relevancia. El ejemplo que hemos
tomado de Relatos salvajes puede venir en nuestro auxilio por segunda vez, ya que, sin el gesto
de amor final, el lazo entre los partenaires, vapuleado hasta el hartazgo en los momentos previos,
se habria cortado irremediablemente.

Nada estd mas alejado de la exaltaciéon enamorada, de la idealizacién poética y de las
aspiraciones morales, que la trifulca entre dos partenaires. Nada es menos creativo que ésta.
Puede desencadenarla casi cualquier cosa, una pavada basta, pero, una vez pulsado el botén
rojo, todo transcurre por unos carriles carentes de originalidad. El guién del desencuentro entre
dos amantes tiene escasas variaciones tematicas, y es notable con qué facilidad el amor puede
transmutarse en odio y hasta en franca agresion. Es evidente que, en su transcurso, profundos
cambios tienen lugar en el nivel de los goces jQué forma tiene ese trastrocamiento? En la
economia floue por la cual los goces bésicos no pueden sino redistribuirse, la exacerbacién del
goce falico (que impera en las luchas para dirimir quién de los dos partenaires tiene la razén),
la del goce del sentido (enmarcado y modelado por la significacién fantasmatica) y la del goce
pulsional (que en la pelea misma es capaz de hallar un incremento auténomo) conspiran para
reducir al minimo el goce de la vida que alimenta al sinthome en general y al lazo amoroso en
particular. Dado que este Gltimo goce es el Unico singular, no es casual que toda pelea de pareja
se relacione con la puesta en jaque de la dignidad, en la medida en que el vinculo entre dignidad
e indignacion es no azaroso y la indignacion es el sentimiento que nos embarga en ocasién de
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una afrenta a nuestra singularidad. De ahi su relacién esencial con cualquier ataque al vinculo
amoroso, pues el amor no es una relaciéon entre dos sujetos, sino un lazo entre el sujeto y aquello
que hace de él algo Gnico, es decir, esa singularidad en la cual radica su propia dignidad.

Pues bien, en la escena final de la historia de Relatos salvajes que ya hemos discutido, una vez
alcanzado el punto de mayor distanciamiento entre los partenaires, una vez llegado el momento
en que los ultimos restos del vinculo amoroso parecen a punto de saltar en pedazos, el acto de
dar la mano dignamente para dignificar a su pareja no hace otra cosa que materializar aquello
que hace de él un gesto de amor, a saber, la voluntad de restaurar el lazo amenazado. Ese gesto
tiene un valor eminente cuando de poner fin a una pelea de pareja se trata. A tal fin, pues, es
necesario que el gesto reconozca la dignidad del partenaire sin que ello comprometa la propia.
En esto radica a un tiempo su eficacia y su dificultad.

Observemos, para resumir lo dicho, que el gesto de amor comparte con la palabra de amor su
cardcter significante, con la carta de amor su valor de letra, y con la prueba de amor su aspecto
sacrificial ;Cudl es, entonces, ese “algo” que el gesto de amor representa para el ser amado? jDe
qué es signo el gesto de amor? De una dignificacién del lazo amoroso correlativa de la renuncia
a aquellos goces cuyo incremento menoscaba el goce singular del sinthome.

¢QUE DIFICULTAD ENFRENTA EL GESTO DE AMOR?

Esto arroja nueva luz sobre nuestra primera pregunta, a saber, por qué es tan escasa la literatura
relativa a los gestos de amor. No es ocioso suponer que ello se debe, ante todo, a que los gestos
de amor propiamente dichos (es decir, aquellos que no son ni palabras, ni cartas, ni pruebas de
amor) son a su vez escasos, ¥ que la razéon de esa escasez yace en la dificultad intrinseca que la
realizacién de un gesto de amor entrafia ;De qué dificultad se trata?

Para responder esta pregunta, conviene prestar atenciéon a una coincidencia no fortuita: el “algo”
que el gesto de amor representa para el partenaire es, como vimos, una dignificacion correlativa
de la renuncia a los goces cuyo incremento menoscaba el goce singular del sinthome, y por otro
lado esa misma dignificacién es lo que se espera como producto del paso por la experiencia
analitica. Esto significa que la produccién de gestos de amor moviliza todo aquello que dificulta
la cura: el orgullo arrogante es un destino de la libido narcisista que obstaculiza el acceso a
posiciones dignas, asi como el goce de la disputa ofrece una forma particular de resistencia del
ello, etcétera. Ignorar al Otro y dejar de dirigirle la palabra son, al mismo tiempo, el negativo de
cualquier gesto de amor en la pareja y la suspension de todo lazo transferencial en el andlisis.
Pero no debemos olvidar que la renuncia a ciertos modos de gozar suele ser experimentada
como un equivalente simbdlico de la castracion y por ello es vivida con angustia méxima, de
modo tal que la dificultad para realizar gestos de amor es heredera de todas las formas de la
defensa frente a la angustia de castracién.

Por eso dijimos que, entre la violencia y el gesto de amor, mas que una gran distancia hay un
delgado (aunque profundo) abismo. Sortearlo no seria gran cosa si no requiriera atravesar la
peor de las angustias. Todo gesto de amor enuncia en acto una oferta al partenaire: “renuncio a
los goces comunes en beneficio del goce singular que me enlaza contigo”. Por eso, los gestos de
amor que hacemos, y también aquellos que dejamos de hacer, nos definen con tanta precisién:
unos y otros dicen nuestra singularidad.

Sin duda, la época en que vivimos no estaria tan poblada de pasiones violentas si en ella tuvieran
mas cabida los gestos de amor. Pero, como ahora sabemos que, por motivos estructurales, es mas
dificil producirlos que evitarlos, deberemos aceptar que esa aspiracién no es mas que una utopia.
A pesar de ello, el recorrido de un andlisis puede pensarse como una sumatoria de movimientos
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de dignificacién, cada uno de los cuales equivale, por sus coordenadas intrinsecas, a un gesto
de amor. Y, aunque el discurso analitico lleve las de perder, vale la pena dar batalla contra la
abyeccion.
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ATRACCION DEL SIGNO PARA EL AUTISTA

JEAN-CLAUDE MALEVAL "

Para los sujetos autistas existen dos canales principales de entrada al lenguaje. En los dos casos, se busca evitar
la interaccién social. En este trabajo se plantea, sirviéndose de la letra de Lacan, que ademas de las vocales, hay
otras vias para recibir el lenguaje.

Mientras que en el sujeto no autista el pensamiento estd ordenado por el significante-amo, al sujeto autista
le cuesta articular signos yuxtapuestos. Es por ello que este hace uso de la lengua factual de signos, que se
encuentra separada del color de los afectos.

A medida que el autista progresa, hay una flexibilidad cada vez mayor en el vinculo del signo con la imagen del
referente, asi como mayor posibilidad de relacion entre signos, de tal forma que las aptitudes para la abstraccién
del sujeto autista pueden unirse a las del sujeto no autista.

Se introduce entonces una pregunta: jcuando el signo se vuelve flexible y combinatorio no se transforma en
significante?

PALABRAS CLAVES

Signo | sujeto autista | lengua factual | significante | sujeto no autista

xisten dos canales principales de entrada al lenguaje para el autista, uno pasa por un

balbuceo pobre y por la ecolalia, otro principalmente por el escrito. En los dos casos, se

busca evitar la interaccién social. La primera entrada no tiene en cuenta el significado; la
segunda no implica el goce vocal. Resulta de esto una escisién sorprendente entre dos modos de
expresioén.

A menudo, cuando hablan, constata un médico, los autistas lo hacen con una voz atona,
mecanica, como si [...] la parte musical de la lengua estuviese disociada del sentido, como
si pudieran elegir entre hablar sin musica o hacer sonidos sin sentido: sentido bruto o
sonido bruto, cédigo informativo o emocién sensitiva, pero nunca los dos articulados.
(Hébert, 2006, pag. 208)

El sonido bruto, resultante del balbuceo y las ecolalias, portador de afectos esquivos, no
comunicables, se despliega en una lengua verbosa, propia de las satisfacciones vocales solitarias;
mientras que la adquisicién de la lengua por el escrito favorece la apariciéon de un “sentido bruto”,
de un “cédigo informativo”, de una lengua factual apta para la comunicacién, pero separada de
los afectos. Esta lengua desvitalizada es la que contribuye a la adaptacién social. Esta dltima esta
formada por signos; mientras que la primera es lalengua hecha completamente de SI.

“Ecole de la Cause Freudienne
jean-claude.maleval@univ-rennes2.fr
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LA LENGUA FACTUAL DE SIGNOS FIJOS

La lengua verbosa prevalece en los autistas que presentan los desérdenes mas severos; mientras
que la otra lengua principal, la lengua factual, conoce su evoluciéon mas elaborada en los autistas
de Asperger. Cuando Williams describe esta separacién, precisa que la lengua factual, a menudo
llamada funcional, es la resultante de la parte de s{ misma que se plegé a la educacién que se le
impuso, es decir estad tomada por el discurso del Otro, mientras que la lengua verbosa pertenece
a su universo personal “completamente cortada del resto del mundo” (Williams, 1992, p. 274).

iCudles son las caracteristicas de la lengua “de acumulaciones de hechos” (1996, p.169)
mencionada por Williams? Partamos de dos ejemplos mencionados por Kantzas. En el primero,
Jacques responde de la siguiente manera a una pregunta sobre el suefio:

he dormido ha roncado esta noche despertado. Bien, te extendiste sobre la cama cubierta
la frazada cuando has dormido te has despertado te has levantado de la cama. El se puso
los pantalones, la camisa, el calcetin me puse las sandalias me puse los calzoncillos. Puse
el cierre aguja cosia costura. (Kantzas, 1987, pp. 121-122)

Kantzas tiene en cuenta que la pregunta sobre el suefio, una palabra sin referente concreto,
para Jacques sin significado, requiere una respuesta que convoca hechos, los acontecimientos
de la noche, elementos tangibles y concretos. En el sequndo ejemplo, Georges repite una breve
historia:

el cazador de pieles se levanta muy temprano a la mafiana. Sale de su casa con su fusil
y muchos perros para ir al bosque. Cuando los perros ven al zorro se ponen a ladrar. El
cazador entonces pone sobre su hombro el fusil, dispara y mata al zorro. El cazador va
luego al mercado para vender la piel del zorro que sirve para hacer prendas con la piel.
(Kantzas, 1987, pp. 121-122)

Estas sucesiones de hechos, sin observaciones, sin afectos, parecen contemplar una simple
presentacién de cosas, sin implicacién de la voz enunciativa.

Otra observadora de estos fenémenos remarca que tales observaciones tienen esencialmente
un “caracter de constatacion” y no intencional. Aubin por ejemplo no podia decir que la maestra
habia castigado a uno de sus comparieros porque habia sido malo. Las observaciones de este
nifo, informa B. Donville (2006), “se limitaban al detalle, mencionando el color del abrigo de
un compariero, observaciones que salian repentinamente por otra parte, mientras que no se le
preguntaba nada en particular” (p.68). Sin embargo, se tiene en cuenta la subsistencia de un
elemento de soliloquio en estas observaciones emitidas.

Se plantaba alli simplemente delante de su madre para informarla, luego se callaba sin
afiadir nada més. Nada en su lenguaje relataba, no describia, no pretendia deducir, en el
mejor de los casos se obtenian consideraciones especificas sin que él sacara consecuencia
alguna jamas. (...) (Donville, 2006, pag. 68)

Tales observaciones se presentan muy diferentes a la verborrea: se inscriben en un esfuerzo por
comunicar, es por eso que deben producirse en la lengua del Otro. Por otro lado el goce de la voz
se encuentra borrado, mientras que en la verborrea se afirma (Maleval, 2007).

Una de las particularidades de la lengua factual de los autistas, destacada por todos los

especialistas, reside en el empleo masivo de sustantivos, categoria linglistica que expresa
simplemente la existencia de las cosas. El anclaje en lo concreto del que da prueba procede
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de la preocupacién de utilizar esencialmente solo palabras que tienen por referente un objeto
identificable en la realidad. Una observadora atenta de la lengua de su hija autista, Clara Park,
precisa:

que sean concretas o abstractas, ella entendia inmediatamente todas las palabras en forma
absoluta, las que expresaban conceptos definibles y comprensibles en si mismos: “caja”,
“gato”, “jirafa”, “rectangulo”, “nimero”, “carta”. En cambio, era incapaz de comprender las
palabras de relaciones, las que solo encuentran su pleno sentido en una situacién donde

el elemento humano desemperia un papel. (...) (Park, 1972, p. 216)

En efecto, existen muchas palabras que requieren la aprehensién de un contexto y una puesta
en relacion con otras palabras para que su sentido pueda captarse. No se puede por ejemplo
comprender ni pequefiez ni grandeza en forma absoluta. En realidad, desde Saussure, se sabe que
“en la lengua no hay mas que diferencias” el signo, el significante y el significado solo se definen
en sistemas de oposiciones diferenciales e interdependientes. Se desprende de esto que lo que
significa un elemento solo adviene a partir de su puesta en relacién con otros, la cual implica un
trabajo subjetivo, un ejercicio de juicio, a los que el autista de Kanner no se arriesga. Se orienta
hacia un lenguaje que describiria los hechos sin que él mismo tenga que interpretarlos. Por lo
tanto, su ideal seria un cédigo que llegaria a conectar las palabras de manera constante y rigida
a los objetos o a situaciones claramente determinados, explica Nazeer:

No es la complejidad de una lengua lo que representa un problema para los autistas,
en realidad es probable que esta los ayude mas bien, en la medida en que, cuanto mas
presente estd, menos una palabra corre el riesgo de ser polisémica. Cuantas més normas
y estructuras hay, menos un autista debe basarse en su intuicién y en el contexto. (2006,
p. 26)

El ideal para ellos, destaca, seria “un sentido/una palabra”, es decir, una lengua que se reduciria
a un codigo, por lo tanto completamente construida con signos.

ANCLAJE DEL SIGNO EN LA SITUACION DE APRENDIZAJE

Los autistas de Kanner, constata Grandin, “son incapaces de asimilar la menor divergencia
en relacion a las imagenes que se almacenan en su memoria” (1997, p. 184). Sucede que crean
palabras que solo son comprensibles si se tiene conocimiento de la primera situaciéon que les
dio nacimiento. Durante el desarrollo del lenguaje de su hijo Thomas, Hilde De Clercq (2005)
se sorprendié al constatar que inventaba palabras para nombrar objetos que tenian la misma
funcién pero que no tenian exactamente la misma apariencia. Utilizaba por ejemplo distintos
sustantivos para designar una “bicicleta”. “El tenia una “bicicleta”, un “tractor”, unas “ruedas
en el lodo”, unas “ruedas en el pasto” y unos “pequerios pies sobre pedales”. Todo el mundo lo
encontraba muy creativo, pero yo tenia mis dudas, comenta su madre, pensaba que no podia
hacer de otro modo. Cuando le decia: “Ve a dar una vuelta en bicicleta”, no entendia, ya que en
ese momento, sélo veia los “pequerios pies sobre los pedales”. Para él la palabra bicicleta no tenia
aun un significado generalizado. Es la misma légica que lo conducia a nombrar los vasos del
siguiente modo: “el més lejano”, “el batido”, “el vaso de Boma”y “el plato del dia” (De Clercq, 2005,
pp. 22-23).

Los nifios, constatan los lingliistas, aprenden rapidamente que una cosa puede tener varios

nombres, que el perro es un animal, y pueden llamarse Médor y Perrito. Eso no parece plantearles
problema. “Esperan que un papa sea también un Sefior y que se llame también Pierre o Paul o
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‘querido™ (Boysson-Bardies, 1996, p. 158). Ahora bien, eso no va de suyo para un sujeto autista.
Para ellos, que el signo sea sonoro o escrito, permanece mucho tiempo correlacionado a una
experiencia determinada. Es lo que explica que la formidable memoria musical de tal autista
tropieza siempre con el mismo error inherente a la primera audicién, o que una falta de ortografia
esté reproducida siempre porque estuvo presente en el primer texto donde se encontrd la
palabra. La dificultad del autista para generalizar radica en la rigidez del signo estabilizado
por la persistencia de la situacién de aprendizaje, de modo que es poco apto para modificarse
cuando el contexto cambia. “Si aprendia algo de pie con una mujer un dia de verano, relata
Williams, la leccién no evocaba nada si me encontraba en una misma situacién en otra parte con
un hombre una noche de invierno” (Williams, 1996, p. 91). Por lo tanto, incluso reconocida en la
lengua del Otro, la lengua factual sigue siendo compatible con incomprensiones radicales que
resultan de tomar al pie de la letra la informacién.

“Un dia que me sermoneaban por haber hecho pintadas sobre las paredes del Parlamento
durante una excursién, cuenta Williams, yo prometi no volverlo a hacer mas. Diez minutos
mas tarde, me sorprendieron reincidiendo, esta vez sobre la pared de la escuela. Nunca
tuve la presién de haber desobedecido ni haber faltado a mi promesa solamente por el
placer de hacerme el payaso: lo que era valido para las paredes del Parlamento, para mi,
no lo era para las paredes de la escuela. Yo no habia hecho exactamente lo mismo que
antes. Eso era todo.” (Williams, 1999, p.115)

Lalengua factual, que permite al autista comunicarse, es también aquella que le permite construir
una realidad compartida. La primacia del signo en esta lengua conduce a dar un privilegio a
elementos linglisticos aislados en detrimento de su consideracién contextual; es lo que constatan
los estudios de psicologia cognitiva cuando ponen de manifiesto que los nifios autistas tratan la
informacién de manera anormal, no prestando suficiente atencién a la estructura del conjunto
y demasiada atencion a pequefios elementos de esta estructura. Eso se traduce en lo que se
nombra como su hiperselectividad, que a menudo hace dificil distinguir la parte fundamental
de la accesoria. Se desprende, como lo hacia notar Kanner a partir de su primer articulo, que
“el sentido de una palabra se vuelve inflexible y no puede utilizarse con cualquier cosa, sino
solamente con la conexién originariamente adquirida” (Berquez, 1983, p.256), por ejemplo un
cuenco solo sera “cuenco” en un lugar o una situacion determinada con un color preciso. La falla
en el contexto incita al nifio autista a comprender inicialmente el significado de la palabra, no
situdndolo en campos de oposiciones significantes, sino conectandolo de manera bastante rigida
al objeto designado. Los sujetos autistas experimentan toda modificacién en la relaciéon cosa/
signo como una amenaza para su propia seguridad.

Cuando un referente concreto no existe, el autista se encuentra a menudo obligado a inventarlo.
Asi pues, enfrentada a conceptos demasiado abstractos, Grandin se esfuerza en transformarlos
en iconos:

Parala paz, relata, pensaba en la paloma, en un calumet o pipa de la paz, o en las fotografias
de la firma de un acuerdo de paz. Para la honradez, era alguien jurando, la mano sobre la
Biblia, decir toda la verdad ante un tribunal. (Grandin, 1997, pp. 35- 36)

LA NO INCORPORACION DEL SIGNO DE LA LENGUA FACTUAL

La adherencia del signo al referente lo vuelve impropio para cifrar los afectos, que se expresan de
diferentes modos en cada uno, que poseen matices, que son a menudo fugitivos y cambiantes, y
que es dificil de objetivar. Los nifios autistas, precisa Williams, se ven “secretamente atrapados en

una afectividad mutilada”; “tienen sentimientos y sensaciones, pero estos se desarrollaron en el
aislamiento. Ellos no pueden verbalizarlos de manera normal” (Williams, 1999, p. 301). “El cerebro,
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confirma Harrisson, no recibe los mensajes del cuerpo, aun cuando el cerebro y el cuerpo hacen su
trabajo cada uno por su parte” (Harrison, 2010, p. 311). Resulta de esto una falta de espontaneidad
y de iniciativas personales que obligan a los autistas a observar los comportamientos sociales
para intentar remediar el corte entre su intelecto y su ser de goce. Una autista Asperger utiliza
una férmula sorprendente para describir un trabajo constante de inteleccion cortado de lo
vivido: permanentemente necesita para orientarse en la vida social “pensar su vida y vivir su
pensamiento” (Damaggio, 2011, p. 168).

La lengua factual de signos esté separada del color de los afectos. Todos los autistas que sufren
un retroceso considerable sobre su funcionamiento constatan como Tammet que durante mucho
tiempo no entendieron sus emociones. “Eran cosas que me sucedian, afirma, es todo, no venian
de ninguna parte” (Tammet, 2006, p. 118). Hacen hincapié en su incapacidad para captarlas y para
expresar el goce y la vida emocional por el lenguaje. “Podia decir lo que pensaba, afirma Williams
[...], pero no lo que sentia [...] Estaba emocionalmente constipada”. Para expresarse, debia abusar
de su ingenio charlando con un aire suelto y fortuito, “cualquier otra manera de hacer, precisa,
habria tropezado con el obstéculo de las emociones” (Williams, 1999, pp. 88-89).

Inicialmente las emociones percibidas por el autista no son interpretadas por el signo. “Mi cara
se mojo, relata Tammet, a raiz de la muerte de su perro, y yo supe que lloraba” (Tammet, 2006, p.
165). Es posteriormente y en relacién a la exterioridad al cuerpo que la emocién toma sentido. Es
exactamente lo que describe Harrisson: “Los autistas tienen emociones pero deben importar el
sentido de sus emociones a partir del exterior para tener acceso a él conscientemente” (Harrison,
2010, p. 241). De alli se desprende que las emociones se aprenden de manera intelectual.

Quiero que me muestren las emociones, pide D. Williams a una familia de amigos. [...]
Gracias a unas lineas y a esquemas, vivo la escala enojada, la escala feliz y la escala triste.
Sobre estaslineas, ellos marcaron las alternativas inferiores y superiores: cansada, ocupada,
irritada, agitada, contrariada, enojada y furiosa. Intentaron mostrarme cémo cada estado
podia traducirse en una cara o reflejarse en acciones. (Williams, 1996, pp. 161-162)

La comparacion con la asimilacién de un programa informético se impone insistentemente para
destacar la adquisicién de un conocimiento ready-made que permanece aun separado de su
sentir. “Como ficheros informaticos, hace notar Williams, se pueden memorizar mentalmente
juegos de emociones, extraerlos e interpretarlos” (Williams, 1996, p. 288-289). Sin embargo ella
constata los limites de este proceso imitativo en cuanto a su aprehensién subjetiva.

El juego, destaca, sin embargo, no estd vinculado a un sentimiento real y la emocién
representada no se comprende necesariamente, excepto el mecanismo del modo y a
veces del momento de su imitacién. [...] Una idea nunca es un sentimiento, simplemente el
recuerdo o el repertorio mental memorizado de su impresién. (Williams, 1996, pp. 288-289)

Los afectos deben aprenderse a partir de representaciones externas. Ahora bien, destaca Sinclair,
“hay una diferencia entre ser consciente de sus propios sentimientos y saber como se nombran
los sentimientos. Hay también una diferencia entre tener sentimientos y tener conexiones
automaticas entre los sentimientos y las expresiones” (1992, p. 297).

£COMO ADQUIRIR EL LENGUAJE POR EL SIGNO?

El rechazo inicial del autista, frecuentemente mudo en sus primeros afios, a introducir la voz en
el intercambio, lo conduce a una apropiacién solitaria del lenguaje, que pasa de buen grado por
el escrito. jEs posible incorporar un lenguaje separado del goce vocal? Ciertamente, responde
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Lacan. La experiencia ordinaria, remarca, es que todo lo que el sujeto recibe del Otro por el
lenguaje, lo recibe bajo la forma vocal. Ahora bien, afiade:

la experiencia de casos que no son tan raros, aun cuando se evocan siempre casos brillantes
como el de Helen Keller, pone de manifiesto que hay otras vias ademas de las vocales para
recibir el lenguaje. El lenguaje no es la vocalizacién. Vean a los sordos. (Lacan, 2004, p. 317)

(El autista aprenderia el lenguaje como los sordos? Mottron distingue inmediatamente una
diferencia: “la socializacién de los sordos se hace por los gestos, escribe, la socializacién de los
autistas se hace por lo escrito” (2004, p. 149). La preferencia de estos ultimos por un abordaje no
social del lenguaje casi no ofrece dudas. Dan prueba de ello los asombrosos casos de hiperlexia
de quienes aprenden a leer sin haber estado en la escuela y sin que sus padres se hayan dado
cuenta.

Sin embargo su apropiacién del lenguaje presenta adn otra particularidad mayor. Temple
Grandin la describié con gran precisién:

Pienso en imégenes. Para mi las palabras son como una segunda lengua. Traduzco
todas las palabras, dichas o escritas, en peliculas coloreadas y sonorizadas; desfilan en
mi cabeza como cassettes videos. Cuando alguien me habla, sus palabras se transforman
inmediatamente en imagenes. (Gradin, 1997, p. 19)

Ella misma sefiala que otro autista de alto nivel funciona de manera similar conservando una
imagen visual de todo lo que ley6 u oyd. Se trata de Vieniamin Cherechevski, cuya “prodigiosa
memoria” fue estudiada por Luria durante una treintena de afios.

Cuando Vieniamin ofa o leia una palabra, ésta se transformaba inmediatamente en una
representacién visual del objeto correspondiente. Esta imagen era muy viva y permanecia
solidamente fijada en su memoria. Si la atencién de Vieniamin se desviaba de esta imagen,
desaparecia; si volvia de nuevo a la situacién inicial, reaparecia. (Luria, 1965 [1970], p. 34)

Si las palabras constituyen la segunda lengua de Grandin, ella sugiere que las imagenes serian
la primera. Tal vez esta intuicidn no es sin fundamento. La inquietud que provoca a los autistas
la cesién del objeto voz (Maleval, 2009) tiende, no solo a volverlos inicialmente mudos, sino
también a incitarlos a taparse un poco los oidos ante los comentarios que se les dirigen, de
manera que las imagenes les representan un canal mucho menos inquietante para comprender
su mundo, porque les resultan accesibles a una apropiacién solitaria.

Los estudios de psicologia cognitiva constatan que los autistas “no aprenden el lenguaje por la
comunicacién”; esta es la razén por la que predican a favor de:

una exposicién a los vehiculos lingtisticos que no son comunicativos, en primer lugar a
gjercicios de comunicacion centrada en los requisitos previos tipicos de la comunicacién.
Esto sugiere una exposicién al escrito o a frases repetidas en contextos predecibles puesto
que los autistas orientan sus propios intereses hacia la televisién, las pantallas y el material
impreso. (Mottron, 2016, p. 93)
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LA DIFiCIL CONTEXTUALIZACION DEL SIGNO

Los significantes se toman inmediatamente en una cadena que los organiza; mientras que los
signos de la lengua factual son incorporados inicialmente uno a uno. Aun cuando los autistas
han llegado a una determinada organizacién de los signos memorizados, asimismo, describen
a menudo su percepcion como “fragmentada”. Esta caracteristica es inicialmente bastante
manifiesta en los nifios.

“En el mundo de Amélie quedaba claro que la deduccién no existia, los acontecimientos
no sucedian, ella nunca procuraba ‘saber por qué’ o ‘comprender como’. Todo lo que pasaba
delante de ella no tenia nada que ver con ella, de hecho no lo buscaba, ni siquiera sabia que
existia. Cuando se le leia una historia, sélo era capaz de dar cuenta del aspecto descriptivo
de la imagen que veia, se acordaba absolutamente de todo. Los mas minimos detalles
entorpecian su memoria, pero en cambio no ponia en ello ninguna intencionalidad, ningin
vinculo de causa y efecto entre lo que hacian los personajes de la historia y el hecho de que
sucediera tal acontecimiento”. (Donville, 2006, p. 76)

El autista de Asperger deja de tener una actitud pasiva respecto a los signos memorizados: pasa
a estar en condiciones de movilizarlos para construir coherencias locales. La apropiacion de los
signos se hace inicialmente elemento por elemento. Segin Harrisson (2010), la memorizacién
opera a partir “de un dato aislado”, o segin Dawson, se apoya sobre “un elemento no separable
de informacién” (Mottron, 2004, p.193). En los autistas mas severos, este elemento puede estar
constituido por palabras que no se unen, pero para los autistas de Asperger, a veces adopta
la forma de una coherencia local. El registro de los elementos es mas complejo que el de las
fotografias: la percepcion de estos temas, constata Mottron, “no es estatica”, puede ser “multimodal
(sinestesias) y autoriza manipulaciones sobre el material memorizado” (Mottron, 2004, p. 186).
Pareciera, en efecto, que los signos se ordenan en conjuntos organizados segin maneras propias
de cada uno. La coherencia percibida del orden de las cosas y sus regularidades es una de ellas.
Grandin utiliza otro método: confia en conceder un lugar principal al orden cronolégico!, para
clasificar su “videoteca mental”; otros recurren a la imagen de un rompecabezas en permanente
construccion, otros a la de un mapa geografico, o de un banco de datos, etc. Parece que es
necesario entender por esto que cada término ocupa un lugar en un conjunto, comparable a un
fichero, que le permite entrar en relaciones con otros ficheros, y que todo ello esta suficientemente
organizado como para que el sujeto pueda encontrar la informacioén.

Muchos autistas describen el rememorar como la lectura de una copia mental. Grandin propone
una analogia similar evocando “un programa informatico de animacién grafica”, y precisando
que su memoria esta constituida en gran parte por un almacenamiento fotografico de paginas
impresas.

Cuando busco en mi cabeza, veo la fotocopia de la pagina. Puedo leerla como un
teleprompter [...]. Para encontrar informacion en mi memoria, debo volver a pasar la cinta
de video. A veces es dificil encontrar algunos datos porque es necesario que pruebe con
distintos casetes hasta que encuentre el correcto y eso toma tiempo. (Grandin, 1997, p. 33)

Por supuesto, si la pagina tiene un error, el sujeto lo repetird sistematicamente. Segun los
testimonios convergentes de autistas capaces de describir su método de funcionamiento, ellos
construyen “un banco de datos internos”, sin embargo estos ultimos no estan “no jerarquizados”;
es decir, precisa Mottron,

1 “mis recuerdos siempre se presentan en orden cronoldgico y las imégenes siempre son
particulares” (Grandin, 1997, p.29).
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que loimportante ylo accesorio no se distinguen de manera implicita. Por ejemplo, el objeto
y su contexto no estan automaticamente separados y jerarquizados, en favor del objeto.
Esta es la razén por la que el cambio de contexto puede provocar un no reconocimiento
del objeto, o puede darse la no generalizacion de algo adquirido. (Mottron, 2004, p. 191)

Harrisson da una descripcién muy detallada de las especificidades de su memoria. La modela
como “una fragmentacién coherente” que presenta las siguientes caracteristicas:

el registro de cada dato es muy preciso y se hace con una estructura estatica. Cada
imagen estd minuciosamente diferenciada de las otras. Se retienen todos los detalles de
cada dato tal como se perciben. Sin matiz alguno. Y cada dato se aisla al principio para
luego clasificarse aunque sigue siendo, al mismo tiempo, independiente. El registro es
comparable a la realizacién de un rompecabezas. Al final, se ven todas las piezas, Unicas,
que nos permiten a continuacién ver la imagen global. Las piezas estan asociadas y no en
interaccién. La imagen global del rompecabezas (también denominado “mapa geogréafico”)
se amplia a medida que se van ampliando las piezas, dependiendo de la cantidad de piezas
que se consigue ligar, o bien las piezas a las que se encuentra un sentido para conectarlas
con las demas. Estas pequefas imagenes globales formadas por varios fragmentos de
informacién, muy bien definidos unos con relacién a otros, se funden en un gran mapa
geogréfico para cada registro. (Harrison, 2010, p. 91)

Michelle Dawson compara la llegada de una informacién en la memoria de los signos “con la
integracién de una nueva pieza en un rompecabezas en construcciéon”. De conformidad con
la memorizacién intensa, y la ineptitud al rechazo, precisa que “no puede dejarla de lado”. Su
rompecabezas no es el caos al que se enfrentan los autistas mas severos: debe incorporar todo
nuevo elemento “de forma tal que el rompecabezas quede como antes de esta nueva pieza, o sea
que debe ser coherente en todos sus aspectos y direcciones y sentidos posibles” (Mottron, 2004,
p.194). Ouellette retiene una imagen similar, que pide prestada a Atwwod, para describir el lento
ordenamiento de los signos memorizados operado por el autista de alto nivel.

Este trabajo se compara a la reunién de un rompecabezas de mil piezas cuyo modelo no
estd sobre la caja. Con el paso del tiempo se arman algunas partes, pero la imagen global
no aparece aun. Luego, se termina por tener suficientes “islas” del rompecabezas para
reconocer por fin la imagen en su conjunto y todas las partes encuentran al fin su lugar.
(Ouellette, 2011, p. 181)

Es capaz de describir con gran delicadeza las principales diferencias de funcionamiento,
distinguiendo entre la del sujeto no autista, cuyo pensamiento esta ordenado por el significante-
amo, y la del sujeto autista, a quien le cuesta articular signos yuxtapuestos.

En cierto modo, sefiala, la cultura neurotipica es ondulatoria, mientras que la cultura
Asperger es corpuscular. El pensamiento neurotipico busca unir rdpidamente, casi
simultdneamente, las informaciones procedentes de los diferentes sentidos y emociones
para construir rapidamente un sentido en el mundo con el fin de obtener un beneficio a
corto plazo. [...] El pensamiento Asperger trata esta informaciéon més bien lentamente, de
ahi el hecho de que los Asperger se interesen primero por los detalles en lugar de por los
conjuntos. Como un rayo laser, su pensamiento se concentra en primer lugar en puntos.
[...]1 Un Asperger actda asi para dejar que el sentido emerja progresivamente de la lenta
adicion de detalles. (Ouellette, 2011, p. 184)

Los testimonios anteriores sefialan el hecho de que la clasificacién inherente a los signos
memorizados se desarrolla, no a partir de una gramatica, o de una légica significante, sino a
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partir de imagenes, o elementos, y lo que los une. “La continuacién de mis pensamientos no
siempre es ldgica, sino que procede a menudo de asociaciones visuales” (Tammet, 2006 [2007],
p. 85). Todo indica que los mismos procedimientos clasificatorios presiden la construccién de
un interés especifico. Alrededor de sus 10 afios, con motivo de los Juegos Olimpicos de Sedl,
Tammet se propuso convertirse en un experto en estos juegos. Entregé a su profesor un archivo
con cientos de fotos de atletas y eventos, asi como largas listas de participantes, resultados,
estadisticas. Ahora bien, él subraya que organizé el pegado “segin una légica exclusivamente
visual: los atletas de rojo en una misma pagina, los atletas de amarillo en otra, los de blanco
en una cuarta, y asi sucesivamente” (Tammet, 2006 [2007], p. 85). La ventaja de este método
es que se basa en una clasificacién externa ya existente que evita que el autista se enfrente a
la dificultad de producirla por si mismo. Al no disponer del significante-amo, parece ser una
clasificacion visual que preside para el autista la organizacion de los signos.

El caracter discreto del signo solo da acceso a una memorizacién fragmentada que algunos
autistas gracias a un trabajo mnemotécnico intenso apoyado en lo visual son capaces de volver
mas o menos coherentes. Los sujetos no autistas no tienen esta dificultad. Desde el principio, los
elementos que estructuran su pensamiento y su ser se sitlan en conjuntos estructurados. Los
significantes segin Saussure siempre estan atrapados en una cadena, se unen en una sincronia
regida por las leyes de la gramatica, de modo que su aprendizaje lleva consigo espontaneamente
una asimilacién de esta uUltima. Por eso los lingiistas consideran que entre los dieciocho y
veinticuatro meses los sujetos no autistas son verdaderos “genios gramaticales”. A esa edad
fijan el sistema gramatical que rige su idioma. Deben realizar un ordenamiento complejo que
implica un andlisis preciso de los segmentos fonéticos de las palabras y de su combinatoria, asi
como un orden de datos gramaticales. Tienen que “integrar en el léxico las reglas fonoldgicas
que controlan la pronunciacién de las palabras, y las reglas morfolégicas que gobiernan su
construccion” (Boysson. Bardies, 1996, p. 218). Ahora bien, es notable que el genio gramatical
venga al sujeto por exposicién al lenguaje y no por el aprendizaje de éste. Lacan destacé que este
fenémeno hace objecion a la psicologia genética en su enfoque del sujeto:

el nifno desde sus primeras manifestaciones de lenguaje, se vale de la sintaxis y las
particulas de acuerdo con los matices que los postulados de la génesis mental solo
deberian permitirle alcanzar en la cispide de una carrera de metafisico. (Lacan & Cénac,
1950 [1966], p. 142)

En efecto, los lingtistas coinciden en considerar que “lo esencial de la gramatica se conoce antes
de ser ensefiado, ya que es una parte esencial de nuestra capacidad para expresarnos” (Boysson-
Bardies, 1996, p. 218). La mayoria de los estudios muestran que hay pocas correlaciones entre
el lenguaje de la madre y el desarrollo lingistico del nifio. Los padres “no ensefian” la lengua
a sus hijos; les proporcionan modelos (Boysson-Bardies, 1996). No se aprende como las tablas
de multiplicacién, y su adquisiciéon no requiere la intervencién del pedagogo. Pone en juego
mecanismos preconscientes.

Esta gramatica adquirida sin aprendizaje, inherente a la organizacién sincrénica de la cadena
significante, es manifiestamente inexistente para el nifio autista. El discurso constatando esto
utiliza muy poco los términos como “porque”, “ya que”, “por lo tanto”. La adquisiciéon de los
conceptos relativos, sefiala Peeters, es dificil para los autistas, “ya que las palabras como ‘grande’,
‘ ~ L] . AN LN} LN} L3 r )« o« bl .

pequeiio, ‘amplio’, ‘estrecho) ‘sobre’, ‘del otro lado de’, ‘después’, ‘dar’, ‘tomar’ toman su sentido
segun el contexto y con respecto a la relacién que tienen con las otras palabras de la frase”

(Peeters, 1996, p. 68).

Para hacer comprender a un nifio autista los conceptos de “grande” y “pequefio”, sefiala muy
precisamente “habria que poder comunicarle su significado partiendo de una percepcion “literal”:
“esto es pequerio”, tomado en sentido absoluto, y aqui se ve el sentido invariable de “grande”. Por
desgracia, esto es imposible” (Peeters, 1996, p. 68).

LAPSO |N°4 |Julio2019 64



TEORIA Y CONCEPTOS

Lo que él llama “percepcion literal”, lo hemos subrayado, es sobre todo una percepcién visual,
incluso tactil. Todos los autistas perciben que las palabras que no se pueden relacionar con una
imagen son dificiles de entender. Por otra parte, es bien sabido que tienen una tendencia a tomar
muchas expresiones al pie de la letra, es decir, no contextualizarlas de manera pertinente.

LA LENGUA FACTUAL DE SIGNOS ORDENADOS

Debido a la apropiacion aislada de cada signo; el autista estd en busqueda de normas para
organizar las relaciones entre unos y otros. Encuentra la principal de ellas en el orden de las
cosas, de ahi su preocupacién invariable. Asi como Kanner incluyé la bisqueda de inmutabilidad:

sumundo debe parecer,paraellos,estarhecho de elementos que,unavez que se experimenta
en un determinado orden o en una determinada secuencia, no pueden tolerarse en otro
montaje o secuencia; y éstas que no pueden tolerarse sin todos los ingredientes iniciales
en una misma identidad espacial y un mismo orden cronoldgico. (Kanner, 1943, p. 263)

Romper la inmutabilidad atenta contra el fragil ordenamiento externo de los signos. Respecto a
esto, Mottron plantea una hipdtesis muy proxima. En ausencia de un vinculo espontaneo entre
los diversos elementos memorizados, escribe, el universo subjetivo de los autistas

seidentifica, hasta una edad avanzada, con un conjunto no jerarquizado de memorizaciones
perceptivas, visuales, auditivas y lingtisticas. Por consiguiente, su coherencia interna
depende de lo que se perciba. Esta seria una de las posibles explicaciones de este
gusto universal de las personas autistas por los ambientes estructurados: su sentido de
permanencia pasaria por la percepcion continua de regulacién en el medio ambiente.
(Mottron, 2004, p. 186)

Las conductas de inmutabilidad representan reglamentos que ellos se han inventado o de
regularidades que ellos han observado. Yo funcionaba, relata Williams, “bajo la férula de una
multitud de principios muy estrictos” (1999, p.139). No ignoraba que se trataba de “sus propias
reglas” y que “no eran compatibles con las de la vida despreocupada de las personas adaptadas
y bien en su propia piel” (Williams, 1999, p.139). La siguiente anécdota revela que la norma es tan
valiosa que su respeto puede llegar al absurdo y a la sumisién a los malos tratos. Cuando Gerland
entro6 en la escuela primaria, los muchachos vinieron a decirle:

“Tendréds una paliza al dia”. Me parecié que era una regla extrafa, dijo, pero acepté.
Porque en la escuela pasaban muchas cosas que yo no entendia y a las que sélo habia que
resignarse. Los chicos me pidieron que los siguiera hasta el bafio del s6tano, con acceso
directo desde el patio. Alli me daban un purietazo en el estémago todos los dias, la mayoria
de las veces solo uno. Quizas no fue tan divertido eso de golpearme, ya que mi umbral de
dolor era muy alto y cuando me dolia, nunca dejaba que se notara [...] Me golpearon todos
los dias hasta que alguien fue a contarle a la maestra. No me gustd, ella no tenia que cuidar
de mi y yo lo encontraba ofensivo. Ahora se volvia notorio que me habian engafiado, y
me sentia como una idiota. Porque yo misma habia ido a buscar a los chicos en los casos
en que parecian haber olvidado alguna vez golpearme. Habia creido que debia ser asi.
(Gerland, 2004, p. 88)

Las primeras adquisiciones del signo se realizan de manera estatica; sin embargo, cuando las
capacidades del sujeto se desarrollan, poco a poco se vuelve capaz de movilizarlas.
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“El autista no tiene acceso al orden por si mismo, a menos que haya alcanzado un nivel bastante
elevado (una vez que tenga acceso al movimiento, a la interaccién)” (Harrison, 2010, p. 85).
Se comprueba entonces que es capaz de despegarlos de su conexidén rigida al referente. Al
interactuar los signos ordenados se vuelven menos estaticos y tienden a desprenderse de la
situacién de aprendizaje. Ya no son sélo términos-etiquetas, afiadio, el sujeto los organiza en su
memoria de una manera propia, que le permite introducirlos en relaciones de contraposicién
mutua. Cuando Grandin se ve obligado a recurrir a iconos como “una paloma o una pipa” para
representar la nocién abstracta de paz, no es solo por la vinculacién de estas palabras con la
imagen de un referente: ella los inserta en relaciones de oposicién para la paloma con otras
aves, y para la pipa con otros objetos que se fuman. La fijacién inicial del significado del signo
tiende a disminuir progresivamente mediante un intenso trabajo de memorizacién. Gracias a
él se produce una cierta flexibilidad en su utilizacién. No sin resistencia, el autista adquiere la
nocién de que un mismo objeto puede ser designado por signos diferentes, que la localizacién
del objeto no es rigida, incluso que conviene distinguir la cosa y su imagen.

El ordenamiento mnemoénico de los signos se organiza en el autista segun una légica espacial: los
modelos mencionados son el mapa geogréfico, el rompecabezas, un almacenamiento de CD-rom
y una compartimentacion provista de etiquetas. La estructuracion de la memoria es el resultado
de un esfuerzo voluntario, se organiza a partir de lo visual, y no estd impulsada por elementos
inconscientes. El sujeto afirma estar en presencia inmediata del ordenamiento de la informacién
almacenada. Los elementos de su memoria permanecen anclados en la percepcién. En cambio, la
memorizacion que se apoya en el significante no es visualizable: estd regida por una gramaética
preconsciente, asi como por el goce unido en el inconsciente a los significantes-amos?.

A falta de adquisicién esponténea de la gramatica inherente al sistema significante, los autistas
se ven obligados a aprenderla de memoria. A veces lo hacen muy bien. Sus capacidades
mnemdonicas son tales que muchos autistas de Asperger poseen un excelente dominio de su
idioma, o incluso de varios. No son genios gramaticales, por eso, para compensar la dispersién
de los signos, tienden a convertirse en genios mnemonicos.

Amedida que el autista progresa, sus facultades mnemdonicas le permiten adquirir una flexibilidad
cada vez mayor en el vinculo del signo con la imagen del referente, ademas, la capacidad del
signo para relacionarse con otros signos se desarrolla, de tal forma que las aptitudes para la
abstraccién del sujeto autista pueden unirse a las del sujeto no autista. Entonces no puede
faltar una pregunta; jcuando el signo se vuelve flexible y combinatorio no se transforma en
significante? ;Deberiamos estar de acuerdo con los Lefort en que en el autismo hay “al menos S2
porque el Otro habla” (1998, p. 318)? Los signos que adquieren un valor diferencial se asemejan a
los S2, pero no se les puede identificar totalmente: difieren en su dificultad para borrar su anclaje
en una referencia a la cosa percibida.

La construccion de la realidad y del yo social se hace esencialmente para el autista a partir de
signos que se desprenden con dificultad del ideal, es decir, una palabra/un sentido. El resultado
es que los autistas mejor estructurados desean presentar una fachada social transparente, sin
ambigledades, que no esconda nada de sus pensamientos.

No hay ninguna diferencia entre mi persona privada y mi persona publica. En cualquier
circunstancia, soy yo mismo. Me parece que esta autenticidad, esta transparencia ingenua
constituye una cualidad. Sin embargo, forma parte de mi locura, tal vez porque espero la
misma transparencia de los demas y, en eso, me equivoco. (Ouellette, 2011, p. 19)

El nifio autista se esfuerza por hacer y por comprender la apariencia: le resulta tan dificil mentir

2 “El inconsciente tiene que ver ante todo con la gramatica, [...] tiene también un poco que ver,
mucho que ver, todo que ver, con la repeticidn, es decir la vertiente totalmente contraria a lo que o para lo
que sirve un diccionario”. (Lacan, 1971, p. 19)
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como captar una falsa creencia en otro. Da prioridad a los enunciados que se basan en el mundo
de las cosas y se cierra a la dimensién de la enunciaciéon que implica una divisién del sujeto.

Una mutacion subjetiva, que no podemos abordar aqui, se produce en autistas de alto nivel: los
signos se vuelven menos rigidamente univocos, mientras que se establece una conexién con los
afectos. La lengua verbosa y la lengua de signos tienden a ser sustituidas por una nueva lengua,
la del deshielo de los afectos.
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LA DISCRECION DE LOS SIGNOS
EN LAS PSICOSIS ORDINARIAS

CANDELA MENDEZ *

En este trabajo se realiza un recorrido bibliografico con la finalidad de puntuar algunas referencias tedricas de
la nocién de signo en la ensefianza de Lacan, para también precisar su uso en la clinica de las psicosis ordinarias.
Partiendo de una breve revision de la nocién de signo en la ensefianza lacaniana se permitira formular la
hipotesis referida a que lo discreto en los signos de las psicosis ordinarias no estd dado, necesariamente, por su
tonalidad o intensidad sino por su congruencia con lo real.

PALABRAS CLAVES

signo | significante | psicosis ordinaria | real | congruencia

INTRODUCCION

En la Presentacion del tema del X Congreso de la Asociacién Mundial de Psicoandlisis que se
realiz6 en Rio de Janeiro en 2016, J.-A. Miller (2014) plantea que el psicoanalisis cambia, y que esto
no es un deseo sino un hecho. Agrega ademas, que el lugar donde eso cambia es en el consultorio
de los analistas.

Este planteo que es, a la vez, clinico y ético da cuenta de un cambio de estatuto del inconsciente
inherente a la ensefianza de Lacan, que parte de la formulacién del inconsciente estructurado
como un lenguaje, pasando por su definicion como discurso del Otro para arribar a la nocién de
parlétre. Es decir, parte de la supremacia del significante y de lo simbdlico sobre lo real, hacia
la puesta en primer plano de lo real en la experiencia analitica propio de su ultima ensefianza.
Esta transformacion también tiene su origen en un cambio de época y por consiguiente en una
mutacién de la estructura del Otro que incide en el modo en que se presentan los sintomas en la
actualidad.

Asi, desde hace ya dos décadas, se ha acufiado con el término de psicosis ordinarias a aquellos
casos raros e inclasificables para la perspectiva clasica, binaria y discontinuista del abordaje
psicoanalitico de las psicosis.

Sielsujeto que demandahahecho episodios psicéticosanteriores osise presentaenlaconsultacon
fenémenos del tipo de los fendmenos elementales o delirantes, la identificaciéon con la estructura
psicética no presenta problemas. La dificultad reside cuando el analista esta confrontado ante la
demanda de parte de sujetos que no son delirantes, alucinados ni melancélicos y para los que, a
pesar de todo, se plantea la cuestién de un funcionamiento psicético (Maleval, 2003).

"Escuela de la Orientacién Lacaniana Seccién Cérdoba
candelamendez@hotmail.com
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La psicosis ordinaria nos obliga a pensar de otro modo la clinica y como planteé anteriormente,
su formulacién se origina en la préctica, mas precisamente, en las dificultades de la préctica.
Ante el no reconocimiento de neurosis, o de signos evidentes de psicosis, se tratard de buscar
pequenos indices forclusivos.

Se planteard entonces, la necesidad de elaborar una légica clinica de signos discretos, y de
tonalidades: pequerios indices que se sitian en la juntura mas intima del sentimiento de vida de
un sujeto (Miller, 2010).

Este énfasis puesto actualmente en la clinica de los signos nos remite a la nocién de
desencadenamiento. Si el fenémeno elemental se encuentra de un modo discreto en las psicosis
ordinarias y si una vez localizado, este deja de serlo para volverse evidente, la distincién entre lo
discreto y lo evidente se podria volver difusa y en consecuencia, correr el riesgo de transformarse
en imprecisa (Ansermet, 2016).

En este trabajo, me interesa realizar un breve recorrido bibliografico para puntuar algunas
referencias tedricas de la nocién de signo en la ensefianza lacaniana y precisar su uso en la
clinica de las psicosis ordinarias.

EL SIGNO

El signo fue tomado por Lacan de la lingiistica, més precisamente de la conceptualizaciéon que
realiza Ferdinand de Saussure quien lo designa como una entidad psiquica de dos caras: el
concepto y la imagen acustica.

Lacan extraerd de esto su famoso algoritmo: significante sobre significado, distinguiéndose de
aqui en més de la linguistica.

La lingtistica que le interesa a Lacan es una lingtiistica que sostiene dos tesis: a) que se conocera
el lenguaje imponiéndose retener solamente de él las propiedades minimas de un sistema
cualquiera; pero también b) que solo un sistema tiene propiedades (Milner, 2003).

Este sistema es la estructura, y el elemento con propiedades minimas es el significante. El
significante no es utilizado como se lo hace en la lingtistica. Lacan realiza una doctrina del
significante en la que su emergencia incluye la del sujeto: el significante representa al sujeto para
otro significante. Produciéndose entonces, una desustancializacién del sujeto del inconsciente y
el significante no puede sino “representar para”. Dicho de otro modo, el significante siempre va a
estar en relacion a otro significante.

No obstante, este modo de definirlo en tanto ligado a una cadena (basado en el principio
diacritico de Saussure) puede llevarnos a creer que estarian todos los significantes en ella.

Que el significante representa al sujeto para otro significante conlleva que no existe en el
lenguaje, en todo lo que puede decirse, un significante simple que podria por si solo representar
al sujeto; y esto es también debido al hecho de que no existe el todo de los significantes.

Que no exista el todo de los significantes es ya un limite al sentido y lo simbolizable, e implica
que una vez planteada de este modo la teoria del significante se tratara de precisar a lo largo de
su ensenanza aquello que excede al régimen de lo simbdlico o, dicho de otro modo, que bordea
lo real.

En su escrito La instancia de la letra en el inconsciente o la razén desde Freud (1957 [1988]),
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Lacan hace un tratamiento del signo saussureano reduciéndolo y otorgéndole al significante
una posicion privilegiada respecto del significado, diferencidndolos en dos érdenes aislados y
distintos, separados por una barra resistente a la significacién.

Para Lacan, lenguaje e inconsciente estan correlacionados, tanto que no se puede plantear
las condiciones de existencia de uno sin el otro. La experiencia analitica no es del orden de lo
inefable, acontece por entero en el campo de la palabra.

Para Lacan hay dos vertientes del lenguaje: la del sentido que produce el significante y la del
signo que se opone al primero.

En su Seminario de La identificacién de 1961-62 (Inédito), distingue al significante en tanto valor
diferencial, del signo en tanto unidad positiva y cerrada. Ejemplifica al signo con una huella, ella
presenta al animal que estuvo ahi, para aquel que lo sepa leer. La huella es signo de un objeto,
pero en cuanto esta ha intentado ser borrada, constituye un significante que el sujeto busca
hacer desaparecer.

Peirce se refiere al signo como lo que representa algo para alguien siendo este tltimo su soporte,
es decir, alguien que es accesible a este signo. Dicho de otro modo, el signo no se relaciona con
otro signo y eso es lo que lo diferencia de los significantes.

En su Seminario Las psicosis, Lacan (1955-1956 [1993]) daba el ejemplo de un paciente psicético
para el cual todo habia devenido signo. Todos los signos se dirigian a él. Se trataba de una intuicién
delirante, si pasa un auto rojo, ese auto pasa para algo. No es capaz de dar una significacién, le
hace signo. Como planteamos anteriormente, el signo no se articula en la vertiente del sentido.
Otro caso, esta vez extraido del Seminario de Lacan La angustia (1962-1963 [2006]), es el de una
paciente que le relata algo muy singular que se produce cuando ella estd al volante. Se pone
alerta ante otro auto que le hace decir: {Dios mio, un coche! E inmediatamente se percata de una
hinchazén vaginal. El fendmeno se produce en respuesta ante la apariciéon en su campo de un
objeto cualquiera, del todo ajeno en apariencia al campo sexual. Luego, habla de la mirada de
Lacan, esa mirada de Lacan que ella convoca la ayuda a hacer que cada cosa adquiera un sentido.
Si bien Lacan no presenta esta vifieta desde la perspectiva de la psicosis, sino con relacién a la
sexualidad femenina, podemos localizar aqui un pequefio detalle, algo bizarro que le sucede en
el cuerpo a esta paciente, y que no lo puede interpretar, es decir, articular en una cadena; eso se
presenta.

Mas adelante, en Radiofonia, Lacan retoma y modifica la nocién de signo de Peirce apartandola
radicalmente de la teoria de la representacion:

Si el significante representa un sujeto, segin Lacan (no un significado), y para otro (lo
que quiere decir: no para otro sujeto), jentonces, codmo puede ese significante rebajarse
al signo, que a la memoria del l6gico representa algo para alguien? (Lacan, 1970 [2012], p.
435)

El punto de partida que tomara es la frase “no hay humo sin fuego”. Es decir, que para que haya
humo alguien lo ha hecho, resaltando de este modo una intencién, incluso si no sabemos quién
es su autor. Esta intencién no estaria presente en el significante.

El signo no es tomado por Lacan como algo preverbal, no obstante, si bien pertenece al lenguaje,
no puede ser traducido por la cadena significante SI, S2.

Respecto del signo hay que partir del hecho de que su bateria, su conjunto, no esta dado

en lalengua. Si en ese texto Lacan recurre al término signo es justamente para referirse
al sintoma y poder comprenderlo mejor que cuando solo se lo dice que estd hecho de
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significantes. (...) Y es que no basta afirmar que el sintoma tiene una estructura significante
-sin duda la tiene puesto que se establece por sustitucién y articulacién—, hay que agregar
que el elemento en juego no estd dado en lalengua, y puede, por ejemplo, ser tomado del
cuerpo. De modo que el hecho de que el sintoma responda a una estructura idéntica a la
del lenguaje no implica que pueda reabsorberse por completo en el orden significante. (...)
Hay una necesidad de referir el sintoma a un proceso de escritura y no de palabra. (Miller,
1986-1987 [1998], p. 276)

El signo conlleva una relacién de exterioridad para aquel que estéd concernido en este. Es decir,
aislado y como se planted anteriormente, sin relacién con otro signo.

“Aqui precisamos apoyarnos en el modo en que Laurent retoma el tema al proponer que se
piense la funcién del signo como correlativa a la del goce” (Vieira, 2009, p. 338). Asi podemos leer
la referencia al fumador que hace Lacan en Radiofonia y sostener que el humo es signo del goce
del fumador.

A esto —entendemos ahora- apunta Lacan cuando afirma que el humo en dltima instancia es
sefial del hacedor de fuego. Se trata de la produccién del humo como figura de un goce fuera de
la estructura. Y aqui ya no estamos en el registro de la interpretacion sino en el de la presencia.
En la clase del 10 de mayo de 1977 de su Seminario 24, Lacan refiere:

Todo lo que es mental, al fin de cuentas, es lo que yo escribo con el nombre de sinthome,
es decir, signo. (...) este signo hay que buscarlo (...) ;Qué es un signo que uno no podria
escribir? Pues este signo uno lo escribe mentalmente. (2005, p. 37)

En este parrafo él escribe el signo matematico de congruencia. Es decir que plantea al signo en
congruencia con lo real. De ese modo, podemos decir que el signo no se dice ni se escucha: se lee,
ya que se escribe realmente.

La entrada en lo real del significante tiende a la repeticién de rasgos aparentemente idénticos,
lo que engendra la diferencia absoluta. En lo simbélico, el S1 no es igual al S2, aunque sean
parecidos. Borrando los rasgos de la cosa, el sujeto hace emerger al significante. Lacan ejemplifica
esto cuando recurre al fort-da.

El neurdtico quiere que no se produzca este borramiento y que se encuentre lo que hay de real
en el origen. Transformar al significante en aquello de lo que es signo siempre va a fallar para
el neurdtico porque solo cuenta con el significante, que, sabemos, siempre se remite a otro
significante.

“Es por intentar hacer que este advenimiento a la funcién de significante no se haya producido
que se encuentra lo que hay de real en el origen, a saber, de qué todo esto es signo” (Mahjoub,
2017, p. 39). Dicho de otro modo, que el Uno, signa.

Porque hay inconsciente, a saber lalengua en tanto que por cohabitar con ella se define un
ser llamado el ser que habla, puede el significante estar llamado a ser signo. Entiendan el
signo como les plazca, incluso como el thing de inglés, la cosa. El significante es signo de
un sujeto. (Lacan, 1972-1973 [1995], p.171)
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LOS SIGNOS DISCRETOS EN LAS PSICOSIS ORDINARIAS

Las psicosis ordinarias, como planteamos anteriormente, pueden ser interrogadas a partir del
signo. Miller hace referencia a los signos discretos. Pequerios indices que se sitian en la juntura
mas intima del sentimiento de vida del sujeto. Se trataria de actitudes bizarras, problemas o
pensamientos que surgen como acontecimientos de cuerpo o fendmenos de cierta desinsercién
respecto del lazo social.

Ahora bien, me interesa poner en cuestién la adjetivaciéon de discretos a estos signos.

Lo discreto no es propio del signo, Lacan utilizé este rasgo para calificar al significante, para
indicar que la cadena significante era discontinua, es decir compuesta de elementos separados y
diferentes. En tanto discreto, un significante puede oponerse a otro significante.

En la clase del 22 de noviembre de 1961, Lacan sostiene:

De aqui en mas, asimismo, he dicho lo suficiente para que ustedes sepan, hayan sentido,
aprehendido en esos elementos de informaciéon significante, la originalidad que aporta
el trazo, digamos de serialidad que ellos comportan, rasgo también de discrecién, quiero
decir de corte, esto que Saussure no ha articulado mejor ni de otra manera que diciendo
que lo que los caracteriza de cada uno, es ser lo que los otros no son. (Inédito)

El signo debe tomarse en una relaciéon de exterioridad para aquel que esté concernido en este. Es
decir, aislado de su relacién con otro signo. Esté solo. Por eso no se dirige al sujeto sino a alguien
que podria ser el soporte a condicién de que no haga del signo un significante.

Lilia Majhoub (2016) refiere el caso de una paciente, alta funcionaria del Estado que va a su
consulta después de un episodio de burnout. No presentaba ningun trastorno del lenguaje ni
delirio, hablaba con gran fluidez y se presentaba como una mujer con ganas de saber. Sufria
de trabajar demasiado, decia que no podia levantar el pie del acelerador. En las sesiones -
mas precisamente cuando queda callada— presenta un ligero movimiento de labios sin que se
produzca ninguna intencién de hablar. No se trata acd, sostiene Majhoub, de palabras que se
articularian sin sonido, sino de un movimiento ligero de los labios. En ningin momento se tratd
de preguntarle: jqué quiere decir? Porque si no, seria quedarse en la dimensién significante que
la llevaria al estrago. No estamos acé en la dimensién de la palabra. Esto se lee.

;Podriamos ubicar acé un signo en el sentido en que Lacan hacia del signo: congruente con lo
real?

Lacan plantea en Radiofonia (1970 [2012]) que jél esta advertido de los signos! Hay que estar
advertido para no empujar las cosas mas alld. Empujar a estos signos del lado del sentido
comportaria riesgos: equivaldria a una salida de las psicosis ordinaria en el sentido de un
desencadenamiento o una complicacién transferencial.

Planteo entonces la hipétesis de que la discrecién de los signos en las psicosis ordinarias no esta
dada necesariamente por su tonalidad sino por su congruencia con lo real.

El signo es un modo particular de tratar el goce por lalengua, distinto del sentido. En el caso de
las psicosis ordinarias, el signo, en tanto discreto, apareceria aislado y sin articulacién. Mi lectura

es que lo discreto estd dado por su congruencia con lo real. Eso se presenta ahi para leerse.

El signo interesa, entonces, porque nos permitiria formular una clinica mas préxima a lo real.
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EL TATUAJE: LEER LO SINGULAR

EUGENIA MOLINA

El tatuaje es abordado a partir del uso que un parlétre hace de él, como se sirve o como puede danarse
inscribiendo su piel. Este tipo de marcas que ha tenido usos milenarios muy distintos en las diferentes culturas
invade los cuerpos en la época del Otro que no existe. La propuesta es poder leer el tatuaje como signo, mas
alla de una época o un sector, a partir de lo que implica la lectura para el psicoanalisis de orientacién lacaniana.

PALABRAS CLAVES

Parlétre | cuerpo | letra | escritura | singularidad

EPOCA

El tatuaje, si bien es antiquisimo como arte y costumbre de diferentes pueblos, se ha instalado
en la cultura de época, marcando o vistiendo los cuerpos de variadas maneras. Pequerios signos
orientales en zonas escondidas, coloridos dibujos de rostros muy realistas, frases extraidas de la
literatura, nombres propios, cuerpos intervenidos en toda su extension; la lista continta.

Jacques-Alain Miller (Miller & Laurent, 1996 [2005]) ha nombrado la época como la del “Otro
que no existe”, en la cual queda develado el caracter de semblante del Otro. Ya no se trata del
orden simbdlico que de la mano del Nombre del Padre da estabilidad y firmeza a un imaginario
endeble. Sino que en el Gltimo Lacan no encontramos una prevalencia de un orden o registro: Real,
Simbdlico e Imaginario son equivalentes y se imitan. La légica ya no responde a un significante
amo que ordene, sino a lo multiple donde la serie cobra importancia por sobre la excepcién.

La relacién de los sujetos a sus cuerpos no escapa a los efectos de la época. En este contexto nos
preguntamos: ;qué lectura del tatuaje hacemos los psicoanalistas?

Hoy su extensién puede considerarse una expresién de moda, incluso como lo plantea Miller “la
moda esté claramente inspirada en la psicosis ordinaria” (Miller, 2008 [2010], p.22). Sin embargo,
que se trate de una cuestiéon de moda no banaliza el tema, y por otra parte si bien la clinica
de la psicosis ordinaria nos ayuda a leer mas ajustadamente estas escrituras en el cuerpo, no
categoriza de ninguna manera al tatuaje como perteneciente al territorio de las psicosis.

Hay tatuajes pequefios o inmensos, que se ocultan o que toman todo el cuerpo, que quieren decir

algo o son totalmente enigmaticos. Se trata de situar el tatuaje en sus variaciones y el uso que hace
de élun parlétre,ya que para el psicoandlisis las tonalidades de una expresiéon son muy importantes.

“Centro de Investigacién y Estudios Clinicos (CIEC)
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Para esto tomaré la perspectiva del funcionamiento desde la dltima ensefianza de Lacan, que es
solidaria de la escritura, mas que de las significaciones (Focchi, 2015), en consonancia con una
clinica de la singularidad cuya politica es el sintoma.

Las preguntas que orientaran este breve ensayo sera: jpara qué le sirve el tatuaje a un parlétre?
;Qué uso puede hacer de éI?

EPOCAS, LUGARES, US0S

Diferentes investigaciones coinciden con el hallazgo del primer cuerpo tatuado que data del
afio 2000 AC, en una momia perteneciente a la cultura Chinchorro en la costa del Peru, cuya
inscripcién consistia en un bigote pequerio sobre el labio superior.

En el afio 1991 se encontré otra momia en Los Alpes de Otzal conocida como El Hombre de Hielo,
que tenia gran cantidad de tatuajes en su espalda; en este caso, los estudios avanzaron, pudiendo
arrojar —por la posicién de los mismos— que los fines del tatuaje eran terapéuticos.

El tatuaje ha tenido usos y significaciones muy diferentes en cada cultura a lo largo de la historia.
En Grecia y Roma era considerada una costumbre barbara, ya que estos pueblos daban mas
importancia a las vestimentas para adornar el cuerpo que a las inscripciones en el mismo. Quien
estaba tatuado para los romanos era el criminal, la prostituta o el esclavo, localizando a ese
individuo en un lugar de sujecién al poderoso “bajo la marca de la infamia” (Focchi, 2015, p. 95).

En otras culturas, como la oriental y los pueblos de la Polinesia, el tatuaje se desarrollé como un
arte, un signo de belleza y de estatus social.

Se cree que la palabra tatuaje proviene del samoano tatau, que significa marcar o golpear
dos veces, siendo las tribus polinesias quienes mas lo han utilizado como ornamentacién,
comenzando desde nifios a marcar su superficie corporal a lo largo del tiempo hasta abarcarla
casi por completo. En este caso, a diferencia de los romanos, quien llevaba el cuerpo mas tatuado
gozaba del mayor respeto del pueblo.

Los egipcios delegaban el tatuaje especialmente a las mujeres, y a quienes lo ostentaban se les
suponia una funcién protectora o magica.

Me detendré especialmente en la cultura japonesa, que fue la que a nivel de la escritura —no
solo en el cuerpo- llamé la atencion de Jacques Lacan: “[...] el Japdn, con su letra, sin duda, me
aguijoned un poquito, justo lo necesario, para sentirlo” (Lacan, 1971 [2006], p.101).

El tatuaje en este pueblo también comenzé siendo una marca de los delincuentes, de alli su
relaciéon a la Yakuza —-mafia japonesa que data del siglo XVII- Sin embargo, no quedd limitado
a la segregacion, sino que la astucia japonesa hizo de esta marca denigrante el desarrollo de un
arte. Los criminales comenzaron a tapar ese primer signo de la vergiienza —rayas en sus brazos—
con otros disefios mitolégicos dando origen, por ejemplo, a un tipo de dibujo muy popular de
Japén yluego extendido en todo el mundo: el Irezumi, figura de un pez muy recargado en detalles.
En la actualidad, el tatuaje se ha expandido y muchas veces localiza a ciertos sectores segun el
tipo de signo o dibujo; en algunos casos constituye una expresion que refiere la identificacién a
un grupo, otras veces no. Su uso muy frecuente en los jévenes a partir de los afios 70 como signo
de rebeldia y liberacién ya no se reduce a esta franja etaria, puesto que esos jévenes se hicieron
personas mayores.

Podriamos decir que en nuestra era globalizada, cada vez se sostiene menos la idea de tal marca
en el cuerpo destinada a un grupo en especial.
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EL CUERPO: VESTIMENTA Y ESCRITURA

La relacion del sujeto a su cuerpo no va de suyo, es necesario que tenga un cuerpo para poder
relacionarse con él, que alguien hable sobre su cuerpo nos remite a que lo posee “como a un
mueble” (Lacan, 1975-76 [2005], p. 151). Esta diferencia tan mencionada entre tener y ser, es
importante a la hora de leer cémo usa esa superficie, qué trato le da o mejor dicho, si puede hacer
un uso de ese bien como propio, ya que para convertirse en propietario de su cuerpo, ha debido
pasar por una serie de avatares y consentir con eso.

Los trazos de lalengua, las investiduras libidinales, las distintas marcas en lo real del cuerpo y
el efecto del significante que golpea acompafiando o no tales marcas, son distintas formas de
escritura sobre la superficie corporal.

El sujeto como ser hablante ha sido expropiado de su cuerpo, y es a través de la escritura que
podré reapropiarse del mismo, haciendo de él algo mas que un organismo.

Marco Focchi (2015) nos plantea una clinica geogréafica, que destaca la importancia del proceso
de territorializacién del cuerpo, ubicando la importancia de los signos que lo marcan y que el ser
hablante acepta como signos de goce, produciendo asi la posibilidad de tener un cuerpo:

El grafismo es la tarea de la investidura libidinal primaria del cuerpo. A través de los signos
de este grafismo se crean canalizaciones de la libido sobre el cuerpo [...]. Los rastros del
grafismo primario son los signos del goce sobre el cuerpo, son los vectores que distribuyen
el goce en el cuerpo [...]. La relacién de apropiacién a través de los signos, es por lo tanto
fundamental, y tiene un valor clinico determinado cuando nos referimos al sintoma en el
sentido en que Lacan habla de él en su Ultima ensefianza. (Focchi, 2015, p. 94)

Dentro de las escrituras posibles ubica al tatuaje, como un grafismo que tiene una importancia
especial en la época por su extension y aceptacion. Puede ser usado, por ejemplo, para referir una
pertenencia especifica a un grupo o comunidad, es decir que puede suponerse una relacién tanto
al Otro como al semejante. Pero también es un signo de diferencia que puede venir al lugar de un
trazado de goce sobre el cuerpo que no hubo. Entiendo que en este punto ubica el estatuto del
tatuaje en el sentido del signo como efecto (Lacan, 1972-73 [1998], p. 64), es decir que supone un
tipo de escritura que dej6é marca, que produjo un efecto.

El pariétre en la relacién con su cuerpo, puede darle un valor especial a la vestimenta, las
transformaciones en el pelo, las ufias, el maquillaje, entre otras. Son modos de destacar la forma
o de velar lo real, sin comprometer el borde corporal al modo de una intervencién. Son marcas
lavables si se quiere, que pueden aparecer y desaparecer a voluntad de quien las porta.

También estan las cirugias, los implantes, los piercings, las escarificaciones, los cortes que marcan
el cuerpo traspasando ese borde corporal y produciendo efectos que no pueden revertirse tan
facilmente. Son marcas que persisten.

Tanto el primer modo de tratar el cuerpo como el segundo, pueden tener usos diferentes. Asi,
por ejemplo, un determinado corte de pelo puede ser para verse bien, o el signo de pertenencia
a un grupo, o una forma de hacerse una existencia. Tanto como una cirugia estética puede ser la
manera que alguien encuentra de producir una marca en un cuerpo en el que no se anudo real,
simbélico e imaginario; pero también puede ser el deseo de verse mas bello y en este sentido
puede tener una relacion a la falta.

Contando con esta variedad de respuestas el tatuaje como escritura en el cuerpo podria funcionar

amodo de intervencién que intente reparar esa falla en el empalme de lalengua y el cuerpo; pero
también como sucede en la cultura japonesa o en la polinesia, un signo que destaque la belleza,
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y que a diferencia de la vestimenta se escribe comprometiendo con variadas intensidades lo real
del cuerpo.

El cuento de Junichiro Tanizaki llamado Tatuaje, nos relata de manera preciosa como una joven
aprendiz de geisha se entrega a ser tatuada casi a ciegas con el fin de conseguir la maxima
belleza, arma femenina de la que el tatuador termina siendo la primera victima (Tanizaki, 1910
[2016]). Es un relato que detalla el arte y el uso de esta escritura como un signo de seduccién, alli
donde quien lo lleva como marca, tiene un objetivo y sabe o cree saber qué destino podria darle
a tal inscripcion: despertar el deseo en un hombre, para luego abandonarlo.

Un uso muy distinto del que podria darle un joven al que le cuesta darle un sentido a la vida, y en
quien el encuentro con la pintura y el dibujo produce una relaciéon con el mundo que antes era
vacia y angustiante. Ese adolescente se tatuarad en un brazo un lapiz con alas y una cascada de
colores como algo que le recuerda, cada vez, su ser en el mundo.

CALIGRAFiA, UN USO DE LA LETRA

En el caso de la inscripcién en el cuerpo de un grafismo, jse trata de la letra o del significante?
Algo que va mas alla de si el tatuaje representa simboélicamente algo para quien se lo hace, como
una fecha, un nombre, un momento de la vida. La pregunta alude a ubicar si se trata alli, de algo
del orden de lo simbdlico o de lo real con respecto a ese cuerpo hablante, si tiene el estatuto de
semblante o no. No va de suyo que alguien que nos diga que escribié el nombre de su pareja en
su brazo, sea un signo de amor, por ejemplo. Poder leer estas marcas se trata de otra cosa.

Lacan subray¢ la diferencia entre letra y significante. Este tltimo es semblante, alineado con lo
simbolico, se refiere al sujeto y a la palabra, nada tiene que ver con la escritura que “es de otra
calafna” (Lacan, 1972-1973 [1998], p.40). La letra, en cambio, tiene que ver con la escritura, es del
orden de lo real, no representa al sujeto y més bien es una especie de ruptura con el sistema del
semblante.

En este punto radica la importancia que Lacan le da a la escritura japonesa, en tanto revela la
estructura de ficcién de la verdad, desnudando el estatuto del semblante. En la lengua japonesa
se distinguen la palabra de lo escrito, poniéndose a justa distancia. Lo escrito tiene un valor y
una consistencia muy especial separado del sentido, distinguiendo una dimensién propia de la
letra como tal, que no se engancha a ninguna cadena, ni a un sonido en especial, es un elemento
fuera de interpretacién, un trazo.

La letra tiene que ver con la escritura y Lacan la define como un litoral entre saber y goce, es decir
entre lo que pertenece al mundo simbélico y lo que ubicamos en el orden de lo real. Dicho litoral
no alude a una mediacién, sino a una frontera, un tercer término que hace un borde (Lacan, 1971
[2009], p. 109).

La caligrafia es un uso de la letra en donde trazo y goce confluyen, no tiene como objetivo escribir
lo que se habla, sino que en el dibujo —que es su esencia—, realza la distancia entre lo escrito y la
palabra. La letra de la caligrafia produce una tachadura, rompiendo el andamiaje del semblante,
hace mella en lo real, erosiona.

Propongo pensar que el tatuaje puede tener distintos valores y usos para un parlétre: mas
alineados a la palabra y al sentido en algunos casos; o bien del orden de lo escrito, es decir que
como letra dibujada en el cuerpo —al modo de la caligrafia— puede marcar ese borde entre saber

y goce.
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USOS SINGULARES

Una adolescente y su madre se tatian una cadena en la mufieca antes del primer viaje de la hija.
Una joven va dibujando coloridamente su cuerpo ante acontecimientos de vida que “la sacan de
la tristeza”. La espalda, los muslos y brazos son los escenarios localizados y solo puede tatuarse
en esas partes del cuerpo.

Un musico que descubre que su esencia es “ser artista”, se tatlia una clave de sol.

Una mujer de 40 aiios se recrimina no haberse hecho nunca un tatuaje, jle hubiera gustado tanto!
Se pregunta: jpor qué no ahora? Lo hace.

Tres jovenes se tatian palabras que refieren a un insulto en su espalda, intentando armar una
comunidad de venganza contra el Otro cruel.

Un joven anhela completar la manga que identificara su brazo, los dragones y tribales que tendra,
le darén otro aspecto para enfrentar el mundo de las chicas.

También recordemos el uso de la joven aprendiz de geisha de Tanizaki, quien se ofrece de manera
aparentemente naif a las manos del artista, soportando el dolor a fin de ser la mas bella y valerse
de tal arma.

Una utilidad muy distinta al adolescente que encuentra un sentido a su relaciéon con el mundo en
el dibujo y decide escribir esa relacién en su brazo.

Soluciones que cada uno encuentra o cree encontrar a su relacion con el Otro o a la inexistencia
del Otro. Algunas estan del lado del deseo, otras son pura marca que inscribe un borde, hay las
que otorgan un nombre y una existencia, las que prometen un encuentro con el Otro sexo, o las
que constituyen un dafio subjetivo provocando el dolor de si mismo.

Sireal, simbélico e imaginario en la Gltima ensefianza de Lacan se equiparan e imitan, el parlétre
tiene que vérselas con su cuerpo en tanto R-S-I.

Cuando lo simbdlico era un registro que tenia prevalencia por sobre los otros —en la primera
ensefianza— no habldbamos de la clinica del parlétre o de la singularidad, sino que el binario
neurosis-psicosis y sus diferentes tipos, organizaban nuestra mirada clinica.

Es a partir de la no subordinacién de lo real e imaginario a lo simbélico, que existe lo que
podriamos llamar una especie de igualdad clinica entre los parlétres (Miller, 2014). Entonces ya
no es el punto esencial la clasificacién de los tipos clinicos sino el funcionamiento, el uso que
cada uno hace de las soluciones que se provee en la vida a modo de sintoma.

El sintoma en tanto funcionamiento es la politica del psicoanalisis, y es un modo de arreglérselas
que incluye las marcas de goce alojadas inicialmente. Cuando ese proceso no se dio genuinamente
un sujeto puede intentar producir esa marca de variadas maneras, por si mismo o con la ayuda
de un analisis.

Lo singular es lo incomparable de cada uno, no puede extenderse a otros, es un punto de
fijeza; y es en ese sentido que Miller sitda la igualdad clinica de los parlétres, todos poseen
la singularidad de su sintoma y ninguno es identificable al otro. El acento no se pone en una
tipologia correspondiente a la histeria por ejemplo, sino que es la respuesta propia de cada quien
lo que se trata de leer.

Tales respuestas, pueden responder a diferentes tipos de abrochamientos y también a defectos
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en el nudo con respecto a como se enlazan real, simbélico e imaginario. Es lo que Lacan nos
ensefia en el Seminario 23: El sinthome, y que la clinica de la psicosis ordinaria nos ha ayudado
a comprender mejor, ya que el Nombre del Padre vale como broche, pero puede ser uno entre
otros.

Tomando los ejemplos citados, un tatuaje se lee en lo singular de cada parlétre. Para algunos ira
por la via de producir en lo real del cuerpo ese grafismo que no se trazé primariamente, entonces
podria funcionar por ejemplo como ese trazo de goce impreso que determina la erogeneizacién
del cuerpo. Una variante més intensa de esto podria ser para quien el tatuaje va conformando un
borde corporal, y entonces no dejar casi superficie sin escribir es un modo de tramarse un cuerpo
alli donde no se lo tiene.

También el tatuaje puede responder a la moda, y alli hay que ver qué relacién a la moda tiene
esa persona, si es extremadamente radical y no puede vivir fuera de ella, o si solo es un modo de
vestir y embellecer el cuerpo.

Escribirse el cuerpo pueden ser signos dados al Otro, signo de amor por ejemplo. Puede ser el
modo de pertenecer a un grupo, de marcar los acontecimientos de la vida en la piel y también
puede responder a dafiarse, a infligirse cierto dolor. Como dije anteriormente, las diferencias,
pero también los matices y tonalidades son sumamente importantes en la clinica que la época
nos ofrece.

Puede haber tantos usos del tatuaje, como seres hablantes dispuestos a tatuarse. La hipédtesis
es que un psicoanalista lee tales marcas del modo en que aprendimos a leer con Lacan en
Lituratierra (1971 [2012]), al estilo japonés: manteniendo a distancia la palabra y el sentido,
fuera de todo prejuicio —como seria una lectura romana-, apuntando nuestra mirada fina a la
materialidad de la letra.
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INTERSECCIONES

SIGNOS DEL MUNDO CONTEMPORANEO
ENTREVISTA A DAVID LE BRETON "

Por Lic. Eugenia Destéfanis, Lic. Marco Alfieri, Mgter. Juan Pablo Duarte

ambiar el cuerpo, apropiarse de él y dotarlo de protesis, son algunas de las practicas que

David Le Breton aborda con el objetivo de analizar la emergencia de una nueva ideologia.

Ante la ausencia de proyectos capaces de transformar el mundo, la ilusién de cambiar la
propia vida encontré refugio en el cuerpo. Los tatuajes, piercings, suplementos y los diversos
modos de ascetismo que plantean los regimenes y practicas atléticas generalizadas son algunas
formas de marcar el cuerpo. Pero el sentido de estas practicas no se reduce a la matriz familiar o
la configuracién social en el marco de la cual se producen. Por este motivo, consideramos que el
abordaje del cuerpo que plantea David Le Breton intersecta el interrogante en torno a la nocién
de signo que plantea Jacques Lacan en el Gltimo tramo de su elaboracién. Si el signo opera como
una ultima posibilidad de abrochamiento entre lo real y el sentido sin apelar a la verdad y sus
ficciones, es posible —e incluso necesario- interrogar su presencia en el mundo actual. Signos
del mundo contemporaneo es el sintagma que articula la conversaciéon con David Le Breton que
presentamos a continuacion.

Marecar el cuerpo con signos parece ser una constante en la historia de la cultura. Jacques
Lacan lo plantea a finales de los afios cincuenta en el seminario Las formaciones del
inconsciente (1957-58 [2010]) a propésito de la funcién que el tatuaje y la circuncisién
cumplen en el marco de determinados rituales, incluso extiende esta consideracién a las
particulares formas de marcar el cuerpo presentes en la moda. Entonces ;Como leer estas
practicas en la actualidad? ;Se trata de un mismo fenomeno que atraviesa las diferentes
épocas cambiando de forma o es posible establecer algin tipo de corte entre diferentes
momentos?

El origen de los signos cutaneos esta vinculado a la condicién humana, al hecho de que la
inscripcién humana en el mundo pasa por la dimensién simbélica, la del sentido. Se apropia de
los datos del medio ambiente pero también del cuerpo, siempre transformado de un modo u otro.
La principal diferencia entre las sociedades tradicionales y las nuestras radica en el hecho de que
en las primeras, las marcas corporales integran al grupo, mientras que en las nuestras, tienden
mas a individualizar, a diferenciar al individuo. En las sociedades de la tradicién la persona se
diluye més o menos en el grupo, en nuestras sociedades la persona se convierte en un individuo,
sélo se autoriza por si mismo mientras que en las sociedades tradicionales la herencia de los
antepasados bajo la proteccion de los dioses es esencial.

En los cincuenta, Lacan asocia la nocién de signo al deseo. La marca remite, conmemora
o imprimen en este contexto el acceso a lo que denomina cierto estadio del deseo y el
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atravesamiento de la castracidon que esto implica. De alguna manera, a través de las
marcas, lo colectivo, la tradicién, el mundo, se inscribe en el cuerpo y hace que este cobre
sentido. Pero hoy nos encontramos con la proliferaciéon del tatuaje, algo que para muchos
es un indice de debilitamiento de los ideales y grandes relatos que sostuvieron el orden
simbélico tradicional. Entonces ;Qué sucede en la actualidad con el sentido de las marcas
que se imprime en el cuerpo?

En la actualidad, el tatuaje es investido como signo de embellecimiento del cuerpo, ya no se
asocia con la marginalidad (a menos que haya una voluntad deliberada de mostrar figuras
agresivas u obscenas, lo que es mucho més raro hoy en dia). La metamorfosis de la apariencia se
inscribe de una vez por todas en la carne, contribuye al sentimiento de si mismo. El tatuaje hoy se
transforma en cultura, y no en un entusiasmo temporal. Esta pasién por el tatuaje se inscribe en
un ambiente social en el que el cuerpo se percibe como un elemento de la construccién de uno
mismo. Percibido como incompleto e imperfecto, el individuo se dedica a la tarea de tomarlo en
sus manos y de «mejorarlo» con su estilo particular. El tatuaje es hoy un fendmeno planetario que
no deja de ganar terreno. En nuestras sociedades contemporaneas, la piel se mueve a la espera de
fabricar una presencia en el mundo, en una sociedad donde prime la apariencia, la necesidad del
look. Superficie de inscripcion del vinculo, encierra al sujeto de manera viva, porque es también
apertura, lugar de paso del sentido en la relacién con el mundo. Pantalla, en la que se proyecta
una identidad sofiada, recurriendo a los innumerables modos de escenificacién de la apariencia
que rigen nuestras sociedades, arraiga el sentimiento de si mismo en una carne que individualiza.
La asignacién a la identidad, que quisiera un cuerpo intangible, se borra ante el signo cutaneo
que reformula la existencia de manera mas o menos sensible segun las circunstancias y las
intenciones del individuo. A falta de grandes relatos para orientarse en la existencia, las marcas
corporales sugieren finalmente los pequefios relatos para existir a pesar de todo como sujeto. Y,
de hecho, nuestros contemporéaneos son inagotables en sus tatuajes, como he constatado con
varias investigaciones. La experimentacién sustituye a las antiguas identidades basadas en el
hébito y la identificacién. El sentimiento de si es entonces trabajado incansablemente por un
actor cuyo cuerpo es la materia prima de la afirmacién propia segin el ambiente del momento,
la primera fuente de una identidad que se ha convertido en narrativa.

En una fase posterior de la elaboraciéon lacaniana,la nocién de signo comienza a articularse
aunorden dela experiencia que excede la estructura dellenguaje y el orden del significante.
Usted se ha ocupado de analizar el silencio como un modo actual de acceder a este orden de
la experiencia para el cual el lenguaje no alcanza. Este tema nos interroga, ya que el silencio
ocupa un lugar en la experiencia de un andlisis. El silencio puede tener sentido, puede estar
relacionado a lo inefable, también a la pulsién. Pero también puede relacionarse al saber
que se supone en un analista, una posicion en la cual el silencio cumpliria una funcién
operativa ;Como entiende usted el silencio en nuestro contexto social actual?

El recurrir al silencio hace que el terapeuta esté méas dispuesto a escuchar la palabra de un
paciente, siguiendo los meandros de su marcha a lo largo del inconsciente. El silencio del analista
no es ni un mutismo ni un vacio, ya que su presencia no deja de contener los significados que
el paciente le presta. No se trata de que el analista no haga ruido, sino de callar, es decir, de
testimoniar un silencio activo, pesado con una tensién que mantiene al paciente en estado de
alerta. El analista podria hablar, pero opta por abstenerse para escuchar mejor y para que su
palabra suene mas cuando la toma. Freud recomienda que su inconsciente se injerte en el de
su paciente a través de una atencién «flotante», evitando una fijacién demasiado rigida sobre la
palabra enunciada, por miedo a influir demasiado personalmente en el desarrollo de la cura. En
analisis, incluso cuando el paciente se calla, habla sin su conocimiento por su postura, sus gestos,
sus mimicas. La voz silenciada estd desbordada porlalocuacidad del cuerpo. A mis ojos, el silencio
es siempre el equivalente de una palabra, de una presencia. En la cura, no se trata de una laguna
del sentido, est4 lleno de una presencia activa, de una apertura al otro, es una disponibilidad al
sentido. El silencio no es sélo una resistencia, una forma de esquivar, un valor negativo que hay
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que superar o un sintoma que hay que desestimar, la cura no se desarrolla inicamente a través
de la soberania de la palabra enunciada. Todo hace sentido. En algunos pacientes el silencio es
garantia de la soberania de un ritmo necesario que protege la economia psiquica de un paciente
que teme ser empujado sin beneficio o con el riesgo de perder su arraigo en el mundo. Ante una
precipitacion que lo asusta, porque no sabe aun si esté suficientemente armado para avanzar,
opone su moderacion, que sélo desata el tiempo y el trabajo del inconsciente bajo la proteccién
de su analista. Avanzando a su ritmo, el paciente conjura su miedo al colapso, y el silencio es
también para él una herramienta, un péndulo para mantener alejado su miedo de lo que percibe
en si mismo de abismo. El silencio del analista o del paciente no tiene el mismo significado a lo
largo del desarrollo de la cura y, mas adn, segun su resonancia interior para uno y otro.

Hay un acontecimiento histérico de relevancia a la hora de pensar esa zona de la
experiencia para la cual el lenguaje no alcanza. Fue abordada por Walter Benjamin a partir
de la experiencia de quienes sobrevivieron a las Guerras Mundiales. El silencio, como
imposibilidad de narrarlo sucedido alumbré el siglo XX, sin embargo, usted ve en el silencio
una posibilidad de afrontar el ruidoso siglo XXI ;Podria ampliar esta idea?

La tirania de la comunicacién propia de nuestras sociedades es una acusacién del silencio,
como es una erradicaciéon de toda interioridad. No deja tiempo para la reflexiéon o el ocio,
porque prevalece el deber de comunicacién. El pensamiento exige paciencia, deliberacién; la
comunicacién se realiza siempre con urgencia. Transforma al individuo en una interfaz o lo
destituye de los atributos que no se refieren plenamente a sus exigencias. Es una interrupcién
permanente del silencio de la vida, su ruido toma el lugar de las viejas conversaciones. Esta
palabra interminable no tiene respuesta. No es del orden de la conversacién, ocupa el terreno
mas bien sin preocuparse por las respuestas, y gracias al teléfono moévil persigue al individuo e
incluso lo desaloja de sus lugares mas secretos, mas intimos. Aunque no es necesariamente un
mondlogo, a veces tiende a ser una forma locuaz de autismo. La tragedia contemporénea seria
el silencio, un apagén generalizado de las computadoras y de los teléfonos méviles, en resumen,
un mundo libre de la palabra de los més cercanos, a la apreciacién personal. Hoy seria el colmo
de la desolaciéon. El mundo contemporaneo transforma al hombre en lugar de transito destinado
a recoger un mensaje infinito. Dar vuelta al hombre como un guante ya que él esté totalmente
presente en si mismo en su superficie. La fuerza significante de la palabra se desacredita o se
desvanece en una charla interminable de vocacién esencialmente fatica, pero que olvida el
mundo vivo de los mas cercanos. Acabo de pasar por un restaurante y vi a una familia detras
de la ventana. Ambos padres estaban hipnotizados por sus teléfonos celulares y los tres nifios
estaban totalmente abandonados, librados a su suerte. La proliferacién técnica de la palabra
la hace inaudible, intercambiable, descalifica su mensaje o exige una atencion particular para
escucharla en el bullicio que la rodea o en la interferencia de los sentidos de nuestras sociedades.
La disolucién mediatica del mundo conduce a un ruido ensordecedor, a una equivalencia
generalizada de lo banal y del horror que anestesia los sentidos y ciega las sensibilidades. La
hemorragia del discurso nace de la imposible sutura del silencio. La comunicacién que teje
interminablemente con sus hilos en las mallas de la trama social se presenta bajo el modo de
la saturacién, no sabe callar para ser oida, carece del silencio que le daria un peso, una fuerza.
Y la paradoja de este discurrir interminable es que percibe al silencio como su enemigo jurado:
ningun blanco en la televisién o en la radio, por ejemplo, imposible dejar pasar ni de contrabando
un instante de silencio, siempre reina un flujo ininterrumpido de palabras o musicas como para
conjurar la amenaza de ser escuchado finalmente, imposible no responder a los SMS o a los
correos electrénicos. En la comunicacion, en el sentido moderno del término, ya no hay lugar
para el silencio, hay una coaccién de palabra, de hacer de garganta de una disponibilidad sin
fallas. Ya no necesitamos al Gran Hermano. El pecado imperdonable en este contexto es callarse.
La ideologia de la comunicacién asimila el silencio al vacio, a un abismo en el discurso, no
comprende que a veces es la palabra la que es la laguna del silencio. El silencio es el enemigo
jurado de la comunicacién, su tierra de misién. En efecto, implica interioridad, meditacién, una
distancia tomada de la turbulencia de las cosas, el tiempo del pensamiento. El dnico silencio
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de la comunicacién es el del desperfecto, de la averia, del fallo de la maquina, del cese de la
transmisién. Es una cesacion de la tecnicidad més que la emergencia de una interioridad. El
silencio se convierte hoy en un vestigio arqueolégico, un remanente que ain no se ha erradicado.
Anacrénico en su manifestacién produce el malestar, el intento inmediato de eliminarlo como a
un intruso. Pero al mismo tiempo resuena como una nostalgia. La ebriedad de la palabra hace
envidiable el descanso, el goce de pensar por fin el acontecimiento y hablar de él tomando
tiempo en el ritmo de una conversaciéon que avanza a paso de hombre, deteniéndose finalmente
en el rostro del otro. Y el silencio, reprimido como estaba, adquiere entonces un valor infinito.
El silencio es hoy una de las formas mas agudas de resistencia a las violencias simbdlicas del
mundo de la comunicacién y de la disponibilidad obligatorias.

En la clase del 20 de enero de 1971 Lacan pronuncia la siguiente frase: “el subdesarrollo
no es arcaico, se produce, como todos saben, por la extension del poderio capitalista. Diré
incluso mas, percibimos, y percibiremos cada vez mas, que el subdesarrollo es precisamente
la condicién del progreso capitalista.” ;Considera que es posible identificar signos de esta
prediccion lacaniana en el mundo actual? De ser este el caso ;Como incide este fenomeno
en los cuerpos?

En una sociedad en la que se imponen la flexibilidad, la urgencia, la velocidad, la competencia,
la eficacia, la disponibilidad, etc., ser uno mismo no parece natural en la medida en que hay que
adaptarse en todo momento a las circunstancias, asumir su autonomia, estar disponible para
su empresa, su familia, sus amigos. El valor asociado al sentido, a lo simbdlico se empobrece.
Ser uno mismo se hace dificil y exige un esfuerzo que no acaba nunca. La existencia ya no se da
siempre en la evidencia, es a menudo, en efecto, una fatiga, un motivo de falsedad, el sentimiento
de que el sentido se borra. El gusto por vivir a veces se vuelve dificil de sostener. La tentacién
de desaparecer de uno mismo responde al sentimiento de saturacién, de excesiva plenitud
experimentada por el individuo. Busqueda de una relaciéon amortizada en los demas, es una
resistencia a los imperativos de construir una identidad en el contexto del individualismo de
nuestras sociedades y sobre todo del neoliberalismo cinico que impregna no sélo la economia
sino también las relaciones sociales. Muchos de nuestros contemporaneos anhelan que la
presién sobre sus hombros se suavice, que se suspenda este esfuerzo que hay que realizar sin
cesar para seguir siendo uno mismo con el correr de los tiempos y las circunstancias, siempre
a la altura de las exigencias hacia uno mismo y hacia los demas. Desaparecer de uno mismo
equivale a liberarse de las restricciones de identidad que imponen permanentemente asumir sus
responsabilidades hacia su familia, su empresa, sus amigos, etc. sin poder recuperar el aliento.
A veces, la depresién, el derrumbe, el burn out del vinculo significativo con los demas y con su
propia vida, rompen todo narcisismo, y el individuo fracasa en aferrarse a su cuerpo y se deja
llevar dolorosamente. Una forma dificil de desaparecer por un momento.

Es posible pensar que una de las consecuencias de ese subdesarrollo tiene que ver con la
decadenciadelo simbdlico y trae aparejadolo que,en el marco dela discusién psicoanalitica,
ha sido interpretado como una aversion por el lenguaje ;Considera que es posible hallar
signos de esta aversién por el lenguaje en los cuerpos o en terrenos tales como el arte o la
politica?

En efecto, estamos en un mundo en el que la dimensién simbdlica pierde gran parte de su poder
de conectar a las personas entre si. El sentido, por supuesto, estd siempre presente, es inherente
ala condicion humana, pero ya no estéa vinculado, al contrario, se individualiza. El planeta digital
es, por ejemplo, un universo sin control en la medida en que cualquiera puede publicar cualquier
cosa, lo que alimenta tradgicamente las fake news. No se trata de una democratizacién de la
informacién que ha estado presente en la pluralidad de la prensa o de las cadenas de televisién
desde hace décadas, sino més bien de un aplanamiento, de la transformacién de la informacién
en un espejo de si mismo, la preocupacién de vivir en un mundo que se ajuste estrictamente a
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sus ideas, sin que sea posible ninguna verificacién, un mundo sin otro. Este universo virtual es
propicio a los fantasmas, la menor informacién es inmediatamente desmentida y siempre apta
para alimentar los rumores de conspiraciones. Es un mundo de la omnipotencia del pensamiento,
donde el narcisismo encuentra poco el limite del otro. Internet al respecto no es un instrumento
de conocimiento sino un instrumento de consolidacién de las creencias no formuladas que
presidian la consulta. Cada uno encuentra lo que buscaba y se enorgullece de haber sabido
confirmar su opinién a pesar de los obstéculos, aun cuando pocos la comparten a su alrededor. El
crecimiento de Internet va de la mano con la disminucién de la cultura general individual y una
amnesia de la historia. Lo que importa ahora no es lo que pasd, sino lo que la gente cree que pasé.
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ARTE FUERA DEL ARTE
CIRCUITO DE STREET ART CON ELIAN CHALI”

Humberto 1° y Rivadavia

Atardece, nubes, punto de encuentro:
Humberto 1° y Rivadavia. Dice Elian que
ya baja. Vive en un departamento a unas
cuadras del Mercado Norte. Llega y empieza
preguntandonos de dénde venimos, por la
revista y sus motivaciones. Mientras nos
acomodamos en el auto, Juan Pablo se ocupa
de responder que su entrevista serad parte
de Intersecciones, una seccién de LAPSO
destinada a la conversacion del psicoandlisis
con otros discursos, otros haceres.

—-Escucho a mi analista cuando me contas todo eso. Mi personalidad tiende a formarse de la otra
persona también, soy metido, me parece muy interesante. Siempre es re dificil acertar, encontrar
con quién analizarse...

Matias comienza a arreglarselas con el caos de transito y piensa una conexién entre signo y
transferencia.

-Es que ahi se juega algo del signo, de la representaciéon de algo que no estd representado.
También en la escucha psicoanalitica, a medida que alguien habla, es posible localizar algo que
no esta representado.

Llegamos a la Costanera con la idea de ir
rio arriba por ese vertedero que el Estado
y los empresarios inmobiliarios quieren
transformar en un lugar valioso, al menos
desde la perspectiva del mercado. Estamos
cerca de la Vieja Usina, hoy Plaza de la
Mdsica. Sus muros, construidos en 1910,
estan cubiertos por “Maquillaje eléctrico
para momias”, un mural de veintiséis metros
de altura que abraza el edificio y abarca los
casi cien que separan las calles Mendoza y
Coronel Olmedo. Luciana recuerda cuando
empezamos a ver la obra de Elian y a pensar
respecto a la gente que se dedica a intervenir
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la ciudad con graffitis o pintadas. En ese momento encontramos algunas que no le dicen nada
a muchos, solo a los involucrados. Un signo para unos pocos, para otros podria ser vandalismo,
arte, politica o quién sabe. Pero estan en la ciudad. Se trata de signos que pueden ser tomados
por multiples significaciones.

—-En el mundo de las artes, cuando uno se corre un poco de los espacios establecidos —museo,
galeria, casa de arte, lo que fuere- se habla de “signo en contexto”, pero este signo sigue siendo
parcial, lo sigue entendiendo una parte nomas. El graffiti tiene un poco de eso, agarrar y atacar
un espacio colectivo, democratico y sin embargo generar un lenguaje encriptado en ese lugar.
Seria como cuchichear en una reuniéon donde hay muchos. O hablar a través de un lenguaje
de sefias que no todos pueden interpretar. Eso es un poco lo fenomenolégico del graffiti. Ese
lenguaje estd construido por una cuestién etaria, una cuestion de acceso a la cultura que ha
tenido cerca, una cuestién de clase también obviamente. Estd atravesado por muchas cosas.

Juan Pablo suma una pregunta més —;La cuestion de clase juega en la forma de los graffitis o las
firmas que aparecen en lo urbano? Elian no apela a abstracciones teéricas y piensa el tema desde
sus aspectos concretos.

—/Quién puede acceder a utilizar todo ese material que hace falta? Como lo vemos ac4, para pintar
un graffiti claramente es necesario un acceso que no todos tienen, jno? Es dificil entenderlo como

algo popular. A diferencia de cuando comenzé en Estados Unidos, que lo agarré la clase popular,
los negros y lo veian como una forma de trasladar lo que hacian a los barrios donde no accedian.

ESPACIOS EN DISPUTA

Rodriguez Pefia y Costanera

La Plaza de la Musica y Mercado Alberdi, un nuevo emprendimiento gastronémico instalado
en las gruesas vigas de la antigua usina se distingue del entorno de Alberdi. En las paredes
gastadas de una de calle lateral cercana hay algunas de esas firmas incomprensibles escritas con
aerosol. ~Eso japunta a que se interprete o va por fuera de la interpretaciéon? Pregunta Luciana.
La respuesta no se agota en una discusion acerca del sentido, suma una dimensién mas: el goce
de sus autores.

—-Mir4, esos chicos que escribieron ahi deben
haber venido todos juntos y escribieron todos
juntos eso y les interesa leerse entre ellos,
pero ademas la falopa ahi es la adrenalina.

—(El impulso es el peligro, la transgresién
o algo de eso? Agrega Juan Pablo, quiza
recordando el modelo de goce que propone
Jacques Lacan en La ética del psicoanalisis
;Acaso es la prohibicién o la ley el motor de
ese goce?

-Totalmente, cien por ciento, en lugares
donde el control urbanistico es mucho mas
fino, como Alemania, los paises nérdicos
o Estados Unidos, esa adrenalina sube.
Entonces, el esfuerzo tactico que hay que
hacer para pintar un graffiti es mucho mas
complejo, mas profundo y eso es parte de la
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préctica. No tiene nada que ver con lo que hago yo actualmente.

Pero en esta calle, Rodriguez Pefia al cuatrocientos, también hay pintadas que denuncian
despidos de trabajadores en las paredes de un edificio vacio y abandonado. A diferencias de las
firmas, esas pintadas se dirigen a alguien y expresan algo muy concreto.

-Yo creo que el espacio urbano o los
intersticios, que son todo esto, para mi son
como puentes, medio Foucault. Son puentes
entre la fabrica, la casa, la escuela. Son
espacios en disputa. Hay quienes van hacia
lo politico, como “votamos luchar”, una cosa
medio troska, o los pibes graffiteros que
van y hacen uso del espacio por el propio
abandono que tiene este espacio. O como
aca, “Turco y Farias complices”, entra en
el orden de la denuncia, del escrache. Me
parece interesante porque quiere decir
que hay una apropiaciéon por parte de las
personas que utilizan el espacio publico de
otra forma. El escrache es un movimiento
fomentado, construido, germinado, por
Abuelas e Hijos en contra de los milicos
en los ‘80 y los ‘90. Habla de una forma de
apropiacién del espacio publico, una forma
de mantener viva la manifestacién, mantener
democratico el espacio publico y creo que
es importante cuidarlo. El derrame de eso
puede ser lo que pasa por ejemplo, en los
encuentros nacionales de mujeres que van y
escrachan los monumentos. Ahi hay efectos
bien contrastantes, unos avalando y otros
criticando, reprobando.

Unas horas atras comenzaba a arderla Iglesia
de Notre Dame y el fendémeno rapidamente
tomaba lugar en las conversaciones
cotidianas al otro lado del Atlantico.

—-Es como Notre Dame, algunos quieren que
se prenda fuego y otros no. Si me das a elegir

a mi, yo pienso que a todas esas momias no tiene mucho sentido protegerlas. Leia hace un rato
un debate de por qué no se utiliza mas esa cultura de reivindicar el lugar y volverlos centros
culturales, hospitales... digo, con lo facil que hoy se construye un edificio vamos a meternos en
un lugar que aguanté violadores, guerras... histéricamente, jprotegerlo por valor patrimonial,
arquitecténico? No sé, hasta el arte mismo me parece interesante que en un momento se acabe.
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UN “ELIAN” GIGANTE AHi /LA CALLE, ESA NATURALEZA DE APROPIACION

El Gigante de Alberdi

Pasamos por el frente de la Plaza de la Musica
hacia “el Gigante de Alberdi”, el estadio
que estalla cuando juega el Club Atlético
Belgrano. La esquina de Hualfin y costanera
tiene que ver con un giro en el hacer de Elian
que le permitié dar otra forma al goce de
rayar las calles.

-Igual, todo lo que les dije hace un rato del
graffiti es una practica que yo no llevo mas
adelante. Yo encontré que esa cuestion del
signo para pocos no me resultaba interesante
y de a poco lo fui desarmando. Empecé
haciendo unos garabatos, que decian “Elian”

y tenian miles de cosas, qué se yo... y lo entendian mi mama que lo veia en mi pieza y mis tres
amigos.Y después, de a poco, fui limpiando la tipografia hasta hacer una caligrafia cursiva y que
se lea perfectamente mi nombre. Esa misma intencién, después la llevé a lo pictérico porque me
daba cuenta que la poluciéon visual que hay en la ciudad, hacia que yo me alejara de cualquier
tipo de espectador. Digo, me partia el lomo buscando los mejores lugares estratégicamente. Un
ejemplo puede ser esta esquina que hace muchos afios pinté. Ahi, la que dice “Bienvenidos al
Barrio Popular de Alberdi”, esta esquina cuando estaba todo rayado y no estaba el boom del
muralismo, en un momento habia hecho un “Elian” gigante ahi, que te lo topabas con el auto.
Bueno, la estrategia de buscar el lugar propio del marketing, propio de la sefialética, propio de la
carteleria publicitaria y demas, me daba cuenta de que no surtia ningtn efecto.

Mientras nos introduce a este giro en su vida
artistica, tenemos nuestro propio momento
de adrenalina intentando doblar en un sector
sumamente transitado de la costanera. Elian
nos muestra algunos de los murales pintados
en este nuevo boom. No se trata de firmas,
sin embargo alli la intervencién no surte
el efecto que él persigue en la actualidad.
Predominan los colores de Belgrano y el
imaginario “Pirata”. Si estd el negro y esta
el celeste significa que ahi estd Belgrano.
Entonces, no importa nada mas. Belgrano
y Alberdi funcionan en una oposicion
significante que obtura otros sentidos
posibles de ese espacio publico.

—-No llega a ningun lado, no genera ningun
mensaje. Vos lo que tenés es el barrio de
Alberdi completo con los colores celeste y
negro, pero sin ningin mensaje mas que la
camiseta. Entonces, si la pertenencia al club
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es todo, el imaginario que puede plantear el barrio me parece que se queda corto. Porque en
realidad acé suceden un montén de cosas mas. Hay cooperativas trabajando, hay espacios de
militancia, que si tuvieran la estética del barrio con una estrategia por ahi hasta los autos mismos
podrian ser parte de ese mensaje. La gente le tiene medio miedo a Alberdi, entonces se sale
medio volando. Si hubiera una estrategia para todo eso podria llegarse a otro lugar, pero en
realidad seria muy vigilante saltar y decir “che, hay que pensar y hay que ser estratégico”. Si asi
le sale el barrio, asi le sale el barrio. Y un poco, lo que tiene la calle es que tiene esa naturaleza
de apropiacién.

SIGNO DE LA GENTRIFICACION

La Tablada y Arturo Orgaz

Al bajar del auto y encontrarnos con una fabrica, la ex Cerveceria Cérdoba, transformada en
un enorme edificio novicio con vista al Rio Suquia pensamos que quiza los clichés identitarios
del lugar no expresen Unicamente el decir del barrio. Estamos parados en un lugar que intenta
abandonar su pasado fabril y el olor de ese vertedero en que se ha transformado el rio. El incipiente
proceso de gentrificacién que sufre este espacio tiene como horizonte su transformacién en un
entorno colorido para este tipo de emprendimientos urbanos. La pregunta acerca del destino de
los ex trabajadores, de los vecinos de la zona y de la amalgama que conforma eso que da miedo
de Alberdi fue respondida en la historia reciente e incluso la forma que adopté la ciudad en los
ultimos afios.

-Y ahi tenés el mensaje: “Fuera Euromayor,
defendamos Alberdi”. Hay un signo de la
gentrificacién en Alberdi que es terrible.
Gracias a organizaciones como “Defendamos
Alberdi”yvarias organizaciones vecinales del
barrio, logran frenar este avance. En realidad
todo esto tiene duefio. Asi que, en el momento
en que venga la topadora, viene la topadora
y ya estd. La gentrificacién es un tema, en
una ciudad tan mal hecha como esta. Tenés

un desarrollo urbanistico que mandato tras mandato va cambiando, se va renovando. O sea,
nadie sigue lo que hizo el anterior y eso es una problematica politica que termina repercutiendo
en una clase especifica. Porque la clase dirigente no vive en la ciudad.

En Cérdoba tenemos un solo sistema de transporte puiblico, teniendo en cuenta que el transporte
publico es el primer dispositivo de inclusiéon desarrollar barrios ciudades alejados del anillo de
Coérdoba es una forma de expulsion.

Una parte visible del proceso de renovacién de esta zonaimplica la construccién de nuevos
puentes. En su escrito dedicado a la instalaciéon “Do it”, Elian se refirié al rio podrido como
sustituto de las antiguas murallas medievales y a los puentes como los filtros urbanos para
detener a los expulsados.

-Lo de los puentes es bien claro, pareciera que estuviéramos en un castillo medieval y lo que nos
separara fuera el agua. Me di cuenta de eso cuando empezaron a poner todos los patrulleros
en los puentes. Entonces no solamente tienen al puente y a la divisién de agua, sino que tienen
a los caballos y a los caballeros. Yo creo que la ciudad como cualquier organismo o dispositivo
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de control, tiene un centro, estd marcada por un centro. El centro puede ser en el centro o en el
costado. No es un centro céntrico sino que hay un centro de poder. Para mi, lo que sucede cuando
te alejas de ese centro es que localizas cada una de las discusiones o las disputas. Aca se puede
disputar un equipo de futbol. Mas alla vas y lo que se disputa puede ser un puntero politico. Cada
lugar va teniendo su discusién.

Al centro, pensado en términos de una esfera cerrada sobre si misma, Matias opone otra topologia.
Una maés acorde a la preocupacion de Elian por localizar discusiones o disputas presentes en la
ciudad que, aunque sin ser complementarias, suelen concebirse como un mero problema o una
amenaza.

—Cuando vos lo diversificas o lo llevas a la periferia o pos-periferia los que participan son los
habitantes de ese barrio. Y esos barrios no son lo que interesa, lo que importa es ese centro de
poder, es como un centro de gravedad, todo actia en torno a eso. Acd en Cérdoba, ese centro
estd bastante marcado por la zona bancaria. Pero también el centro es un lugar de encuentro.
Entonces, estan las organizaciones sociales, los grafiteros, el feminismo... es como un caldo donde
cada uno viene y deja su marca. A ese caldo, la idea es tratar de controlarlo lo més que se pueda.
Y el dispositivo de control en Cérdoba particularmente no es la videovigilancia como es en otras
ciudades, sino que es la policia. Cumplen esa funcién, como la cdmara de vigilancia. Podemos
ver que los ponen en unas plataformas, mas elevados que el resto y estan ahi... jviendo el celular!

Giramos para encontrarnos nuevamente con esas dos construcciones que quedan como
testimonio de dos épocas en la que contrastan: la fabrica vacia junto al aséptico disefio del
emprendimiento inmobiliario.

-Es el signo de lo que se viene, es como la nube negra. Hay ah{ una forma de entender el modo
de vida. Virar hacia la vida departamental que es un fenémeno de la gran ciudad. Las casas
con patios o los corazones de manzana desaparecen. Lo peor es que les ofrecen una casa en un
barrio alejado y lo que se muere no es solamente el hébitat, lo que sucede dentro, sino la cultura
barrial. Alberdi es una referencia en Argentina de resistencia barrial. Pero hay otros barrios que
los limpiaron, por ejemplo Nueva Cérdoba o Gliemes. Yo conoci artistas que vivian en Gliemes,
escultores, musicos que naturalmente el mundo inmobiliario los eché y si no los eché el mundo
inmobiliario los echaron las papas bravas y la cerveza artesanal. La insoportabilidad de la cultura
pléastica.

EPOCA DE 0J0S Y CAPITAL

Costanera hacia el norte

Subimos nuevamente al auto, para dejar Alberdi o para seguir la costanera hacia el norte de la
ciudad. Entramos a Villa Urquiza, estéd anocheciendo pero es notorio el cambio en la fisonomia de
la costanera. Hay postes de alumbrado publico, pero al parecer no funcionan. A nuestra izquierda
entre el descampado, hay algunas casas bajas, algunas de ellas muy precarias. Nos dirigimos al
Kempes, a caminar sobre una de sus obras. En el camino, queremos que Elian nos diga algo
sobre el impacto de su nombre en relacién a su obra, pero el lugar que estamos atravesando se
filtra en la conversacién y terminamos hablando de la posibilidad de encuentro con el arte y los
privilegios que implica.

-Yo creo que dentro del fenémeno de la industria cultural plastica como me gusta decirle, las
ciudades, las redes sociales, las casas, los autos demandan arte, todo demanda arte. El arte como
herramienta de construcciéon visual, en esta época de ojos y capital, es muy epocal que para todo
haya arte. Disiento, me parece que no funciona, rechazo el concepto “museo a cielo abierto”, me
hace referencia directa a la mineria a cielo abierto. Un museo a cielo abierto reproduce la misma
légica que cualquier museo, alguien que va y se prepara o se dispone para ver arte, para tratar
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de entender un mensaje, descifrar, interpretar. Entonces, la experiencia del encuentro se rompe.
Lo que me parece interesante del arte publico es la posibilidad de que esté emplazado en lugares
X sin ningun tipo de preparacién. Que el espectador viva la experiencia de arte sin que tenga que
estar previamente dispuesto a eso. Llegar a un museo es parte de la bolsa de privilegios nuestra.
Porque la gente que vive en los mérgenes tiene que pasar por un montoén de filtros para llegar a
un museo. Son una serie de capas que hay que atravesar para llegar a la experiencia-arte. Yo creo
que el arte pablico no lo tiene tanto, o por lo menos tiene un par menos. Entonces, cuando vos sos
parte de un circuito, por ejemplo vas y pintas todo un barrio, rompés esa especie de sorpresa y
vas acartonando al potencial espectador. Ademas, reforzas el concepto arte. El suefio mio, y creo
que de muchos artistas, es encontrar arte fuera del arte. Hacer un tipo de pintura que un poco no
se entienda bien qué es.

La obra de Elian se distribuye por los lugares mas insdlitos. Desde una pared dentro de la
Terminal de émnibus, en el medio de un lugar estatal o emplazada en algin frente privado.
No estén firmadas, ni tienen una placa con su nombre. Con el tiempo sucedié algo grandioso,
determinadas formas y colores que aparecen aqui y allé le son atribuidas a Elian pero él no las
hizo y a veces no sabe que existen. Entonces jse trata de signos! Formas que remiten menos a él
como autor que al modo de goce singular que supo estampar en las paredes.

Al Parque del Kempes me convocaron para hacer una obra de 250 por 7 metros. En el 2017
empezamos a gestionar la obra. Cuando la estdbamos haciendo, me cuentan desde el parque
que querian pintar otros senderos también para que no quede gris. Me preguntan si les puedo
disefiar una geometria, y les disefio un patrén con triangulos, algo facil de hacer (lo pintaban
los obreros) y sobre todo para que se despegue de mi trabajo. Cuando sacan una nota por la
inauguracion del parque, le hacen una foto a lo que pintaron los obreros y en el epigrafe ponen
que es una obra mia. Entonces, a mi{ me parece bastante loco, primero porque no lo pintaron con
los colores acordados, sino que tampoco respetaron la geometria: hicieron lo que quisieron. Mi
mama se sacé una selfie en el mural de los obreros diciendo “ime encanta lo que hiciste!” y ese
no es mi trabajo. Para mi, lo que pasa conmigo es que hay un aspecto formal que es la geometria
y la abstraccion. Son aspectos bien formales que donde los vean ya van a hacer referencia a que
es mio el trabajo, no importa si es la puerta de una gomeria que pintaron con colores vintage o
si es un local en Gliemes o si es un parque en Chateau. Porque yo me encargué de construir esa
identidad. No sé, a veces no la aguanto jno? Pero un poco pasa eso. Eso puedo considerar que
es una suerte, como si me hubiera robado un aspecto formal, como si me hubiera robado una
técnica. Ese apropiacionismo me parece que estd bueno pero también es insoportable porque
nada se separa de nada. Entonces hay un cartel publicitario de una nueva gaseosa, que tiene
una geometria con colores vibrantes y es de Elian. Un piso pintado y es de Elian. Lo Gnico que lo
diferencia con mi obra es la prueba del acontecimiento, o sea que yo estuve ahi.

Luciana se pregunta acerca del cambio que implicé para Elian pasar de pintar su firma, apostar
a hacerla lo mas prolija posible y después abandonarla o sustituirla por su obra —;Tu firma se
rearma con esto de la apropiacion?

-Si, del graffiti pasé a generar una sintesis
de mi trabajo. Porque hacia unos graffitis con
un montén de garabatos, informacién que no
decodificaba nadie que no supiera de graffiti.
Vos lo veias y era asi: eso es un graffiti de
Elian. En ese proceso de sintesis me doy
cuenta que es un proceso de construir una
identidad visual, de trabajar siempre con una
misma paleta bien respetada, de tratar de no
trabajar con volumenes, trabajar solamente
planos grandes de colores. Me sucedid
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justo en una campafia para elecciones
gubernamentales. Habia mucha pero mucha
propaganda politica pintada en la calle por
un lado y por otro lado un boom de carteles
publicitarios. Y claro, vos veias un graffiti
y generaba un ruido. Me di cuenta que el
gjercicio inverso, de limpiar, iba a generar

mas contraste. Entonces empecé esa cosa al revés. Ahi se me despertaron las ganas de estudiar,
por ejemplo. Porque yo no estudié arte, soy autodidacta. O sea, no estudié de manera formal.
Estudié con mis amigos, con diferentes maestros y conmigo. Empiezo a estudiar y a entender lo
que es una idea, un concepto. Empiezo a darle una forma teérica a lo que estaba haciendo. Y ahi
la pregunta mas rapida fue jPor qué la ciudad? ;Por qué trabajar en un lugar en que el tiempo es
limitado, el clima condiciona, es sumamente peligroso para trabajar, es un espacio conflictivo?
Y sobre todo, no me da el cuerpo para hacerlo jno? porque trabajar en grandes dimensiones
requiere un esfuerzo fisico que también deja mucho ahi. Empecé a viajar con mi propia obra.
Estaba en un proyecto pintando el centro cultural de la ciudad de Moscu y al siguiente viaje
estaba en Chiapas, trabajando con una organizaciéon social. En un lugar dormia en el piso y en el
otro en un hotel cinco estrellas. Esa estridencia de oportunidades me dio una experiencia infinita.
El cuerpo no me daba més, somatizaba, no es solamente la cabeza, el cuerpo mismo te lo decia.

Estamos llegando a la zona del Estadio Mario Alberto Kempes. Remontando el rio, dejamos atras
Providencia, Villa Paez y Villa Urquiza. La ciudad y sus impasses son para Elian una oportunidad
para hablar de arte eludiendo el apetito contemporéneo por la vida privada, un apetito que
muchas veces hinca el diente en artistas y otros personajes publicos. Juan Pablo subraya este
rasgo presente en la conversacion.

-Totalmente. Hay casi como un ejercicio heroico, hay un adentro y hay un afuera. Entonces yo con
mis demonios hago lo que puedo, casi nunca duermo, voy a terapia. Pero si tengo la oportunidad
de dialogar, quiero ver qué piensan las personas sobre el lugar que compartimos. Igual yo soy
bastante egocéntrico. Acé estoy tratando de controlar que no salga la bestia. Estaba yendo ahi.
La autoria vendria a cambiar el significado. Pero en la ciudad jcémo hacer para saber de la
autoria si no tiene suficientes signos que me diga que eso lo hizo alguien con la intencién de que
sea una obra de arte? Me parece loco, esa posibilidad que te da el arte publico. Que para mi hay
que tratar de no domesticarla o no adiestrarla. Habria que dejarla lo méas salvaje posible. O sea,
no placas, no presentaciones en publico, no preaviso, no prensa, no nada. Hacer un arrojo de la
obra en el espacio publico y que se vaya apropiando la gente. Un banco de plaza, un kiosco, algo
asi. Hay artistas que se ofenden porque le habitan la obra ;Cémo querés que no se lo apropien si
la estas dejando a merced de la apropiacién? Uno construye una imagen y la arroja.

EL PLAGIO COMO ETICA DE LA APROPIACION

“Manto para la Tierra”

Llegamos al nuevo Parque del Chateau. Esté
cerrado, no podemos pasar. Uno de nosotros
se acerca a la reja y consigue que el guardia
le preste atencién. El funcionario se niega
a dejarnos entrar, entre sus argumentos
mas solidos: “el horario de visitas termind”.
Nosotros jugamos la Gnica carta que tenemos
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y las puertas se abren cuando decimos: Elian Chali.

Entramos a un predio de catorce hectéareas que rodea al Centro de Arte Contemporaneo Chateau
Carreras. Tenemos la ventaja de visitarlo de noche, completamente iluminado con la Unica
compariia de la vegetacién y las obras de diferentes artistas que se sitian alli. Entre ellas el
sendero de doscientos cincuenta metros creado por Elian.

i A— « El estd animado, nos habla de Rudolph
N T - Giuliani, el famoso alcalde de Nueva York
en los ‘90, que se decia a si mismo que él era
el alcalde de los Estados Unidos. Ademas,
establece la ley de tolerancia cero, para la
cual se basa en la teoria de la ventana rota de
James Q. Wilson. El planteo es que apenas ves
una ventana rota la tenés que cambiar porque
el ciudadano que la vea rota, va a romper las
demas mil doscientas cuarenta y ocho. O
sea, una especie de desconfianza en el ser
humano, que plantea que el efecto cadena es
imparable. Eso es un modo de subestimar al
ciudadano, un modo terriblemente vigilante.
El es un icono del urbanismo reaccionario.

Nueva York fue uno de los temas presentes en
las reuniones del comité editorial de LAPSO.
La idea de pensar los signos de la ciudad a
través del arte urbano, nos condujo a esa
ciudad paradigmatica del siglo XX. Buscar
los signos de la subjetividad contemporanea
en los Estados Unidos es una propuesta de
Jacques-Alain Miller en EI Otro que no existe
y sus comités de ética. Nueva York, es un

lugar que, como describe Sennet, se destruye para crecer. Una ciudad que Rem Kolhass asimild
a un ascensor, un artefacto en el que el potencial de desastre solo es superado por la capacidad
para evitarlo. Algunos meses después, alli estamos de nuevo, hablando de esa ciudad que, para
hacerla teéricamente més habitable se destruye casi por completo. Juan Pablo comenta ~Nueva
York es una ciudad que esta acostumbrada a destruirse.

Elian agrega rdpidamente: — Y a regenerarse.

A Luciana le interesa saber si esos ciclos implicaron una mutacién en el uso del arte urbano en
esa ciudad.

-iUn dispositivo gentrificador! Responde Elian. Ejemplo de ello el Barrio SoHo, un barrio que
en principio habia quedado abandonado por haber sido industrial en su momento, entonces los
edificios se los daban a artistas, los artistas usaban la planta baja porque era la més luminosa, no
tenian ni siquiera luz, jno? A medida que los artistas empiezan a convocar gente, y se empieza
a llenar el lugar, llegan los emprendimientos inmobiliarios, primero con bares, bibliotecas y
después esos artistas obviamente se van porque explota el precio. El SoHo es como el primer
fenémeno de gentrificacién en el mundo; de donde se saca el modelo. Hoy el SoHo es un lugar de
visita indudable, pero tiene menos cultura de barrio eso...
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Luciana: — Se ha vuelto parque tematico...

- . -Y aca se reproduce a menor escala, de una
forma muy econdémica, edulcorada, como en
Gliemes... Miren, estamos en el falso Elianl.
Yo vine acé la semana que lo terminaron y
dije, ;Qué hicieron?! ;Dénde estan los colores
tierra? |Ni siquiera es el patrén que yo les
dijel. Si podés hacer otra cosa ac4, le podés
dar otra impronta ;jPor qué? Puede ser que
acomparfie la idea del rendimiento pero no
tiene sentido. Me gusta pensar sobre “el
original”. Ademas, iluminado, con los bancos,
igual, igual, igual que la obra. Un sendero,
la misma obra. Es un trabajo bastante de
albaiileria el que hago yo jno?

GUERPO PLATAFORMA

Avenida Colén
Estamos de regreso. Bajamos por la Avenida Colén, desde la periferia hacia el centro.

—-Bueno, entonces yo me preguntaba: jpor qué la ciudad? Y me di cuenta que hay algo medio
performatico en exponerme trabajando en el espacio publico. Me parece que en la experiencia
de ser observado, la accién hace que pueda construir un sentido.

Es como un proceso de subjetivacién sobre mi propio cuerpo discapacitado jno? Siendo
observado y también trabajando a la escala que trabajo, genera una mirada dislocada en la
persona que pasa por ahi, viendo a un tipo con una discapacidad evidente, haciendo una cosa de
escala monumental. Me parece que son una cantidad de herramientas para confundir al que esta
caminando en la calle, que genera una reaccién natural, como si fuera un impulso.

Los niflos no entienden y preguntan, los méas grandes tienden a evitar la mirada porque no saben
cbémo ver a una persona diverso-funcional. Entonces, sin duda, esa especie de posicién a mi me
ha fortalecido el cuero y me ha hecho entenderme a mi mismo también. Porque uno va midiendo
el largo de esa mirada, el peso de esa mirada, que a mi me pasa cuando camino por la calle, con
mi pareja de la mano, en la fila del banco, siempre me pasa.

En mi vida, soy observado desde mucho antes que ser artista. Desde que tengo doce afios y no
creci mas, soy objeto de observacién en la calle. Entonces pienso que el arte me da esa posibilidad
de habitar el espacio publico, donde me expongo yo casi como objeto de estudio y todo lo que me
da el tiempo de accién de la obra, no solamente deja como acontecimiento el trabajo, la prueba
de que eso paso, sino toda la experiencia de haber sido observado. Eso sin dudas es algo que me
genera a mi, que me alimenta y que en algiin momento me hiere también. Me construye, me hace
entenderme.

Entonces pareciera como si el arte fuera una excusa. Hay una suerte de horizontalidad y una
empatia con las minorias que es tremenda: alguien en silla de ruedas, alguien trans, un negro,
trabajadoras sexuales. Un pibe que viene de un barrio popular, me reconoce y sabe que yo no
soy de su misma clase, y sin embargo empatiza conmigo porque sabe que he sufrido socialmente.
Aparece esa empatia natural, obviamente que no es una regla, por los hastios sociales sufridos. Mi
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cuerpo ha sido la plataforma desde donde entendi el mundo.Y el arte creo que es la herramienta
para hablar. Porque no sé qué les parece a ustedes, pero para mi vinimos al mundo para estar
con otras personas.

Creo que la ciudad es eso, una herramienta de extrema exposiciéon personal y me ha funcionado
bastante. Por lo menos me curti, me ayudé a entender, porque desde muy chiquito soy muy
observado, ese ejercicio lo hago todo el tiempo. Eso ha sido la ciudad para mi, un endurecedor
de cuero pero a la vez un fortalecedor de la ternura. Porque cuando uno se endurece también
aprende a encontrar la sensibilidad en otro lado. Creo que ahora que lo normativo esta tan
en boga, tratar de romper la norma y pensar en las sensibilidades, en las pequefieces, vuelve
importante lo diferente para no estandarizarnos.

A esta altura de la entrevista estd claro que su pintura estd marcada por el mismo destino,
degradarse en la ciudad hasta su desaparicién. No asi su obra.

-Si una obra es muy grande, busco como resolverlo. Las fotos que hago tienden a magnificar la
obra. Cuando la ves en una pantalla a la obra la ves de un tiro. Pero cuando la vivis, la experiencia
es otra porque la tenés que recorrer con la mirada. Nunca la ves de una sola vez. Entonces el
efecto es otro. Vos cuando vas andando no dimensionas lo grande que es el edificio.

Me parece que la escala es un lenguaje propio de la ciudad y entonces pienso que estd bueno
plantarse desde ese lugar. Es como hablar el mismo lenguaje con los edificios: a lo grandote.
Es como que rompo con la humanidad y trato de volverme edificio; hablarle al edificio siendo
edificio, algo asi.

Alavez, no solamente hablas con edificios, hablés con carteles, hablés con colectivos y todo tiene
un sentido de escala. Es lo que sucede, por ejemplo, cuando un colectivo queda chico al lado de
una obra. Me parece que ese fenémeno esta bueno.

También debo admitir que la escala es efectista. Hay veces que solamente porque una imagen es
grande, estd bien, es correcta. La monumentalidad te convence, se ve como una autojustificacién.
Me gusta pensar que una pintura en la calle, que tenga todas esas caracteristicas con las que
suefio: como encontrartela de repente, que no tenga una firma, que no tenga tantos afectos
autorales, que no parezca una obra de arte, es cuestionar un poco cémo te imaginas una ciudad.
Entonces tiene un poco ese juego, en mi trabajo es el pasivo-agresivo. Hacer una cosa ludica,
una cosa que parezca un juego de nifios, algo didactico, y a la vez la agresividad de romper
con la estructura formal de un edificio. Por ejemplo, en el Centro Cultural Espafia Cérdoba,
todas las molduras y todos los ejes cartesianos que tiene la fachada, la idea fue atravesarlo con
una linea. Romper todo eso, decirle al arquitecto que lo construyd, esta linea también la puedo
doblar solamente maquillandolo. Entonces, los vecinos se espantaban porque decian: jcémo vas
a doblar la arquitectura? Se genera como una jerarquia, lo escultérico, que es la arquitectura,
tiene muchisima mas relevancia que lo pictérico jpor qué mi pintura vale menos?, jporque vino
después? o sea, /lo que le da valor es la vigencia? Volvemos a lo patrimonial, que es un conflicto
que para mi tienen las ciudades. Entonces en ciertos casos el maquillaje esta bien, y en ciertos
casos el maquillaje estd mal.

Entonces, pregunta Luciana, —vos con la pintura podés romper estiandares de la belleza
arquitecténica, romper, en el sentido de poder hacer otra lectura.

-Interrumpir.

LAPSO |N°4 [Julio2019 96



RESENAS - PUBLICACIONES

ENIGMAS DEL CUERPO.
REVISTA DE PSICOANALISIS.

FIORELLA GARNERQ *

arthes en EI susurro del lenguaje

(2013), sefiala que “la escritura es ese

lugar neutro, compuesto, oblicuo al

o . que va a parar nuestro sujeto (...), en donde
Emgemras“ﬁ acaba por perderse (...) la propia identidad
«Ub p del cuerpo que escribe” (Barthes, 2013, p. 75).
De tal modo, entra en escena, un “cuerpo de

letras” que sera capturado y apropiado por

cada lector. Con ello, los lectores expresaran

en el encuentro con el texto, su singularidad

y, en ese acto, romperan con todo sentido;

S pondran en movimiento sus interrogantes,
Rl e engendrando efectos que del impacto con
NN .5 el propio cuerpo, produzcan un mas alla
del enigma para convertir su lectura en

experiencia.

Es asi como la Revista Enigmas del Cuerpo en
su novena edicidn, se ofrece como un espacio
de multiples y singulares escrituras, que al
tiempo que contrastan, tejen y construyen un
atravesamiento por la intertextualidad, pues
se escriben los enigmas del cuerpo haciendo
signo, marca, huella, mella... signos que
convergen, signos que escapan a la palabra.

[ PR P S P SR

B
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;Qué resonancias para cada cual? La propuesta de Giraldo en “Despertar de un cuerpo”, revela
en su experiencia, como las partes de un cuerpo mortificado por la inhibicién, la angustia y el
estrago, fueron quedando tras las soluciones singulares que vivifican. Al mismo tiempo, destaca
que la “reconstruccion del cuerpo sinthomatico”, es posible a partir de la presencia real del
cuerpo del analista.

Por su parte, Grimbaum en su escrito “Cuerpo de Mujer”, subraya lo que resuena en el cuerpo a
partir de la indiferencia del Otro materno frente a los signos de la feminidad, lo cual, hizo marca
en su pasaje del “cuerpo nifia al cuerpo joven”, revelando asi, los avatares por los que circularon
lo femenino y el lazo a la madre. Con ello se dirige al analista, interpretando que la bisqueda de
“ser mujer” no se garantiza en el plano del amor, tampoco en el de la maternidad y mucho menos
en un universal, sino en lo que Grimbaum nomina “corporizando la analista mujer”.

“Facultad de Psicologia. Universidad Catdlica de Salta (UCSAL)
fiorellagarnero@gmail.com
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Anna Aromi en su entrevista, repara en el tiempo del final de andlisis y en la perspectiva real del
tiempo en el que los significantes “viejos”, ya no duelen. Se interroga: “jQué hay de femenino en
las mujeres? ;Qué hay de femenino en el sentido de no-todo?” Interesante propuesta que la pone
al trabajo a partir de un punto de fuga en el que ubica, lo real en “eso” que se escapa.

Graciela Martinez, siguié dando curso al desarrollo del apartado “Psicoandlisis puro” a través
de su escrito “Hacia una soledad productiva”, en el que analiza la expresién de Lacan “El
psicoanalista tiene horror de su acto” (p. 21). Trabaja sobre esta cita compleja, se interroga y
elabora sus aproximaciones basandose en que, lo que produce horror es el goce que se separa
del Otro, pues se experimenta la inexistencia del Otro acercando al borde de un real.

Por su parte, la entrevista a Miquel Basols nos introduce en el apartado “Episteme” bajo el titulo
“Transferencia, amor y goce”. En ella recalca que el propio espacio, no puede ser concebido sin la
idea de frontera, en la que dos territorios extranjeros se vinculan a partir de una medida comun.
Los territorios, toman el nombre de amor y goce, lugares en los que se expresa el sintoma y los
malestares. Al mismo tiempo, distingue frontera de litoral, en tanto la primera remitiria en el
desarrollo de Lacan a la légica significante —simbdlica y la segunda, a la l6gica de la letra— al
litoral en lo real, que supone un agujero y que se inscribe en el lugar del Otro que no existe. No
obstante ello, el psicoandlisis ha trabajado con lo extranjero para cada sujeto, en donde no hay
fronteras precisas sino “un espacio hecho de litorales” (p.24), con lo cual el campo y la experiencia
de la transferencia, propician el espacio para que cada cual inscriba y lea su litoral justo alli,
donde no hay fronteras.

Siguiendo el recorrido por el apartado de “Investigaciones clinicas”, Estela Carrera nos adentra
en “La angustia: sus caras”, afecto que se revela como sefial en el cuerpo que empuja y que dibuja
su expresion posible en acting out y pasaje al acto. Al tiempo que la distingue de su cara real,
deslocalizada, desligada del Yo; angustia que conecta con el goce y con el deseo. Su hipdtesis de
trabajo se suma a la idea de que la angustia en su cara real, se anuda al “Imaginario, al cuerpo y
a lo simbélico descangallado” (p.51).

Si reparamos en la “Epoca y sus debates”, nos encontramos con la propuesta de Carolina Cérdoba,
quien acerca al lector el interrogante: “;Qué se segrega?”, con lo cual, recurre al Seminario 17 en
el que Lacan plantea el discurso del amo como aquel que ratifica el “para todos iguales”, dejando
por fuera “los diferentes, los atipicos, los inclasificables” (p.59). Del mismo modo, ante la pregunta:
iqué se segrega cuando se segrega? responde: “la otredad”, el goce, la manera particular en la
que el otro goza.

Finalmente, en el apartado “Encuentros: creencias, arte y psicoanalisis”, el grupo de investigacion
“Lecturas del Sintoma”, aporta el cruce discursivo “Lectura Judia y lectura en psicoanalisis”, en el
que se destaca cémo los judios destinados a reconquistar su lengua, van mas alla del enigma que
la escritura plantea, haciendo uso de la ambigtiedad de la letra con el fin de alcanzar el secreto.
Del mismo modo, el analista se aboca a lo que escapa de la lengua comun, extrae signos, lee
escrituras singulares propiciando la reconquista.

Claramente estas lineas escritas atrapan no todo, por lo cual, invito a la lectura minuciosa de esta
novena edicién a fin de descubrir: ;qué hace signo para cada lector?.

REFERENCIAS

* Barthes, R. (2013). El susurro del lenguaje. Mds allé de la palabra y la escritura. Buenos Aires: Paidds.

* Enigmas del cuerpo revista de psicoanalisis. Publicacién anual del Departamento de Estudios “Psicoandlisis y Cuerpo”
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LACANIANA N° 25.
“LA PALABRA QUE HIERE”

ALUMINE MATTANA *

a Revista Lacaniana en este numero

LA PALAERA lleva por titulo “La palabra que hiere

y estd dedicada a la interpretacion,

QUE HIERE proponiendo una diversidad de textos
agrupados por temas.
JACQUES LACAN
JACQUES-ALAIN MILLER

Como la gran apuesta de los que nos
formamos en el psicoanadlisis es leer a Freud
y a Lacan, encontraremos a los dos autores
atravesando cada uno de los textos de esta
publicacién. La revista se abre con dos clases
del seminario de Jacques Lacan L’insu que
sait de I'une-bévue s’aile 4 Mourre de 1976-
REVISTA 1977, su Seminario 24, reagrupadas bajo el
titulo “Hacia un significante Nuevo”, y nos
invita a pensar, entre muchas cosas, a la
interpretacién a partir de la poesia.

La Orientacién Lacaniana a partir de un

texto de Miller, comienza con una pregunta:

% thay reglas para la interpretacion? jGran

EOL preguntal Este texto es verdaderamente una

rlEREA AR orientacién, ya lo veran, orientaciéon porque
LACAMIANA NOVIEMEBRE DE Z018

muestra los lineamientos para pensar hacia
dénde vamos con la interpretacién. En este

escrito, el acento no esté puesto en cémo interpretar. Si hubiese reglas la interpretacién quedaria
convertida en una técnica riesgosa; lo que orienta es en qué direccién, y si hay una direccién y
no hay reglas? le queda a cada analista el camino de la creacién y la posibilidad de sorprenderse
con los efectos.

En,“Leer Lacan”y “Traumatismo Freud”, encontraremos intervenciones hechas por Freud y Lacan
y relatadas por sus pacientes.

El apartado “Intérpretes”, se abre con una cita de Lacan que convoca al arte; alli encontramos
artistas de otros discursos, una cantante, una pianista, un juez, un rabino, un sacerdote, un
arquitecto, una periodista gastronémica y una directora de cine que van haciendo su propia
definicién de lo que es la interpretacion, cada uno con su propia enunciacién.

“Facultad de Psicologia. Universidad Nacional de Cérdoba (UNC)
alumattana@hotmail.com

LAPSO |N°4 |Julio2019 99



RESENAS - PUBLICACIONES

Sabemos que el psicoandlisis no es una practica aislada del movimiento del mundo, esté inserto,
dialoga con otros discursos y debe estar a la altura de los efectos de la época.

El psicoanadlisis no es sélo (...) una experiencia de lo intimo, del Uno por Uno, que permitiria
sustraerse del caos del mundo. Es una experiencia donde se anudan las formas en que
cada uno vive la pulsién en su fantasma, sumergido en el caos del mundo, la discordia de
los discursos (Laurent, 2018, p. 75).

En “Recorriendo la AMP”, encontraremos dos textos, uno de Eric Laurent, otro de Francoise
Ansermet, haciendo cada uno, una interpretacién del mundo de hoy. A estos trabajos de escuela
se suman un trabajo producto de un Cartel y dos trabajos del IOM2.

Tendremos también seis testimonios de pase; en cada uno se pone a prueba el concepto de
interpretacién,lasintervenciones del analista,lasinterpretaciones delos analizantes, sus ficciones,
los efectos de analisis. Siretoméramos el titulo que agrupa a las clases de Lacan publicadas en esta
revista: “Hacia un significante nuevo”, jQué es lo nuevo que aparece? ;Qué uso del significante en
cada caso? jLas intervenciones del analista pueden ser llamadas interpretaciones?

No puede separarse de los testimonios a “la interpretacién inolvidable”. ;Por qué en la cantidad
de afnos que dura un analisis solo se recuerdan algunas interpretaciones? Los distintos analistas
que dan sus testimonios, acercan sus particulares respuestas a esta pregunta. Encontraremos
interpretaciones que con un estilo poético hacen resonar otra cosa que el sentido y los efectos:
conmociones de identificaciones y de posiciones de goce. También aparece la interpretacién via
el recorte de un significante, significante que a partir de ese momento cobra un nuevo valor,
interpretaciones capaces de transformar el malestar, sorprendiendo, interceptando un circuito
pulsional, posibilitando que algo cese de no escribirse. Una suerte de despertar. Podemos hacer
una lectura de estos relatos tomando dos vias, por un lado, la pluralidad de intervenciones, las
formas, que rompen con la idea de que hay una técnica para interpretar, pero lo que impacta,
porque es lo Gnico que permite verificar que una interpretacion fue eficaz, son los efectos.

La seccién de “Transferencia de Trabajo”, retine escritos hechos en el contexto del trabajo de
escuela. Hay cinco trabajos que se centran en el curso de Miller, Un esfuerzo de Poesia, y tratan
de cernir de qué hablamos cuando hablamos de poesia, reuniendo referencias de Miller y Lacan.
No soélo se trata de conocer qué es la poesia, si no de cudl es su utilidad. Y al ser producciones
hechas en el trabajo de escuela, también abordan el lugar de la poesia y el psicoandlisis entre
otros discursos, el esfuerzo por hacer existir al psicoandlisis en el mundo contemporaneo y la
pregunta por cémo hacer resonar el discurso psicoanalitico en distintos ambitos de lo social.

Al final de la revista, la clinica se hace presente a través de dos casos, en uno de ellos, una
interpretacién perforante (Monribot, 2018), en otro, el tratamiento de lalengua con un nifio.
Dos casos para no adormecerse, que vuelven a poner a prueba a qué altura se deben situar la
interpretacién y el deseo del analista.

Si bien la revista en este nimero toma como eje a la poesia desde la dltima ensefianza de Lacan,
encontramos una variedad de textos que, aunque estdn agrupados en diferentes temas, son
una muestra del amplio espectro en el que puede pensarse a la interpretacién y a su vez la
imposibilidad de “una” definicién. Por el contrario, la interpretacién, concepto que es tocado
desde el principio al final de toda la obra de Freud y en toda la ensefianza de Lacan abarca todas
las definiciones y usos que dan estos autores, sin anularse entre si. Pero hay otro aspecto que la
seccion de los testimonios de pase, la de la interpretacién inolvidable y la clinica iluminan y es
que una interpretacién solo puede verificarse a partir de los efectos, rompiendo toda relacién
entre causa efecto, y demostrandose que, “el intérprete es aqui creador” (Miller, 2009, [2018] p
26). Pero jquién es el intérprete?...
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LOS SIGNOS DEL GOCE
JACQUES-ALAIN MILLER

LORENA BELOSO ™

ictado sdélo algunos afios después
Dde la muerte de Lacan, este curso de
Jacques-Alain Miller llegdé a nuestras
manos oficialmente traducido, transcripto
y revisado una década después, y desde
aquel momento hasta hoy pasaron dos mas.
Escribir esta resefia de Los signos del goce
LOS Signos de] goce (Miller, 1956—87 [2006]) es entqnces hacer un
o comentario acerca de lo escrito de aquello
que fue dicho sobre la ensefianza de Lacan
hace mas de treinta afios.

Los cursos p\i:_ oanaliticos de _F:II.'I'|1 tes-Alain Miller

iY qué supone hacer un comentario? Alli
Jacques Alain Miller nos da una indicacién al
referirse a los neoplaténicos y lo que podrian
ensefiarnos: se trata de volver una ensefianza
inagotable. Es lo que nos permite seguir
sorprendiéndonos a pesar de que este curso
haya sido tan leido, estudiado y citado a lo
largo del tiempo.

Lo inagotable radica tal vez en lo que insiste
en hacerse escuchar, cdmo entender ese
“Lacan contra Lacan” (Miller, 1986-87 [2006],
p. 384) que nos propone, demarcando el

Paidos

peligro reduccionista de concebir su ensefianza como una cronologia. Leer a Lacan palabra por
palabra, nos muestra, requiere de una posicién tomada, tanto politica y epistémica, como clinica y
ética, pues nos dice “una ensefianza es lo que da signos” (Miller, 1986-87 [2006], p. 22), indicando
que el recorrido que puede hacerse por la de Lacan es objetandolo sélo a partir de si mismo. Nos
propone adentrarnos asi en esos rodeos que forman parte de la transmisién del psicoanélisis,
tanto en los momentos de franqueamiento como en los de progresién lineal.

Por esto, remarca un esfuerzo por hacer de Lacan matema, enunciando como apuesta del curso
“llegar a apreciar una vez mas el recorrido de Lacan, a partir de la perspectiva final que nos dej6”
(Miller, 1986-87 [2006], p. 255). Pone en claro que para Lacan, avanzar fue girar alrededor de lo
imposible de decir, y que sus tesis solamente adquieren valor en un contexto, siempre desde un
punto de vista sincrénico; sabiendo que cuando un elemento es puesto en evidencia es tomado

“Facultad de Psicologia. Universidad Catélica de las Misiones (UCaMI)
lorenabeloso@gmail.com
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como axioma. Y sobre esto refiere “la dificultad al seguir a Lacan es que no anuncia con las
trompetas de Aida el cambio de axiomatica” (Miller, 1986-87 [2006], p. 336).

Este cambio de axiomatica que Miller ordena y resalta, transita por el grafo del deseo, retoma para
ello la cuestién del objeto a como frontera entre el goce y el sentido, ubicando la necesariedad
de volver a la reflexién sobre el signo, en la busqueda de un término en el cual el significante
estuviera complementado por el goce. Explicitar el pasaje “del eso que quiere decir” a “eso quiere
gozar” le permite abordar la definicién de sintoma como efecto de lo simbdlico sobre lo real.

En estas paginas puede leerse una invitacién a atravesar la clinica de la neurosis, entendida
como asuncién de la castracidn en tanto sacrificio de una falta que trae aparejado un cambio de
signo. Pensandola a la luz del fin de andlisis y el pase, para arribar a la Gltima ensefianza donde
Lacan toma como referencia a la psicosis y piensa el inconsciente a partir de ella. Y para llegar
a la forclusiéon generalizada recurre a los conceptos fundamentales del psicoanalisis e incluye
otros términos que cobran importancia en cada época: la identificacion, el yo ideal y el ideal del
yo, el fantasma, la funcién del Nombre del Padre, la sexuacién, el acting out y el pasaje al acto, el
semblante, la extimidad, lalengua y el escabel, entre otros. Siempre teniendo en el horizonte los
efectos en la clinica.

Se va despejando asi lo invariante de la orientacién lacaniana. Lo constante desde el comienzo
hasta el final: lo que conduce al sujeto a reconocer su vacio como la Cosa mas proxima,
franqueamiento del plano de la identificacién, orientacién de Lacan que se opone a la orientacién
hacia las insignias del Otro y que en su ultima ensefianza nos ofrece el reino del Uno.

Treinta afos después, Los signos del goce continua siendo un texto inagotable, referencia
fundamental para quien practica el psicoandlisis en el Siglo XXI.

REFERENCIAS
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FEMINISMO Y PSICOANALISIS:
ALGUNAS REFLEXIONES SOBRE EL TALLER “FREUD,
EL PATRIARCADO Y LA HETERONORMA”

LUCIA BUSQUIER *

i tuviéramos que nombrar algunos de los sucesos sociales y politicos més importantes que

ocurrieron en los ultimos afos en la Argentina, definitivamente no podriamos dejar de

mencionar el auge del feminismo como un movimiento de masas. Sin invisibilizar mas de
cien afios de activismo que este movimiento lleva en su recorrido, podemos decir que actualmente
somos testigos de una gran transformacién que logré contener a varias generaciones, en
especial a las més jovenes, con dos banderas fundamentales: la erradicacién de las violencias y
los femicidios y la legalizacién del aborto legal, seguro y gratuito.

Este contexto, ademas, exige reflexionar, desde una perspectiva de género, nuestro rol como
investigadores y productores de un discurso cientifico. Es por eso que resultan fundamentales
los aportes que puedan realizarse desde los diferentes ambitos, instituciones, organizaciones,
partidos politicos y, por supuesto, desde la universidad y los espacios académicos. En este marco,
el pasado sdbado 9 de marzo, tuve la oportunidad de participar en el taller titulado: “Freud,
el patriarcado y la heteronorma” como parte del curso “Acontecimiento Freud” dictado por la
Maestria en Teoria Psicoanalitica Lacaniana (MaTPsiL) de la Universidad Nacional de Cérdoba.
Alli, trabajamos sobre qué es el patriarcado y las diversas formas de conceptualizarlo;
examinamos las implicancias del sistema sexo-género y la heteronormatividad como sistemas
politicos e ideoldgicos (Rubin, 1975 y Wittig, 1992); y, por tltimo, nos embarcamos en la ambiciosa
tarea de sistematizar, en la obra de Sigmund Freud, las menciones que se hicieron a cuestiones
relacionadas con el rol de las mujeres en la sociedad, la igualdad o desigualdad entre los géneros,
la maternidad obligatoria, entre otras, buscando decodificar algunos conceptos de la teoria
freudiana que cominmente fueron tildados de sexistas y miséginos y que, apresurando algunas
reflexiones propias del taller, estdn muy lejos de ser funcionales a eso.

Si bien dicha tarea no quedé concluida, luego del debate y del intercambio, pudimos esbozar una
conclusion de manera colectiva que, a mi entender, nos dio algunas pautas de cémo continuar:
la importancia de contextualizar la obra de Freud, no solo en términos conceptuales, es decir,
traducir sus producciones tedricas para pensarlas en nuestra época; sino también, realizar una
lectura profunda del momento histérico en el que escribié su obra ya que, como bien sabemos,
la sociedad europea de fines del siglo XIX y principios del siglo XX tiene algunas —grandes—
diferencias con nuestra realidad actual. Considerando estas dos cuestiones es que podrian
pensarse desde otro lugar aquellas ideas expuestas por el autor que distan bastante de ubicar a
las mujeres y a las disidencias en una posicién de inferioridad y sumision.

Este encuentro, por demas enriquecedor y alentador, espero sea el comienzo de nuevos espacios

de intercambio donde continuemos reflexionando sobre nuestras disciplinas y nuestro rol como
intelectuales. Estos debates emergentes del contexto social y politico suelen llegar un poco tarde

“Facultad de Filosofia y Humanidades. Universidad Nacional de Cérdoba (UNC)
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a los ambitos académicos y universitarios y es nuestra responsabilidad generar instancias que
permitan, no solo el didlogo entre diversos saberes como las Ciencias Sociales y el Psicoanélisis,
que muchas veces se encontraron en veredas opuestas, sino también la posibilidad de revisar los
conceptos y teorias acorde a las demandas de nuestros tiempos. Esta serd, entonces, la tarea para
los préximos tiempos que se nos avecinan.
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, . ~ AGONTECIMIENTO FREUD:
MAS ACA Y MAS ALLA DE LA HETERONORMATIVIDAD

NATALIA BONANSEA *

€ € Las histéricas somos lo maximo! Ayl Segismundo, cudnta vanidad! infantiloide y malsano el
orgasmo clitoriano? Ay! Segismundo de tan macho ya no encaja”, nos dice la cancién de
Liliana Felipe, una famosa compositora, cantante y pianista cordobesa nacionalizada en
México, referente artistica del movimiento feminista. Esta lectura de la posicién del psicoanélisis,
y mas especificamente de su llamado “padre”, es un cuestionamiento que hoy resuena mucho y
en diferentes lugares.

Responder afirmando o cuestionando esta interpretacién, requiere de quienes nos posicionamos
desde el psicoandlisis una responsabilidad de revisar nuestras lecturas y encontrar modos de
conversar con un nuevo discurso que esta creciendo y afirméandose como tal. Desde alli es que, en
el marco del cursado de la tercera cohorte de la Maestria en Teoria de Psicoanalitica Lacaniana
de la UN.C, el docente y psicoanalista Dr. Jorge Assef propuso para el pasado 9 de Marzo, una
clase-taller bajo la pregunta: ;Qué referencias en la obra de Freud nos permiten pensarlo o no
como heteronormativo y patriarcal? Para ello, ademés de los estudiantes de las tres cohortes, se
invit6 a participar a la Lic. en Historia Lucia Busquier, quien estudia los Movimientos Feministas
y las Teorias de Género y también a los miembros de los diferentes espacios de extensién e
investigacién que alojan al psicoandlisis en la universidad: Revista Lapso (Maestria) y Programa
de Extension Psicoandlisis, Narrativas y Discurso Audiovisual Contemporaneo (Ciclo de Cine y
Psicoandlisis, Psicoandlisis y Literatura, y Series-Psicoan4lisis).

En primera instancia, la Lic. Busquier desarrollé algunos conceptos claves de los Estudios de
Género y los Movimientos Feministas. Sobre el término “Patriarcado”, explicé que se refiere a una
estructura social que establece relaciones de poder (econémicas, sociales, culturales, materiales,
sexuales, etc.), ubicando a ciertas masculinidades en una posicién de privilegio, ejerciendo
presién y sometimiento a todo cuerpo que no responda con esa masculinidad hegemoénica. Para
ello se sirve de diversas instituciones como son la familia, la prohibicién del incesto, la escuela,
el estado, la medicina, la religién, el capitalismo, el colonialismo, el racismo, etc. Sin embargo,
en los ultimos tiempos, por algunos debates respecto a la articulaciéon con esas instituciones,
se ha propuesto como concepto superador el de “heteronormatividad o sistema sexo-género”
(del cudl nos recomienda la lectura “Trafico de Mujeres”, Rubin G., 1986). Con esta nominacién
se hace referencia al conjunto de disposiciones por las cuéles una sociedad transforma el sexo
bioldgico en género, estableciendo a la heterosexualidad como régimen politico que privilegia a
la masculinidad hegeménica y facilita el intercambio como don de las mujeres y otras disidencias
sexuales.

1 Liliana Felipe, 2005, “Las histéricas” del Album “Trucho”.
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Con estos conceptos en la cabeza, nos pusimos calurosamente a la tarea de encontrar en la
obra freudiana argumentos al respecto. Algunos posicionados en defensores y otros en criticos,
nos resulté dificil categorizar a Freud, ya que constantemente estaba cuestionandose él mismo.
Asi, en las mismas referencias, pudimos leer frases que teorizan sobre el reconocimiento de las
mujeres en relacion a la inferioridad de su é6rgano sexual respecto del vardn y sobre la salida
normal de la sexualidad infantil, asociada a la identificacién al padre y a la maternidad (Sobre
la sexualidad femenina, Freud, 1931 [2014b]); que los hombres experimentan el rechazo ante el
encuentro con los 6rganos femeninos por implicar la amenaza de la castracién (Fetichismo, Freud,
Freud, 1927 [2014a]); que la homosexualidad estd implicada en las perversiones (Tres Ensayos
de teoria sexual, Freud, 1905 [1993]), etc. Pero, al mismo tiempo, encontramos otras reflexiones
que postulaban una concepcién amplia de la sexualidad, no limitada a la reproduccién y a la
vida adulta (pivote de los debates actuales sobre la ESI); que establecen que el objeto es lo mas
variable de la pulsiéon (Pulsiones y Destinos de Pulsidn, Freud, 1915 [1992]), que no existe signo
psiquico sobre lo femenino y masculino (El interés por el Psicoanalisis, Freud, 1913 [1991]), que la
libido es estructuralmente bisexual (Sobre la sexualidad femenina, Freud, 1931 [2014b]).

Miquel Bassols dira al respecto que “Freud, fruto de su tiempo, era un miségino contrariado
(...) A la vez, se dejé enseniar por las mujeres. Le dio la palabra a la mujer reprimida
por la época victoriana y planted la pregunta: jqué quiere una mujer?, mas alld de
las convenciones del momento” (Bassols, 11 de abril de 2016). Cabe aclarar, como también
se desarrollé en el curso, que el contexto de produccién de la obra freudiana, estaba
marcado no soélo por una Viena victoriana, muy apegada a una moral estricta que desconocia
toda relacién a la satisfaccién y la sexualidad en mujeres y nifios; sino también por la particular
situacién familiar y social que él viva: provenia de una familia de escasos recursos que habia
tenido que trasladarse para progresar; trabajar y producir en la exclusién académica por sus
ideas y practicas médicas escandalosas; y luego el exilio real por ser judio en pleno nazismo y
guerras mundiales.

Sin embargo, en el cierre de su vida, explicitara sus elucubraciones que nos permiten concluir el
debate entendiendo que el aporte freudiano iba més alla del patriarcado de su época:

e “Aquello que constituye la masculinidad o la femineidad es un caracter desconocido
que la anatomia no puede aprehender (...) Estamos habituados a usar «masculino» y
«femenino» también como cualidades animicas, y de igual modo hemos trasferido el
punto de vista de la bisexualidad a la vida animica. Pero pronto veran ustedes que lo
hacemos por mera docilidad a la anatomia y a la convencién. (...) También en el campo
de la vida sexual humana notaran enseguida cuan insuficiente es hacer corresponder
conducta masculina con actividad, y femenina con pasividad. (...) debemos cuidarnos
de pasar por alto la influencia de las normas sociales, que de igual modo esfuerzan a la
mujer hacia situaciones pasivas”. (Freud, 2014b, p.106).

e “Bien se comprende que el psicoandlisis provocara escandalo y contradicciéon cuando,
retomando en parte estos tres menospreciados hechos, contradijo todas las opiniones
populares sobre la sexualidad. Sus principales resultados son: a. La vida sexual no
comienza sélo con la pubertad, sino que se inicia enseguida después del nacimiento con
nitidas exteriorizaciones. b. Es necesario distinguir de manera tajante entre los conceptos
de «sexual» y de «genital». El primero es el més extenso, e incluye muchas actividades
que nada tienen que ver con los genitales. ¢. La vida sexual incluye la funcién de la
ganancia de placer a partir de zonas del cuerpo, funcién que es puesta con posterioridad
{nachtraglich) al servicio de la reproduccién. Es frecuente que ambas funciones no
lleguen a superponerse por completo” (Freud, 2014c, p.150).

Nos preguntamos entonces jpor qué parece haber tanta antipatia o desencuentro entre el
psicoandlisis y el feminismo? No podemos aun precisar con firmeza una respuesta, pero si
surgieron algunas conclusiones que vale atender a la hora de decidir entrar en la conversaciéon
y sostener un lugar para el psicoandlisis en lo social. Primero, la necesidad de contextualizar
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la produccién freudiana y también aclarar las lecturas posibles que se pueden abrir de estas
referencias, recordando que el psicoandlisis, como toda instalaciéon de discursividad, no esta ni
puede estar separado de su transmision. En segundo, que hay algo que escuchar en los planteos
de los movimientos feministas y las teorias de género, en tanto los significantes que nos orientan
han adquirido nuevos efectos de significacién y es interesante preguntarnos y ponernos a la
tarea de hallar o inventar nuevas formas de hablar de aquello que hacemos. En tercero, que tanto
el psicoandlisis como el feminismo no son discursos y movimientos homogéneos, y que habra que
lograr distinguir que psicoandlisis y qué feminismos son los que se presentan irreconciliables, y
cudles por el contrario, han estado, estan y estaran en una sintonia, no toda, pero posible.

Como explica Angelina Harari (Presidenta actual de AMP), el Psicoandlisis se encuentra
actualmente en la apuesta por el “analista ciudadano”, que no puede quedarse solo en la
contemplacién desde su consultorio, y el significante “afio cero” propuesto por J.A. Miller, que
plantea el compromiso con la politica, no desde la identificacién a un partido, sino desde la
condicién de soledad subjetiva (Video “#SICiec2019-INSTANTANEAS: Angelina Harari”, 25 de
Noviembre de 2018). Por ello, celebro la iniciativa de este taller en el marco de la MaTPsiL (U.N.C),
que nos permiten mantener con deseo decidido y en transferencia de trabajo, la orientacién de
Lacan de estar a la altura de nuestra época, que hoy incluye a los movimientos de mujeres, los
feminismos y las teorias de género.
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