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Resumen: En el afio 1718 se imprimi6 en Quito una lamina -llamadas folio-, en que se anun-
ciaba la presentacion de una tesis en la Universidad Gregoriana. Si bien el tema era teoldgico,
el dibujo con que era difundido el evento llevaba alusiones significativas a la tarea geografica
de los jesuitas en la region: el rey les otorgaba un plano, el primer mapa del Amazonas que
habia sido publicado poco antes, y once imégenes de ciudades de la Provincia Jesuitica de
Quito. Si bien esquematicas por su tamafio, son en su mayoria las primeras imagenes que
existen de dichas ciudades presentadas en una especie de album regional. Dado que las lami-
nas originales que sobrevivieron no pueden ser encontradas, el hallazgo de un relevamiento
fotografico hecho en la década de 1940 resulta de interés para repensar su significado, a la
vez que difundir estas vistas. EI conocimiento del territorio y su apropiacion mediante la
grafica puede entenderse en el contexto urbano de construccion de la identidad mestiza afir-
mada en la religién.
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Abstract: In 1718, a sheet called folio was printed in Quito announcing the presentation of a
thesis at the Gregorian University. Although the subject was theological, the drawing that
was used to publicize the event contained significant allusions to the geographical work of
the Jesuits in the region: the king gave them a map, the first map of the Amazon that had
been published shortly before, and eleven images of cities in the Jesuit Province of Quito.
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Although schematic due to their size, they are mostly the first images that exist of these cities
presented in a kind of regional album. Since the original sheets that survived cannot be found,
the discovery of a photographic survey made in the 1940s is of interest in rethinking their
meaning, and widespread the views. Knowledge of the territory and its appropriation through
graphics can be understood in the urban context of the construction of the mestizo identity
affirmed through religion.

Keywords: urban views, images of cities, baroque art, Illustration, baroque art, lllustration

Spatial and temporal references: Quito, Real Audiencia de Quito, Ecuador, 18th century.
Recibido: 09-01-2025. Aceptado: 24-01-2025. Publicado: 05-02-2025.

Daniel Schavelzon es doctor en restauracion de monumentos en la UNAM, México. Director
del Centro de Arqueologia Urbana de la Universidad de Buenos Aires, ex Investigador Su-
perior del CONICET Argentina. Ha fundado diversos centros de estudios en Ameérica Latina,
como a su vez editado varios libros y articulos sobre arqueologia de las ciudades y su historia.
Trabaja en temas de conservacion patrimonial e historia del arte. Ha recibido becas como la
Guggenheim por su trabajo por el patrimonio cultural.

Cémo citar: Schavelzon, D. (2025). Primer conjunto de imagenes de ciudades de la
Audiencia de Quito (1718). Antiguos Jesuitas en |beroamérica, 12, 1-24. DOI:
https://doi.org/10.31057/2314.3908.v13.48114.

L@‘EIMJ Obra protegida bajo Licencia Creative Commons Atribucién: No Comercial / Com-

partir Igual (by-nc-sa) https://revistas.unc.edu.ar/index.php/ihs/index



https://revistas.unc.edu.ar/index.php/ihs/index

Daniel Schavelzon. Primer conjunto de imagenes de la Audiencia de Quito. 3

Presentacion

El 14 de junio de 1718 el jesuita José Alvarez inform¢ publicamente, mediante una
lamina impresa -también conocidas como pliegos-, que defenderia una tesis sobre De statu
inocentiae (la llamaremos Tesis en adelante) frente al padre Juan de Narvéez, procurador de
provincia y profesor de Sagrada Escritura en la Universidad de San Gregorio de Quito. La
ld&mina, que media 32 por 43 cm, habia sido grabada magistralmente en estilo barroco euro-
peo, una manera tradicional de difundir estos eventos llegada de los jesuitas del norte europeo
(Rice, 2015, Vargas, 1965a). Para imprimirla trabajaron dos artistas reconocidos: Nicolas
Javier de Goribar (Vargas, 1944, 125-127 y 1964, 106-109) para dibujarla -en base al disefio
del jesuita Juan de Narvaez- y Miguel de Santa Cruz que hizo el grabado (Vargas, 1964, 107)
y figura en los catalogos de la Orden como "pintor” (Pifias Rubio, 2008, 139).

Mas alla de las inscripciones e imagenes que luego detallamos, el aporte significativo
de esa hoja impresa fue que como adorno le agregaron once imagenes de ciudades: Popayan,
Ambato, Guayaquil, Panama, Quito, Latacunga, Ibarra, Cuenca, Loja, Riobamba y Pasto.
Eran las ciudades y poblados mas importantes que abarcaba la Provincia lesuitica Quitensis,
en gran medida coincidente con la Audiencia de Quito. Eso transformo la lamina en la pri-
mera representacion de la mayoria de esas ciudades, incluyendo algunas que luego fueron
destruidas por terremotos totales o parciales cambiando su fisonomia. Fue un primer album
de iméagenes de ciudades. Quienes hicieron los dibujos no sabian de cartografia, pero eran
buenos artistas de su siglo y lo que realizaron fueron dibujos que querian mostrar el desarrollo
territorial de los jesuitas y la presencia central de sus iglesias en las ciudades, no intentaban
copiar lo que veian sino trasmitir la gloria y logros alcanzados desde su establecimiento. Pero
obtuvieron mucho mas que eso: son el primer conjunto de imégenes de ciudades de un
enorme territorio. ¢Influyeron para que poco mas tarde se hicieran tantas imagenes mas?
Imposible saberlo, pero después los planos y las vistas comenzaron a ser parte de la produc-
cion cultural de todo el continente.

No sabemos cuantas hojas impresas hubo de esa lamina, aunque siempre eran pocas,
ni esta claro dénde se la imprimid, aunque en la lamina dice que en Quito, tema que hace
tiempo se discute (Vargas, 1965b, 299). Es posible que haya sido hecha con un térculo para
hacer estampas en poder de los jesuitas, ya que la primera imprenta llegé afios mas tarde. La
costumbre era hacer pocos ejemplares y como ejemplo sabemos que del plano del rio Mara-
fion que hizo el padre Fritz y grabd y estampd De Narvaez en 1707, se hicieron cuatro ejem-
plares, pese a su obvia importancia segun lo describe la Biblioteca Digital Hispanica®.

De este se tienen noticias de dos copias que han sobrevivido, aunque una de ellas ha
desaparecido hace pocos afios de su biblioteca, la otra estad seguramente en el Ecuador, aun-
que sin identificar al propietario®. La lamina perdida fue la que habia sido estudiada por el
padre Guillermo Furlong en 1938 y editada en 1941, y cuya descripcion se incluyé en una
antologia sobre el arte de la ciudad de Quito (Furlong, 1941, 47-49, en Enriquez, 1938-1941-
I1, 1). No ha habido mas noticias de la existencia de esa lamina ni de gran parte de su biblio-
teca que estaba en el Colegio del Salvador en Buenos Aires. Los documentos que le

L En: https://bdh.bne.es/bnesearch/detalle/odh0000252994

2 La lamina ha sido facilitada por Alfonso Ortiz Crespo, de Quito, a quien agradecemos la gentileza. Ha sido
publicada en baja resolucion por M. A. Vasquez Hahn, 2015, 126.
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pertenecieron han ido desapareciendo desde su muerte en 1974. El escribi6 en su presenta-
cion que “Consérvase en la Biblioteca del Colegio del Salvador, Buenos Aires” (Furlong,
1941, 47). Hoy en dia la responsabilidad se diluye entre la Universidad del Salvador (que
indica que no lo tuvo nunca) y el Colegio del Salvador (que no contestan ni hay acceso). Es
muy probable que haya sido de esa ldmina que se tomaran las fotografias que aqui se publi-
can.

Una tercera copia pareciera que fue llevada a Paris por Charles Marie de La Conda-
mine y su grupo de cientificos, naturalistas y aventureros (Garcés, 1977). Estuvieron y tra-
bajaron en la ciudad de Quito entre 1735 y 1744 en una mision para medir el meridiano
terrestre y él citd la lamina, aunque no la reprodujo. Fue la primera expedicion al interior del
continente autorizada por el rey de Espafia, y un evento importante en la introduccion de la
Ilustracion europea en la ciencia y su contacto con la intelectualidad local. Un momento tras-
cendente en la historia de la cultura americana (Thurner, 2020). La comisién hizo estudios
significativos y entre sus recorridos estuvo el reconocimiento del rio Amazonas hasta el
Atlantico de lo gque solo existia un plano anterior, el que en forma simplificada fue incluido
en la lamina que estudiamos. Se destacaron no sélo por su trabajo especifico sino también
por haber descubierto la quinina -en realidad le dieron cientificidad a lo conocido empirica-
mente-, y con eso se logro difundir la cura para la malaria/paludismo (Rodas Chavez 2003).
Ademas, llevaron la vacuna contra la viruela y la inocularon. La Condamine publicé en su
libro otra ldmina similar a la antes descrita, también una tesis de los jesuitas, hecha por la
misma mano. Seguramente fue también grabada por Santa Cruz, ya que no es un trabajo
improvisado. Esa impresion era relativa a un evento ocurrido el primero de junio de 1742 al
que asistieron los miembros de la comisidn: la presentacion en la Universidad de la tesis del
padre Carlos Arboleda en honor de la mision internacional. La ldmina representaba a Minerva
y unos angelillos que jugaban con los instrumentos de medicion. El presidente de la Real
Audiencia era Dionisio de Alcedo y Herrera, un hombre ilustrado propenso a ayudar a la
ciencia interesado en las vistas urbanas, de la que mandé hacer la de Quito en 1743 (Alcedo
y Herrera, 1946. Andrien, 1995). Con la mision francesa viajaron dos cartdgrafos excelentes,
exploradores e investigadores naturalistas de la nueva generacién espafiola: Jorge Juan y An-
tonio de Ulloa (1992) que harian aportes sustantivos para la cartografia ortogonal que mane-
jaba los ejércitos y en especial la marina en ese siglo.

Una casualidad me llevé a encontrar en Buenos Aires las fotografias de los once pla-
nos de la lamina de 1718, hechas con suficiente tamafio como para observar sus detalles. No
sabemos quién tomé las fotos ni a qué copia de la lamina original se lo hizo, posiblemente a
la de Furlong, pero si sabemos que pertenecieron a Adolfo Diaz® quien debe haber hecho
estas tomas en la década de 1940, fecha que se deduce por otras fotografias de su coleccion.

La lamina de la Tesis quitefia de 1718

La informacion que decoraba la presentacion de la tesis de Alvarez terminé siendo
mas importante que su presentacion; quizas su autor no se imagind que para el futuro los

3 Es posible que se trate de Rodolfo Ruiz Diaz (1920-1988), artista, pintor y critico de arte de Buenos Aires. Se
radicé en Mendoza en 1953 en donde ensefio Literatura y Estética en la Facultad de Filosofia de la Universidad
de Cuyo.
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dibujos de las ciudades serian los que cruzarian los siglos, méas que el pensamiento teoldgico
que se discutia.

La plancha habia sido grabada en excelente calidad y en origen fue dibujada y escrita
en el papel por Juan de Narvéez y luego grabada por Nicolas Goribar y Miguel de Santa Cruz,
aunque no tenemos claro qué hizo cada quien. Seguramente Narvaez hizo el disefio del con-
junto y dibujé el plano del Amazonas del centro de la hoja; por eso la cartela dice que fue
quien ide6 la lamina. Esta tiene tres secciones. Primero, la dedicada a exaltar al rey y a los
actores del evento. El joven rey Ludovico/Ludwig (Luis I) esta sentado en su trono en reali-
dad antes de haber asumido, lo que hizo en 1724 para fallecer poco mas tarde, a los diecisiete
afios. A su lado hay varias alegorias: a la justicia, la piedad, la caridad, la fortaleza y un
inquisidor con una espada detras de su cabeza, entre otras. Al pie, a la izquierda, esta la
imagen de América con su carcaj de flechas, arco y plumas en el tocado. A la derecha un
jesuita recibe -0 entrega-, de manos del rey, un mapa, el que si bien es geografico no es el del
Marafion que se muestra debajo. Puede interpretarse como que el rey le entrega a la Orden la
posesion de una zona de tierras determinadas, que son las que se describen e ilustran. La
Tesis podria 0 no ser importante al discutir la inocencia del hombre ante Dios, pero la imagen
certifica la posesion de los jesuitas de la mitad de Sudamérica.

El plano ubicado al centro fue una simplificacion del gran mapa del rio Amazonas
(Marafién) hecho por el padre de origen checo Samuel Fritz en los afios 1689 y 1691 en que
misiond en la zona (Edmundson, 1922. Dias Loureiro, 2012). ElI mapa quedd inédito hasta
que De Narvéez lo grabé para publicarlo y hacerlo famoso. Al parecer lo hizo primero en una
hoja pequefia en 1707 y ya citamos que en cuatro copias, y fue pasado luego a mayor tamafio
en 1717, midiendo 1.19 x 0.45, que fue la version publicada en Francia y que luego se difun-
di6 ampliamente.

Los autores cuyos nombres figuran al final de la lamina fueron los citados Nicolas de
Goribar y Miguel de Santa Cruz. El primero de ellos no pintaba arquitectura ni hizo motivos
cuyos fondos no fuesen elementos de la tradicion clasica europea. Eran los temas habituales
ubicados en la parte posterior de las imagenes religiosas, como ruinas, iglesias o columnas,
lo que abunda en la serie de los profetas y otras obras que estan en la iglesia de La Compaifiia
y en San Francisco, pero no hizo vistas de ciudades. El grabador, Miguel de Santa Cruz o
Miguel de la Cruz, permanece a la espera de mayores datos sobre su biografia. Un detalle
interesante es que Goribar fue discipulo de Miguel de Santiago que hizo las primeras vistas
de Quito hacia 1650, en cuadros religiosos en que se mostraba el traslado y el milagro de la
Virgen (la del Quinche y la de Guapulo), basadas en la realidad circundante (Ortiz Crespo,
2005). El objeto no era mostrar la ciudad en si misma, sino como trasfondo de historias su-
cedidas en su entorno y que se quiere mostrar que fueron sucesos histéricos verdaderos y
cercanos al observador. Pero se relacionaban con Quito, existian en la imagen, pero también
era necesario que se incorporaran a la capital. Se ha interpretado este fendmeno naciente en
mitad del siglo XVII, el que fue creciendo durante un siglo y del que estas vistas forman
parte, como soporte de la construccion de la identidad urbano-mestiza quitefia primero y
luego de la nacién en el siglo XIX (Kennedy Troya, 1993, 2002, 2015). Era mostrarse a si
mismos, destacarse, estar incluidos, compararse con otros, que llegaran procesiones y mila-
gros producidos en lugares cercanos que se consagraban en la medida que pasaban a formar
parte de la gran ciudad cabecera (Fernandez Salvador, 2007. Kennedy Troya, 2015).
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Fig. 1. Lamina impresa en 1718 en la que se incluyeron las once vistas de ciudades de la Provincia
Jesuitica de Quito (Gentileza Alfonso Ortiz Crespo, Quito).

El gran proyecto jesuita de consolidar la imagen de la existencia de una nacién criolla
Ilegd pocos afios mas tarde con la obra del padre Juan de Velasco y la creacion del mitico
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Reino de Quito. Con él se concretd la idea de enfrentarse a Espafia desde el exilio sosteniendo
la existencia de un mundo aborigen previo a la conquista, en nada diferente de lo que otros
de sus compafieros escribirian sobre México y otros lugares de América. Fundé una idea que
aun algunos persiguen, que al ser escrita logré desempefiar un papel politico que llevaria a la
creacion de la nueva nacion ecuatoriana (Salazar, 1995. Silva Chavaret, 2004. Benavides
2009. Barrera 2012).

Regresando a la ldamina, en ella hay tres grandes cartelas en latin que completan el
conjunto: una sobre el rey, otra sobre la Orden y la tercera sobre la tesis que se iria a presentar.
Las cartelas, y los enmarcados de las imagenes de las ciudades son caracteristicos del arte
barroco, rococé en realidad, tipico de la época y la influencia alemana y en particular de las
tesis de Ausburgo gque han sido estudiadas (Rice, 2015). Es una obra compleja en su mensaje
ya que, si bien se trata de la defensa de una tesis de teologia, el tema dominante es la provincia
jesuitica de Quito (coincidente con la Real Audiencia) y el rio Amazonas con sus afluentes.
Destaca la importancia de la geografia apafiada por el Rey en persona: mapear era conocer,
conocer era apropiarse. La lamina muestra el conocimiento cientifico en esa época de pleno
Racionalismo camino a la llustracion. La lamina, finalmente, justificaba el dominio jesuitico
sobre un inmenso territorio americano que unia ambos océanos.

Planos, vistas e ilustraciones: las tradiciones americana y europea

Existen muchas formas de ver y de representar una ciudad, un poblado, un territorio.
Toda representacion es un conjunto de convenciones compartidas, que se hace con un pro-
posito determinado. Esos dos elementos parecerian ser los definitorios: las convenciones y
el proposito.

Las convenciones son numerosas Yy variaron en tiempo y cultura: si dos lineas parale-
las son un camino, para un azteca debian incluir dibujos de pies, lo que indicaba su uso y
direccidn, y ese recorrido implicaba un proposito de la accion y a la vez explicaba el motivo
para el cual fue hecho el plano. Esas mismas dos lineas paralelas, cortadas por otras menores
en forma perpendicular, nos indican a nosotros hoy en dia que se trata de un ferrocarril. Y la
existencia de ese tren nos habla de la importancia del sitio, incluso un recorrido de superficie
sin obstaculos, entre tantas posibilidades. Todas eran y son convenciones sobre lo que tanto
se ha escrito.

Segun una clasificacion reciente producto de estudiar cientos de planos e imagenes
urbanas, europeas y americanas, fue posible determinar dos tipos o conjuntos: las que llama-
ron “corogréaficas” y las “comunicéntricas” (Kagan, 1998). Las primeras intentan, o intenta-
ron, plasmar un espacio de la manera mas fiel posible ya que ese ha sido el objetivo principal,
son basicamente los planos estandarizados. Por supuesto que cada cultura tuvo su propia
valoracion de qué era una representacion fiel de la realidad y de como se la dibujaba. Europa
opto desde el siglo XV por considerar como cientificas las vistas ortogonales, que denomi-
nadas “planos” usan una palabra clara en su significado, es decir que fueron hechas mirando
a 90 grados. Son plantas horizontales en donde hasta la topografia se dibuja con convencio-
nes. La otra opcion, la vista, era esencialmente valorativa, un conjunto de significados que
servia para representar elementos, lugares, personas, sucesos, hechos historicos. Hoy
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entendemos que hubo en América una simbiosis de ambas tradiciones que llegé hasta el
inicio del siglo XIX. Resulta interesante que en ambos continentes hubo las dos, planos y
vistas que, aunque diferentes entre ellas, tuvieron el mismo sentido y fueron usadas de la
misma manera.

Entre las imagenes hay otra opcién: la vista urbana o arquitectonica hecha como arte,
como hecho estético, lo que desde el siglo XV tomé importancia en Europa. No era su obje-
tivo lo que se dibujaba sino el como se lo hacia, la belleza misma de la imagen.

El siglo XV1, cuando Europa entr6 en América, era un momento de grandes cambios
en las representaciones de ciudades producto del Renacimiento. Dejando de lado el arte cuya
funcion era generar placer estético, se separaron las dos tradiciones que describimos, el plano
y la vista. Si bien muchas veces se cruzaban, se definieron rapidamente. Al plano tal como
lo concebimos hoy, o el mapa si es un territorio, comenzo quizés con la vista de la ciudad de
Imola hecha por Leonardo da Vinci en 1503. La idea de dibujar viendo los techos y tratando
de ser lo més ajustado posible a una escala grafica predeterminada, se difundio rapido para
usos militares y administrativos, incluso para usos politicos locales, y su auge llegd con el
Racionalismo. Un plano en cambio, su grado de detalle, era un secreto porque permitia una
invasion o la captura de una ciudad, y solo se hicieron y publicaron en forma sistematica
desde el siglo XVIII con la apertura cultural introducida por los Borbones.

Las vistas caballeras eran lo habitual, y se entendia que era una mirada hecha desde
baja altura, desde un caballo, elevadas unos 10 o 15 grados, lo que permitia ver en profundi-
dad una ciudad, aunque hubiera que deformar un poco la perspectiva. A unos 45 o 50 grados
(vista a vuelo de pajaro) la imagen de una superficie amplia era completa, pero si bien per-
mitia captar grandes espacios deformaba mucho el conjunto. La primera vista de Quito hecha
por orden de Alcedo en 1743 sera precisamente una de esas vistas, magnifica pero no exacta,
pese a que cualquiera entendia cada lugar de la ciudad y su relacion con el resto. Incluso sus
caracteristicas principales o edificios y plazas, o al menos lo que se queria trasmitir: la vista
permitio decidir qué se incluia y qué no, se podia ser arbitrario, mientras que si se lo hacia el
plano se lo considera un error (muchas veces intencional). Para hacer la vista de Quito se
buscé la mejor posicion en los alrededores, es decir mirando desde el Sureste hacia el No-
roeste, no importando los puntos cardinales los que siempre podian forzarse un poco. A su
vez ninguna de ambos, sean planos o vistas, fueron como los planos fundacionales, es decir
abstracciones administrativas para repartir solares hechos antes de que la ciudad existiera.

Poco a poco se establecieron normas de representacion, especialmente con la llustra-
cion, y los planos fueron considerados como verdades. La vista en cambio serd una forma de
comunicacion casi literaria, una descripcion que se podra usar para cualquier cosa que in-
terese: incluird lo esencial, valores, detalles, edificios 0 monumentos, o las iglesias de la or-
den que se quiera destacar. Seran uno de los mecanismos para mostrar algo y ocultar, o dejar
de ver otra cosa: las ciudades se veran regulares, sin chozas, sin hacinamientos, o a la inversa.
En ellas se destacara lo considerado identitario, digno de ser enviado al rey en Espafia para
lucir los logros o progresos de algun funcionario de turno, o para aportar a un juicio o pole-
mica, y mas que nada para narrar historias religiosas. Y funcion6 tan bien que un par de siglos
después se crey0 que esas vistas mostraban la realidad, que una ciudad era como la ilustraron
(Cehopu, 1989. Aguilera Rosas y Moreno, 1993).

https://doi.org/10.31057/2314.3908.v13.48114. IHS. Antiguos Jesuitas en Iberoamérica Vol. 13-2025



Daniel Schavelzon. Primer conjunto de imagenes de la Audiencia de Quito. 9

Los antecedentes

La tradicién americana era diferente a la europea y habia diversas maneras de repre-
sentar la arquitectura, la ciudad y el espacio: maquetas como las dos de fortificaciones que le
Ilevaron a Pizarro, las esculpidas en piedras, las hechas en cerdmicas o pintadas en paredes,
los planos en lienzos, en cddices, decenas de imagenes que mostraban pueblos, regiones, la
propiedad de una comunidad, en las que algo importaba méas que otra cosa y eso era lo que
se destacaba. Obviamente no dejaban de ser resultado de convenciones como toda imagen
que intentaba mostrar algo. Cada representacion fue objetiva para su cultura. Por eso durante
dos siglos convivieron las tradiciones indigenas y europeas: por lo general eran similares a
las precolombinas, a las que se les agregaban inscripciones o detalles espafioles como una
iglesia, una capilla o un texto. Eran vistas hechas con la intencionalidad de mostrar algo, al
grado que los lienzos de tierras en México o Ecuador, hasta fines del siglo XVI11I, tenian valor
legal para demostrar propiedad como si fueran una escritura hecha ante escribano. En las
ilustraciones de Guaman Poma se dibujo varias ciudades, a cada una se le hizo el detalle que
las caracterizaba y que él consideraba importante: la caida de cenizas de un volcéan o el estar
trazada en cuadricula, las que destacaban por sus barrios indigenas o por un edificio impor-
tante, y cuando no supo qué poner las hizo iguales entre si con la iglesia, la plaza y casas
alrededor. Su mapamundi americano no tenia norte ni sur, tenia un paralelo de genealogias
venerables fundacionales, la espafiola y la peruana, y el mar al frente con sus puertos y los
pueblos en funcién de su produccion, en especial la minera. La ubicacion espacial era relativa
a su propia concepcién del espacio, con el Cuzco como centro y todo se relativizada en fun-
cion de sus conocimientos. No eran tan diferentes a los primeros portulanos a los que se le
iban agregando datos con cada viajero que los trasmitia en un originalmente universo vacio
(Poma de Ayala, 1980).

En América hubo, hasta el inicio de la construccion de las nuevas imagenes naciona-
les hacia 1800, una reducida presencia indigena o de lo indigena, en especial en obra culte-
rana, europea o europeizante. Hubo grandes pinturas que dieron testimonio de la realidad: tal
es el caso del virrey Francisco de Toledo, quien mandé pintar dos vistas del Cusco. Alli,
durante el siglo XVII, surgié una escuela de maestros, varios andnimos, que difundieron
composiciones narrativas, entre ellas la serie de la parroquia de Santa Ana que se le atribuye
a Diego Quispe Tito hacia 1680, o la serie de la entrada del virrey Morcillo en el Perd obra
de Pérez de Holguin de 1716, incluyendo elementos arquitectonicos. Dos lienzos de la iglesia
de la Compafiia del Cusco, de artistas andnimos, muestran las bodas del gobernador de Chile,
Martin de Loyola, con una princesa indigena, al igual que la Procesién de Corpus, saliendo
de la catedral del Cusco que muestra parte de la ciudad. Pero la arquitectura era un telon de
fondo que reproducia monumentos, edificios y plazas para glorificar a ciertos personajes. Lo
mismo sucedi6 en parte de la pintura de México, Guatemala, Nueva Granada o Potosi. In-
cluso hubo casos en que los artistas mostraron edificios en el fondo de sus cuadros hechos
con volumenes cuabicos, con grandes sillares tipo incéasicos, con techos planos o de tejas,
vanos pequefios y carentes de ornamentacién, incluso alguna escena de canteria. En la arqui-
tectura popular se pintd en las paredes algunas vistas de ciudades con templos, plazas y ar-
quitectura civil siempre con la idea de mostrar los edificios en funcion de su significacion y
simbolismo.

https://doi.org/10.31057/2314.3908.v13.48114. IHS. Antiguos Jesuitas en Iberoamérica Vol. 13-2025



Daniel Schavelzon. Primer conjunto de imagenes de la Audiencia de Quito. 10

En Ecuador la simpleza de las representaciones rurales usadas en los pleitos, estan
llenas de informacion notable: sea porque habia que mostrar los efectos de un terremoto o el
desvio de un cauce de agua, o como en Cuenca en gque por una disputa una vista del centro
de la ciudad definid cada casay su propietario en 1729 (Albornoz Ventimilla, 2008. Espinoza
2015) y asi hay varios ejemplos en el Archivo Nacional de Historia, pero generalmente de la
segunda mitad del siglo XVIII.

Guayaquil fue una ciudad que generd planos y vistas desde el siglo XV1 dada su si-
tuacion como puerto, a lo que se le sumo sus traslados hasta 1693. Eran planos necesarios
para militares y marinos. Incluso la isla de La Pund, ya en ese tiempo con varias casas, fue
mostrada como un conjunto de viviendas, aunque en un grabado de 1633 aparece toda ro-
deada de una especie de muralla. Pero Guayaquil, antes de 1718, solo fue mostrada en un
dibujo anonimo vy sin fecha, como parte de la bahia, como un conjunto de construcciones
ubicados como si estuvieran en un sobre un cerro. Posterior fue el plano y vista de 1740,
hecho al parecer por Paulus Minguet encargado por Dionisio de Alcedo y Herrera, el que
cubrid una gran superficie en la que se ven las ciudades vieja y nueva, el puente que logro
salvar los rios que cortaban el paso que se hizo en 1710. Se observan fragmentos de murallas
y de las iglesias de la ciudad vieja, los que alli quedaron (Hoyos Galvez y Avilés Pinto, 2010).

Popayan figura en varios planos regionales, pero sin definicién alguna. En Guaman
Poma se la dibuj6 con alguna pero esa lamina no era conocida. El escudo de la ciudad, al
menos el més antiguo, es un dibujo hecho en 1767 y muestra tres iglesias y seis pequefias
casas en un contexto de pocos arboles y personas, no tan alejado de la Tesis. Panama tuvo un
primer plano hecho en el afio 1568, aunque la mayoria fueron resultado de la nueva ciudad
debido a su traslado en 1673. Pero eran planos y no vistas. Respecto a Riobamba que sufrio
terribles terremotos, existe un plano fundacional de 1698 que no va mas alla de ser un repar-
timiento de los solares, un mapa de caminos entre la ciudad y Mocha hecho en 1648 también
entra en la sencillez de la transmisién del mensaje principal. Asi es que en el Archivo Nacio-
nal de Historia en Quito hay vistas territoriales de Colambo, Loja, de 1697, de Otavalo de
1678 entre otras muy pocas anteriores a 1718.

De Loja existe una vista del siglo XVIII, aunque no tenemos la fecha en que fue
dibujada, hecha en la tradicion mixta de vista-plano con fuerte refuerzo iconogréfico, pero
no creemos que sea anterior a la Tesis de 1718. Esta ubicada en la curia diocesana, pintada
en el triptico de la Virgen del Salto (Estrella, 1995).

Respecto a Quito, la gran ciudad regional, es posible que la imagen mas antigua sea
un exvoto que fechado por Ortiz para el siglo XVII, que muestra Quito con mucho detalle
para ilustrar la llegada de la virgen del Quinche y que se encuentra en ese santuario, y se ve
la iglesia, capillas y torres. Pero seria factible que sea posterior a 1718 y que reconstruyera
la vista y sucesos de aquella época. También hay una vista del valle de Los Chillos que
muestra casas, campos trabajados, caminos y montafias. Lo mismo sucede con un plano del
santuario de Guapulo y el camino que desde alli llevaba a Quito y a sitios del entorno, que
debe haber sido parte de lo mucho dibujado y pintado por la aparicion de la virgen (Monteros
Cueva, 2019). Hubo de esa ciudad varios planos ortogonales dibujados en planta, pero todos
son posteriores a la lamina que analizamos (Ortiz Crespo, 1990, 2005, 2007). De toda la
cartografia se destaca la vista de 1743 hecha por Dionisio de Alcedo y Herrera, una obra
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sustantiva del arte de la regidn. Esa vista era bastante ajustada a la realidad, pintada viendo
la ciudad hacia el Pichincha como es habitual en las imagenes de Quito. Al centro esta la
iglesia de la Compaiiia con su torre y cupula. A su izquierda la iglesia de San Francisco con
su fachada detallada. A la izquierda parecerian figurar Santa Clara y EI Carmen, al frente y
pequefio esta Santo Domingo. A la derecha se ve la Catedral y el convento de San Agustin
(Paz y Mifio, 1960).

En sintesis y como conjunto, las vistas de la Tesis representan una mirada regional
abarcadora, con bastantes detalles, en lo que seria un album de ciudades de la region.

Las vistas de las ciudades en la Tesis

Las once ciudades que se representaron son similares entre si y pareceria que quienes
las hicieron no estaban interesados en mostrarlas en detalle, o no las conocian a todas, salvo
remarcar detalle, como colocar a Guayaquil y Panama frente al agua o destacar las clpulas
de Quito. También podria entenderse que fueron hechas con tan poco espacio y por tantas
manos que se optd por lo més simple: los tres que actuaron sobre ellas eran artistas y dos de
ellos consumados; pudieron ser obras de arte en miniatura si hubieran querido. Pero no eran
cuadros, eran grabados que una vez dibujados los tenia que burilar un especialista.

En América no han sido comunes las vistas de ciudades de segundo o tercer rango, al
menos hasta el siglo XVIII, aunque es un tema poco historiado. Si hubo excelentes pinturas
gue mostraron hasta el menor detalle a ciudades como México, Lima, Potosi, Guatemala, La
Paz. Pero para esas obras hacian falta mecenas que las financiaran, artistas de largas tradi-
ciones pictoricas en el arte no religioso bien arraigada para poder ver lo cotidiano. No cual-
quiera ni en cualquier lugar podia pintar la entrada de un virrey que mostrara casa por casa
el recorrido, con los personajes presentes uno a uno, en telas de gran tamafio, como fue en
Cusco el virrey Morcillo. O la construccion de la catedral de México, mercados e iglesias.
Eran grandes obras producto de grandes inversiones y capacidades (Schavelzon, 1993). En
el caso del plano de Quito hecho en 1743, si bien una vista mas sencilla que las citadas ante-
riormente, se muestran diferencias en el uso de la tierra, las construcciones importantes, la
traza cuadricular y las cabafas dispersas en zonas irregulares. En realidad, el plano mostraba
diferencias sociales, pero a la vez exageraba para que en Espafia se vieran méritos propios y
ajenos. Los planos o las vistas detalladas no solo permitian conocer y disefiar politicas, tam-
bién apoyaban pedidos de mercedes reales. Trasmitian mensajes que iban mucho mas alla de
la imagen representada. Pero las de las Tesis serian las primeras hechas de manera estanda-
rizada, y si bien con una intencion religiosa, cada una en si misma muestra la ciudad y no
solo su iglesia.

La primera forma textual de dominacion del terreno americano fueron los planos fun-
dacionales: indicaban posesion y futuro. Implicaban que si el nombre de alguien estaba es-
crito alli tenia la categoria de Vecino y por ende era merecedor de una merced de indios y
tierras. Y si por algin motivo fracasaba la instalacion, generalmente por rencillas internas,
se hacia otro plano diciendo que el nuevo lugar era cercano al anterior pero que era mejor
lugar o cualquier otra excusa y se resolvia el tema. Si habia poblacion indigena se la obviaba.
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Y la desconocian tan bien que hasta el siglo XX no se comenzé a encontrar aldeas y arqui-
tecturas debajo de lo que quedaba de las construcciones del siglo XVI.

Las once vistas publicadas en la lamina de la Tesis parecieran haber sido hechas por
una misma mano de autor -en realidad fue la del grabador, hubieran o no diferencias entre
los dos que las dibujaron-, y son estandarizadas y simple, repetitivas, sin intencion de deta-
lles. Las viviendas, sus techos, incluso las iglesias, salvo casos especificos, son resultado de
una misma manera de dibujarlas. En realidad, el reducido tamafio no hubiera permitido mu-
cho mayor detalle. En algunos casos la cantidad y ubicacién de las torres coincide con la
realidad y es evidente la intencionalidad de los autores, en otra no. Casi todo se representa
como arquitectura maderera, 0 es que no encontraron otra manera de mostrar las paredes y
techos si no era mediante un esgrafiado fino de rayas paralelas. En algun caso hay un puente
que si existia, o la orilla del mar, o se dibujé una casa pequefia colocada de frente con sus
columnitas de la entrada, una torre en particular, pero son imagenes simples, idealizadas. En
pocas imagenes aparecen paredes blancas para que parezcan que eran de mamposteria. Todo
esta dibujado de izquierda a derecha (o viceversa), de tal manera que lo que enfrenta al que
observa son las medianeras, no las fachadas lo que es peculiar. Una mayor o menor densidad
de esas casas alargadas es indicador de que el pueblo era uno mayor que otro.

Lo que se destaca en casi todos los casos (salvo en Latacunga) es el anagrama de los
jesuitas colocado en la torre o cipula mas importante. La idea era mostrar los lugares en la
region en que ellos tenian iglesias. Lo que no era urbano no figuraba, ni siquiera indicaron
en el mapa del Amazonas los sitios de sus misiones, las que eran muchas. Ese esquematico
mapa era indicativo de su jurisdiccion, o de lo que peleaban para que lo fuera, pero los dibujos
fueron para mostrar su presencia en las ciudades.

El nifio-rey de la parte central y superior de la Idmina de la Tesis avalaba al territorio
que los jesuitas controlaban, a la vez que la ciencia de la geografia, y por eso les entrega a
los jesuitas la cartografia de América. Y ambos estan personalizados en las figuras de un
sacerdote con el anagrama jesuitico y un indigena con sus plumas y carcaj, ambos colocados
en primer plano. Se destacaba que habia un plano del norte Sudamérica y que incluso se
lucian mostrando todas las ciudades importantes y sus iglesias. Imagenes de ciudades habia
muy pocas para la época.

1. Ambato (Hambato)

La ciudad de Ambato (en aquel momento un poblado) no tuvo iglesia de los jesuitas
y si algo se quiso hacer los grandes terremotos lo destruyeron; de la primera ciudad no ha
guedado nada visible. De alli que la vista en la lamina de la Tesis es la Gnica en que no se
destaca una iglesia de esa Orden. Hay dos edificios religiosos, uno con torre* y otra con
espadafia, incluso una esta ubicada al centro del poblado con puerta lateral y fachada desta-
cada. La ciudad esta formada por viviendas largas colocadas de derecha a izquierda, hay
alguna construccion no regular indicando que no todo el pueblo seguia la traza cuadricular,

4 Es evidente el uso de convenciones en todos los dibujos de las iglesias que son de una Unica nave, pero hay
diferencias entre las torres —generalmente una-, y las que tienen espadafias, las que eran usadas para colgar las
campanas.
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y atras figuran los cerros habituales. Algunas casas parecen tener techo de paja y otras ser de
tejas, unas son mas regulares que otras, lo que debia reflejar la realidad. En los dibujos fue
una de las ciudades mas modestas.
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Fig. 2. Vista del poblado de Ambato.
2. Cuenca

La Tesis de 1718 muestra una ciudad mas densa que otras en la que la iglesia de los
jesuitas ocupa el lugar central al fondo, y el resto de las torres y campanarios se abren hacia
ambos lados. Y si bien hay una torre de mayores dimensiones, seguramente la catedral, el
elemento central de la composicion es su propia iglesia. Las casas no muestran orden alguno
y estan trazadas con su forma habitual, alargadas y de frente al espectador.

3. Guayaquil

En la Tesis, la ciudad nueva aparece cuadriculada y ordenada, con casas de dos pisos
aunque se ve una cabafia sin muros en el frente, con tres iglesias con torres de las que una de
ellas era la jesuitica. Las otras posiblemente sean la Catedral y San Alejo aunque no esta
claro, ya que la iglesia jesuita figura sobre el extremo derecho, es decir més cerca de la ciudad
vieja, lo que era cierto. La lamina muestra una ciudad mas regular y ordenada que los otros
casos ilustrados.
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Fig, 3. Vista de la ciudad de Cuenca.
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Fig. 4. Vista de la ciudad de Guayaquil.
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4. Ibarra

Respecto a la ciudad de Ibarra no hemos encontrado nada anterior al dibujo de la
Tesis. Pero este es bastante detallado. Mas alla de las viviendas tradicionales alargadas, y
alguna dispersa en los bordes, hay cuatro iglesias que se destacan. La de los jesuitas esta
ubicada al centro con una espadafia de peculiar remate barroco, a la derecha esta la construc-
cién més grande de las dibujas en la ldmina, una construccion vista lateralmente con torre
decorada y su ctpula, mucho mayor que la jesuitica. En el extremo izquierdo hay otra iglesia
con espadafia central sobre su Unica nave visible. Y al centro, al frente, hay una iglesia pe-
quefia rodeada por un muro y un jardin, que mira hacia la catedral, no al espectador a dife-
rencia de los casos anteriores y que es evidencia de que el autor conocia el sitio.

Fig. 5. Vista de la ciudad de Ibarra.

5. Latacunga (Tacunga)

El grabado de la Tesis muestra una ciudad chica con una iglesia jesuitica enorme para
la escala, con frente de dos torres, cUpula, dos cupulines en una nave lateral y un pértico
mirando hacia una plaza. Es decir, que ésta tiene mas detalle que otras imagenes de la lamina.
A su derecha hay otra iglesia grande con cupula pero sin fachada ni torre, y una menor a la
izquierda que podrian ser, respectivamente, Santo Domingo y San Agustin. El damero urbano
se adivina por dos calles que corren hacia la parte superior.
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Fig. 6. Vista de la ciudad de Latacunga.

6. Loja

El dibujo muestra a Loja en la forma estandar de un poblado aun reducido con tres
torres de iglesias, aunque ninguna de ellas jesuita. Hay pocas viviendas dispersas por todo el
ancho del espacio disponible indicando que era reducida, aunque digna de ser destacada. No
pareciera que estaba bien cuadriculada ain. Loja era un lugar importante por la quinina y el
hallazgo de la planta que la producia, lo que generd un interés internacional sobre ese sitio a
partir de su difusion en 1753 (Estrella, 1995).

7. Pasto

De la ciudad de Pasto no hay vistas ni planos previos a la Tesis. Esta era bastante
acertada en la ubicacion de las iglesias, que atiborran el espacio. Abajo a la derecha hay un
pequefio puente que debe ser para cruzar el rio que esta en una de las entradas a la ciudad
desde el sur. Es llamativo que todas las iglesias tengan torres y no espadafias como en otros
casos —quizas porque hay mas espacio para dibujar-, y no hay indicacion de regularidad en
las casas. Si la iglesia jesuita es la indicada, a la izquierda esta La Merced y al fondo Santiago,
a la derecha del observador estan La Concepcion y San Francisco, aunque es dificil de afirmar
esa secuencia.
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Fig. 8. Vista de la ciudad de Pasto.
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8. Panama

La imagen de la Tesis muestra una ciudad pequefia, amurallada con un sistema de
bastiones, la iglesia de los jesuitas como la de mayores dimensiones con una gran torre, y
otras dos también con torres. Las casas a diferencia de todos los dibujos son de mamposteria,
balcon con columnas de madera, y de dos pisos, con calles bien trazadas y una enorme ban-
dera ondeante sobre un cerro. Al frente del dibujo esté el mar. Es evidente que es la ciudad
nueva ya que la antigua habia sido destruida en 1653 y ya existian planos del nuevo trazado,
ademas de que su incendio por los piratas habia sido un evento significativo en la historia
colonial americana. Los que la dibujaron destacaron su importancia y marcaron sutilmente
la diferencia con otras ciudades de la region.
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Fig. 9. Vista de la ciudad de Panama.

9. Popayan

Este dibujo pareceria mostrar un cierto conocimiento del sitio: la catedral con dos
torres asimétricas y su cupula cuadrada, ademas otras cuatro iglesias entre ella de jesuita, las
que se muestran con espadarias o torres, y una de ellas aislada sobre un cerro a la derecha
(¢el cerro de Tulcan o la ermita de Jesus Nazareno?). Las casas son similares a los demas
dibujos, algo desordenadas y con el fondo de cerros habitual.
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Fig. 10. Vista de la ciudad de Popayan.

10. Quito

La lIamina de la Tesis es la mas objetiva previo a lo de Alcedo y en cierta medida se
asemeja al exvoto anénimo citado: muestra una ciudad populosa, la iglesia de los jesuitas al
centro y bien destacada con su clUpula y una torre ahora inexistente, también esta la iglesia
de San Francisco con su convento, vista de frente con sus torres con la forma anterior a su
derrumbe. Y hay una cantidad de ctpulas y campanarios, en especial figura la Catedral. Todo
indica la gran religiosidad de Quito. El detalle se logré no sélo por el conocimiento de quienes
residian alli sino también gracias que es la vista de mayor tamafio de la lamina.

11. Riohamba

La vista de la Tesis es la mas antigua que conocemos de la ciudad, obviando el plano
fundacional y otras de su entorno. En esta se observan seis iglesias con sus espadafias, la torre
de la catedral hecha en mamposteria con una gran veleta y ubicada frente a la plaza, y a su
izquierda la iglesia de los jesuitas. Las casas parecen ser de maderay teja, algunas de ladrillo
y alrededor los cerros. No se ve un orden especial en las casas, alargadas frente al espectador
como en los otros casos no se intentd darle un orden cuadricular, como si lo hiciera Guaman
Poma.
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Fig. 12. Vista de la ciudad de Riobamba.
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Conclusiones

Los mapas precolombinos se organizaban a partir de un elemento central, ideogréfico,
que explicaba el porqué del dibujo mismo, el suceso que llevo a hacer el dibujo (impuestos,
genealogia, definir territorios de comunidades, origenes miticos o historicos, sucesion en el
poder, el origen de la genealogia de quienes estaban representados o de quien repartié las
tierras sea verdad o no. Y siguieron haciéndolo de esa manera hasta el siglo XVIII, aunque
agregando textos alfabéticos o imagenes europeas de casas, personas e iglesias, para permitir
la doble lectura (Kagan, 1998). En Europa, hasta el siglo XVI, lo Gnico que se hacia no era
diferente al menos en la idea. Salvo la necesidad de ajustarse a lo concreto en los planos
maritimos o militares que empezaron en esa época y que llevaban hacia las plantas mas rigu-
rosas, la idea de la “vista” pareceria ser comun a ambos mundos. Y mas de una vez ambas
convivieron en la misma lamina durante los dos siglos siguientes en toda América.

Las vistas de las ciudades de la Tesis no tuvieron la intencion de ir mas alld de lo
anecdotico (exaltar la iglesia), y de lo decorativo (exaltar la ldmina), las hicieron pintores y
no gedgrafos, no competian con los planos o vistas verticales que en esos mismos afios em-
pezaban a circular, si es que los artistas los conocieron. La simpleza de lo dibujado es fuerte,
eso es cierto, pero lo es ante una mirada actual y no en virtud de la funcién de ese documento.

Los artistas quitefios hicieron lo mismo que la tradicién mixta americana: la iglesia
de los jesuitas puesta como elemento central mientras que lo demas puede ser relleno, deco-
racion o incluso tener cierta certeza, pero eso no era importante. Nadie miraba esa parte de
la 1dmina de la Tesis por su relacion con la realidad, sino con su significacion en cuanto al
poderio y la expansion del imperio jesuitico: el mapa de Fritz, aunque muy simplificado,
mostraba su dimensién cruzando un continente. Y se lo repetia mostrando que en todas las
ciudades densas y edificadas habia iglesias, pero la mayor era la de ellos. Ese era el mensaje
a trasmitir.

La lamina de la Tesis mostraba un mundo moderno que asomaba a inicios del siglo
XVIII, en una mirada europea pero no académica. La llustracion llegaria veinte afios méas
tarde. La lamina con los angeles bailando con los instrumentos de la Comision hecha para la
Mision Francesa mostrd ese proceso: ya era la ciencia ilustrada, aunque con rey y religion.
La Tesis habia sido la ciencia, pero hecha por la religion, no por cientificos extranjeros o
artefactos extrafios: el conocimiento servia para demostrar la dominacion de un territorio, y
para mostrar los logros locales. El rey, la geografia, los mapas, los jesuitas, la inquisicion, el
control, la explotacion minera, la conquista mediante misiones en la selva —la selva que al
estar en el papel parecia domesticada-, la teologia, las ciudades por doquier con sus construc-
ciones controlando un gigantesco territorio, todo completaba una imagen politica. Estaba alli
todo lo posible de grabar en una lamina. Y esos artistas, ademas, dejaron once vistas de ciu-
dades de tres paises actuales, la mayoria de ellos las primeras que conocemos lo que segura-
mente no imaginaron en su importancia. Y para la Audienciay en especial para los habitantes
urbanos, fue una manera mas de mostrar su importancia, de afirmar su identidad en plena
construccién (Fernandez Salvador, 2007).
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