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The cultural resistance: The persistence of indigenous aesthetic practices from
the Mexican Northwest opposed to the Jesuit artistic practices
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Resumen: A la llegada de los jesuitas entre los siglos XVII y XVIII a lo que es hoy el
noroeste de México, comenzo un proceso de intercambio cultural entre los misioneros y los
diversos grupos indigenas que habitaban la region, el cual abarco desde los oficios y los
rituales hasta las manifestaciones artisticas. El presente articulo busca hacer un estudio
comparativo entre las concepciones estéticas de los grupos tarahumaras y los misioneros
jesuitas como pudieron experimentarse hasta la expulsion de la Compafiia de Jesus de la
Nueva Espafia para esbozar su impacto en las practicas musicales contemporaneas del pueblo
raramuri.
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Abstract: After de arrival of the Jesuits to what is today the Mexican Northwest in the 16"
and 17" centuries, a process of cultural exchange began between the missionaries and diverse
indigenous groups that inhabited the region; this process encompassed from crafts and rituals
to artistic manifestations. This article aims to make a comparative study between the aesthetic
conceptions of the Tarahumaran groups and the Jesuit missionaries as they could have been

L El presente articulo constituye una correccion, focalizacion y desarrollo de la linea de investigacion planteada
en la ponencia «La resistencia cultural: La persistencia de la musica indigena tradicional en el noroeste de
Meéxico», presentada en el coloquio «Las misiones en América: Su impacto religioso, social y linguistico» en
el marco del Seminario de Estudios Virreinales en el Mundo Hispénico (2021).
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experienced up until the expulsion of the Company of Jesus from the New Spain and make a
sketch of its impact on the contemporary musical practices of the raramuri people.
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Introduccién

La extension de territorio serrano conocido actualmente como la Sierra Tarahumara,
en referencia a sus habitantes ancestrales, llamados tarahumaras o raramuri?, fue el
escenario de los mas importantes e intensos procesos de evangelizacion realizados en el
noroeste de México, en la frontera de la América Septentrional (Fig. 1). Esta cordillera se
extiende desde los municipios de Sahuaripa en Sonora y Madera en Chihuahua a lo largo de
la frontera entre el estado de Chihuahua y los estados de Sonora y Sinaloa, hasta los
municipios de Guadalupe y Calvo en Chihuahua y Guanacevi en Durango, recorriendo la
distancia de méas de 500 kilometros entre los paralelos 29 y 26 norte. A lo largo de su irregular
orografia la Sierra Tarahumara presenta elevaciones que van desde los 3,750 metros sobre el
nivel del mar en el Cerro Mohinora, su punto maximo, hasta depresiones de menos de 500
metros sobre el nivel del mar en Batopilas, su punto méas bajo (Gotés, 2010, pp. 37-45).
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Fig. 1. «Chronographia de las misiones apostolicas q’ administr6 antes en Topia, y la Tepeguana, y
actualmente administra en Nayarit, Tarahumara, Chinipas, Cinaloa, Sonora, Pimeria, y California la
Compafiia de JesUs en la America Septentrional». Mapoteca Manuel Orozco y Berra, SAGARPA, México,
siglo XVIII, No. 1162-OYB-7275-B.

2 La palabra tarahumara, de mayor difusion, se trata de un exénimo dado y ampliamente utilizado por las
personas de habla espafiola a este grupo indigena, sin embargo, el ethénimo de este grupo es raramuri, junto
con sus variantes raramari y rarérami. Cominmente traducido a «los de los pies ligeros» o similares dadas sus
raices etimoldgicas (Brambila, 1976, p. 451), su significado en el habla cotidiana es de «persona» o «gente»
perteneciente a la etnia o de identidad indigena. Es frecuente encontrarse con la forma escrita ralamuli. Sobre
el intercambio en el uso de las grafemas «I» y «r» y su valor fonético véase: (Servin, 2002, pp. 41-43).
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Es en esta regién que habitan y conviven diversos grupos y poblaciones o’6ba,
raramuri, warijoé y 66dami, conocidos histéricamente como pimas, tarahumaras, guarijios y
tepehuanes respectivamente, asi como de los ya extintos chinipas, guazapares y tubares, con
los jesuitas en las misiones, centros poblacionales y de la accion evangelizadora cuyo centro
neurélgico es el templo misional (Fig. 2).

Fig. 2. Templo de la antigua mision de San Ignacio Arareco (establecida 1743), ahora Ejido de San Ignacio
Arareco, en el municipio de Bocoyna, Chihuahua. Fotografia de Robert H. Jackson.

Con respecto a estos grupos, el idioma tarahumara es utilizado en muchos casos por
los misioneros como referencia para designar a la region como tal, asi como a sus habitantes,
tomando en consideracion el grado de inteligibilidad de los distintos idiomas y variantes
dialectales con respecto a este idioma, causando confusion sobre la verdadera identidad
étnica y linguistica de estos grupos (Valifias Coalla, 2022, pp. 251-254).

A diferencia de otros grupos indigenas asentados al sur de la tarahumara, como los
606dami, asi como en el centro de la Nueva Espafa, los cuales poseian sistemas de
organizacion social mas complejos y con una mayor homogeneidad linglistica, y con los
cuales los misioneros habian tenido experiencia previa (Merrill, 2001, pp. 78-80), los grupos
de esta region se distribuyen en pequefias poblaciones autonomas, resultado del irregular
terreno. Esto lleva a los jesuitas, segun Merrill (2001, p. 80) a «haber esperado encontrar una
identidad colectiva compartida entre las diversas comunidades tarahumaras, y por lo tanto
asignaron la identidad de tarahumara a todos los hablantes de la lengua, aunque esas gentes
no se identificaran a si mismas como tales».

Derivado de estas imprecisiones y confusiones, el estudio de los procesos de
evangelizacion, asi como del intercambio cultural resultante, desarrollados en esta regién
entre los siglos XVII y XVIII presentan en la practica varios matices de trascendencia
discursiva; no todos los grupos sociales identificados como tarahumaras durante el empuje
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misional son aquellos que en un futuro se identificaran con los raramuris contemporaneos.
Esto implica que existe la posibilidad que, en estudios de caracter historico-estético como el
presente, al hablar de practicas artisticas, y tomando en cuenta fuentes jesuiticas
contemporaneas, se incluyan grupos que no se hayan identificado a si mismos como
tarahumaras. Es por ello que para el presente articulo se hard la adopcion de la palabra
tarahumara para referir a la region geografica de la Sierra Madre Occidental descrita al inicio
de este articulo, asi como al idioma y los grupos histéricamente identificados como tales
desde el inicio del siglo XVII hasta la expulsion de la Compafiia de Jesus de la Nueva Espafia
en el siglo XVIII. Esto en contraposicion a los raramuri contemporaneos, descendientes de
aquellos grupos y presentan a partir de finales del siglo XVII11 al dia de hoy mayor cohesién
en su organizacion social, identidad cultural, asi como lingtiistica®.

Todo esto desemboca, naturalmente, en una desigualdad con respecto al otro agente
encontrado en estos estudios; el misionero jesuita, el cual, al estar dotado, al igual que otros
agentes como los franciscanos, de una sélida tradicién documental, asi como de diversas
capacidades materiales de registro, suele dictar la perspectiva desde la cual se realiza
cualquier tipo de estudio comparativo 0 narrativo sobre estos procesos de colonizacion y
evangelizacion.

El uso de la perspectiva jesuita como punto de partida para la elaboracion de estos
estudios viene acompafiada de varios beneficios: sus memorias, cronicas, documentos de
administracion, asi como registros demograficos sirven como un solido punto de partida para
el entendimiento de una realidad geopolitica y pueden representar invaluables registros de
los usos y costumbres de los grupos humanos con los que entraron en contacto. Este enfoque
tiene la desventaja natural de dejar de lado otros agentes que participaron en estos procesos
coyunturales. Al respecto Torre Curiel y Lopez Castillo (2020, p. 9) afirman que:

... no se trata de una apologia del rol del misionero [...] Hace ya varias décadas que
diversos investigadores justificaron la necesidad de una reescritura de la historia
misional que dejara de idealizar, distorsionar y sobredimensionar el papel que los
miembros de las drdenes religiosas tuvieron en el pasado de las sociedades
americanas en general, para incorporar en el analisis histérico la participacion de otros
grupos de actores (especialmente de los indios).

Es tomando esto en consideracion que el presente articulo, aun cuando toma como
fuentes primarias trabajos realizados por los misioneros jesuitas, busca no solamente hacer
una descripcion de la influencia cultural, material o inmaterial, de los misioneros jesuitas
como agentes activos y de los grupos tarahumara como agentes pasivos, sino un esbozo
comparativo de los valores estéticos y discursivos de las practicas artisticas y rituales entre
tarahumaras y jesuitas con un impacto en las tradiciones estéticas y musicales en los pueblos
raramuri. Esto, con un particular enfoque en aquellas manifestaciones que tengan elementos
musicales centrales. Este estudio parte de una dicotomia presente entre la accion de ambos
agentes; la resistencia cultural contrapuesta al empuje misional.

No es de sorprender estd dindmica de opuestos. Al momento de su encuentro
misioneros y raramuris participan de culturas material y linguisticamente diferentes: los unos

% Sobre el origen de las palabras tarahumara y raramuri, asi como sus implicaciones identitarias véase: (Merrill,
2001, pp. 85-89).
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hablan espafiol y los otros tarahumara?; los unos poseen con exclusividad instrumentos de
percusion y aer6fonos mientras que los otros introducen la inexistente familia de los
cordéfonos frotados a Mesoamérica®. Pero a pesar de estas diferencias, que inciden
directamente en la construccion de una identidad cultural y en la creacion de nuevas précticas
musicales, puede haber puntos de coincidencia medular entre las practicas religioso-
ritualistas de ambos agentes y de profundas consecuencias estéticas. Por ejemplo, al respecto
apunta Chavez (1964, p. 33) que:

Tanto el ritmo como la simetria no son otra cosa que ciertas especies de repeticion
[...] Al imitar, el hombre trat6 de repetir, en una u otra forma, lo que veia, lo que oia,
todo lo que de cualquier modo observaba a su alrededor.

La imitacion de la naturaleza es integral a todas las culturas humanas y ocurre, en
primera instancia, entendiendo los ciclos repetitivos que rigen el entorno con el cual los
humanos se ven forzados a interactuar y buscan manipular, es decir: ciclos lunares, ciclos
solares, estaciones, mareas, ciclos de lluvia, entre otros. La idea de la repeticion, y mas aun,
la repeticion ciclica es integral al lograr resultados de indole magicos o religiosos.
Encantamientos chamanicos y letanias catolicas tienen poca diferencia en cuanto al principio
repetitivo y ritmico que involucran. Mas adelante Chavez (1964, pp. 38-39) comenta que:

... mientras el hombre religioso implora el favor de Dios, el mago primitivo trata de
imponer su voluntad a los espiritus. Pareceria que, para lograr este fin, el expediente
mas natural y sencillo seria un mandato reiterado, una orden insistentemente repetida
[...] Las formulas de repeticion fueron transportadas de los conjuros vy
encantamientos a los ritos religiosos propiamente dichos [...] un rosario, por ejemplo,
estd compuesto de diez Ave Marias y de un Padre Nuestro, repetidos cinco veces, mas
un Padre Nuestro, tres Ave Marias, una Salve y la letania final, en donde la formula
ora pro nobis se presenta como un ostinato.

Este hilo formal que comparten las practicas misticas de los grupos indigenas
precoloniales con aquellas del culto catdlico introducidos a la Tarahumara por los misioneros
jesuitas tuvieron profundos impactos en las précticas estéticas y musicales de los habitantes
de la Tarahumara contemporanea. Sin embargo, a pesar de estas coincidencias formales, la
resistencia tarahumara a la evangelizacion, asi como la imposicion de modelos de
organizacion social junto con la repeticion a lo largo del tiempo de sus propios ritos en
convivencia con los ritos catolicos, daran como resultado practicas religiosas y musicales con
antecedentes formales, espaciales y materiales vinculados con los misioneros, pero en su
concepcion estética, musical y religiosa, inconfundiblemente propias de los raramuri (Fig.
3).

4 O como se ha hecho mencidn, alguna variante dialectal o idioma distinto pero inteligible con este.

° Bennett & Zingg (1986, pp. 137-140) apuntan a la posible existencia de un arco musical originario de las
regiones del suroeste de los Estados Unidos, asi como del noroeste de México, sin embargo, se trata de un
instrumento de cuerda percutida. La presencia de instrumentos de cuerda percutida el mundo precolombino ha
sido fuente de debate entre ethomusicologos, sin embargo, no parece haber evidencia de la existencia de
instrumentos de cuerda frotada.
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Fig. 3. Comienzo de la procesion circular alrededor del templo durante la celebracién de Norirawachi (cuando
caminamos en circulo), en el ejido de San Ignacio de Arareco. Bocoyna, Chihuahua (2018). Fotografia de
Angélica Diaz Benitez en compafiia del autor.

El canto y la danza como concepciones ancestrales

Una comparacion de conceptos relacionados estrechamente con un quehacer estético
nos puede dar una primera aproximacion a los contrastes entre las experiencias de los
tarahumaras histdricos con respecto a los rardmuris contemporaneos. Para ello realizaremos
un ejercicio comparativo entre las palabras «canto», «danza» y «musica» segin pude
documentarlas en las zonas aledafias de Creel-Bocoyna, asi como en Guachochi®, y como

6 La documentacion de estas palabras fue realizada por el autor en apuntes por medio de entrevistas a 10
personas tanto en los pueblos como en los caminos aledafios a estas poblaciones. Estas fueron realizadas en
diferentes momentos a lo largo de mayo y abril del 2020. Posteriormente se realizé una entrevista digital con
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fueron documentadas por dos jesuitas cuya area de trabajo fue la Tarahumara y centraron su
trabajo en la documentacion del idioma raramuri; Matthdus Steffel y David Brambila.

Matthdus Steffel nace en 1734 en Moravia, Bohemia, y se encamina al noroeste de
México en 1761. Es misionero en la Tarahumara desde 1764 hasta la expulsion en 1767
(Gutiérrez Casillas, 1977, XVI, p. 549). Trabaja en el ocaso de la presencia de la Compafiia
en aquellos territorios y publica su vocabulario del idioma tarahumara colonial
Tarahumarisches Worterbuch, nebst einigen Nachrichten von den Sitten und Gebr&auchen
der der Tarahumaren, in Neu-Biscaya, in der Audiencia Guadalaxara im Vice-Konigreiche
Alt-Mexico, oder Neu-Spanien (1809) ya en exilio.

Por otro lado, David Brambila se encuentra activo en la tarahumara a mediados del
siglo XXy realiza uno de los trabajos de documentacién del idioma rardmuri mas completos
que se tienen; el Diccionario raramuri-castellano (tarahumar) (1976). Segun relata el mismo
Brambila (1976, p. 1) «... ha sido elaborado lentamente a lo largo de 35 afios vividos en la
region tarahumara; la mayor parte de ellos, en trato asiduo con los raramuri, conversando con
ellos en su lengua, y siempre atento a un nuevo aprender».

Para «canto» (Singen) Steffel (1809, p. 341) nos da wikara [guicara]; Brambila
(1976, pags. 600-601) por canto tiene wika y wikarariame, asi como nawajiriame, y el verbo
wikarama’. Por Gltimo, en el raramuri de Creel-Bocoyna, asi como Guachochi tenemos las
formas wikarariame y wikariame con una menor presencia de las formas wika o wikara.

En el caso de «danza» (Tanz) Steffel (1809, p. 345) tiene yawira [jauguila]; Brambila
(1976, pp. 39-40) documenta awi, awiame y awiwaame, asi como las variantes awiamti y
yawimea. También incluye los verbos awibama y awimea. En la regién de Creel-Bocoyna,
asi como en Guachochi awiame y awiwaame, asi como un menor uso de awi (Tabla 1).

Steffel Brambila Creel-Bocoyna | Guachochi
(1809) (1976) (2020) (2020, 2022)
Canto/Cantar Wikéra Wiké (Wika) (Wika)
[guicéra] Wikarama (Wikara) (Wikara)
Wikarariame Wikariame Wikariame
Nawajiriame Wikarariame Wikarariame
Danza/Danzar Yawira Awi (Awi) (Awi)
[jauguila] Awiame Awiame Awiame
Awiwdame Awiwdame Awiwaame
Awiamti
yawimea

Tabla 1. Comparacion entre vocablos rardmuri para las palabras «canto/cantar» y «danza/danzar».
La ortografia original de Steffel se presenta entre corchetes y aquellas formas reconocidas pero que se
reportaron como poco usadas o comunes en Creel-Bocoyna y Guachochi estan entre paréntesis.

Sara Bustillos, originaria de Guachochi y perteneciente a la etnia raramuri, los dias 27 y 28 de junio de 2022
para corroborar la informacién recopilada.

" Brambila (1976, p. 601) también documenta wikaranema, wikararima y wikararoma que no incluimos en el
cuerpo de este trabajo por tratarse de derivados verbales de wikarama.
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A diferencia de Brambila, Steffel nos presenta una Unica forma tanto para canto como
para baile, compuestas Unicamente de las raices verbales wikad (cantar) y yawi (danzar)
acompafiadas del sufijo determinativo -ra para crear los sustantivos verbales wika-ra (canto)
y yawi-ra (danza). Estos se tratan pues de sustantivos verbales, sustantivos derivados de
verbos en donde la accion se convierte en sujeto u objeto. La probable razén de esta forma
tan simple para documentar estas palabras es que Steffel nos da la raiz de los verbos para
poder después hacer los diferentes procesos de derivacion verbal y nominal.

Resulta curioso que, aunque estas formas simples terminadas en -ra se encuentran
también en Brambila, son traducidas como verbos en lugar de sustantivos. En el caso de la
documentacion que realicé del habla en Creel-Bocoyna y Guachochi estas sirven tanto de
verbos como sustantivos. Sin embargo, las formas mas comunes para referirse a los conceptos
de «danza/danzar» y «canto/cantar», las encontramos tanto en el habla actual que documenté
como en Brambila y son aquellas terminadas en -ame, es decir formas del participio presente
y pasivo. En espafiol estas formas corresponden a la idea de «aquel que hace» para participio
presente y «aquello que es hecho» para el pasivo. Este uso en el raramuri es importante pues
tienen también el sentido de sustantivo (cosa) o adjetivo (cualidad) (Brambila, 1976, p. X).

Esto es importante al ver como es concebido el acto estético, pues, los conceptos de
«cantante/danzante» asi como «canto/danza» derivan necesariamente en la accion y no al
revés. Una traduccion que quizds comunique mejor la idea subyacente seria «aquel que
canta/aquel que danza» y «aquello que es cantado/aquello que es danzado» (Tabla 2).

Verbo raiz Participio presente Participio pasivo

wikarama wikardame wikdame | wikarariame

wika «cantante/aquel  que | wikariame

wikara canta» «canto/aquello que es
cantado»

awimea awiame awiwaame

awi «danzante/aquel que | «danza/aquello que es

awibama danza» danzado»

Tabla 2. Formas del participio en rardmuri utilizadas para referiste a
los conceptos «canto/cantante» y «danza/danzante».

En la historia de la experiencia humana el sonido del cuerpo, y en particular el canto,
existen debido a una accion genésica y/o complementaria de la accion del cuerpo. Con
frecuencia se hace mencion de la voz como primer objeto sonoro del hombre, y por
consiguiente su propio cuerpo. Y es debido a esto que se entiende gue tanto el canto como la
danza son acciones inherentemente musicales; acciones concretas con resultados
propiamente estéticos. La musica como concepto abstracto surge en un momento posterior
en el cual la experiencia musical se separa de la experiencia corporal y se transporta al nivel
de una realizacion intelectual por medio de la técnica (Salazar, 1967, pp. 9-17). Esto nos
puede dar un indicio del porqué Steffel no documenta la palabra musica, ya que es probable
que la misma no fuera experimentada fuera de la accion corporal; cantar y danzar seria en si
mismo un acto musical.

Probablemente el mejor ejemplo en el cual puede verse una relacién indisoluble entre
danza y canto con la idea de accion, es en la celebracion del yamari, rito ancestral vinculado
por la permanencia del sol y la renovacion del orden c6smico con Onortame (Dios). El
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yumari se trata de una imposicion divina, su observancia es obligatoria para mantener con
vida al Sol. Una de las versiones sobre el origen del yamari dice:

... hubo un eclipse. No hubiera nacido el sol si los raramuri de ese tiempo no acttan
de inmediato, pues ese dia murid el sol. La gente corria porque todo estaba oscuro,
los animales estaban espantados, entonces los ancianos aconsejaron lo que se deberia
de hacer para que naciera de vuelta el sol. Se fueron a la cima de un cerro alto con
agua caliente y lo ofrecieron a los cuatro puntos cardinales, acordandose por cual lado
salia el sol, mientras que los que estaban en la comunidad corrieron con antorchas a
buscar las vacas para el sacrificio del sol.

Habia un toro muy grande que habia venido al mundo a comer gente por mandato de
Onoruame, fue a éste al que primero sacrificaron. Luego cantaron y bailaron el
Yumari y ofrecieron la carne de las reses y con el dia sali6 el sol.

La tierra se habia salvado, habia luz de vuelta. Este fue el Gltimo castigo que mando
Onortame a los rardmuri por no hacer caso de bailar el Yumari. Desde entonces
siempre bailamos, porque si no lo hacemos se vuelve a apagar el sol y se acaba el
mundo. Ahora si ha aguantado porque si hemos seguido bailando (Gardea Garcia &
Chévez Ramirez, 1998, p. 22).

La musica: posible neologismo

Al buscar el concepto de musica en el idioma rardmuri se pueden identificar varias
particularidades no presentes en los conceptos de «canto» y «danza». Con respecto a
«musica» (Musik) Steffel no da una entrada ni concepto similar. Brambila (1976, pp. 544-
546) documenta dos formas distintas; tagi y tagiara junto con la variante tage, el derivado
taame, asi como los verbos tagima y tama; también encontramos seméara, seméame y
semeriame junto con los verbos semema y semebama (Brambila, 1976, p. 514). Finalmente,
en Creel-Bocoyna encontramos seméame Yy semeriame con menciones a tagiara como forma
anacronica. En el caso de Guachochi se encontré con exclusividad seméame, semeriame,
seméara, asi como el semekeni. (Tabla 3).

Steffel Brambila Creel- Guachochi
(1809) (1976) Bocoyna (2021)
(2021)
Hacer N/A Taame Seméame Seméame
musica/ Tama Semeriame Semeriame
Mdsica Tagi Semebama Semebama
Tagiara (Tagi)
Tagima
Seméame
Seméara
Semeriame
Semema
Semebama
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Mdsica es un concepto que presenta una mayor irregularidad, la cual puede estar
relacionada con una influencia estética llegada de los misioneros. Aquello que llama primero
la atencién es la ausencia de una entrada o palabra para «musica» en el trabajo de Steffel.
Como se ha expuesto, es probable que esta ausencia se deba a que no se concebia el fendmeno
musical como independiente del canto o la danza y por lo tanto no hubo manera de
documentar una palabra inexistente. ;De donde provienen pues las nuevas palabras que
Brambila documentaria casi 170 afos después de Steffel? EI mismo Brambila da una pista
en las descripciones etimoldgicas que documenta en las entradas de su Diccionario. Para tagi
y sus derivados menciona que su raiz es ta (tafier) y -gi (sufijo formativo) y afiade que se
refiere en lo particular a tocar instrumentos de cuerda, enfatizando el violin como instrumento
principal (Brambila, 1976, pp. 544-545). Aqui se puede apreciar una desviacion a la
construccion conceptual vista anteriormente, en donde se referencia al objeto por medio del
cual se ejecuta o se experimenta el fendmeno musical, es decir, la cuerda, y por extension el
instrumento mismo, en lugar de la accién de violinear o cuerdear. El caso de seméame y sus
derivados es similar; se precisa que hace referencia al acto de tocar en particular instrumentos
de cuerda incluyendo también la guitarra. La raiz la encuentra en semé (pasar) en referencia
al movimiento corporal de tocar con un arco o0 rasgar una guitarra con el movimiento
reiterado del objeto o del cuerpo «de un lado a otro» (Brambila, 1976, p. 514).

Es importante considerar que el mismo Brambila (1976, p. I) confiesa que estas notas
etimoldgicas son tentativas y por lo tanto deben de tomarse con cautela. En efecto, al
preguntar en la zona de Creel-Bocoyna y Guachochi sobre el origen la posible raiz de estas
palabras, para seméame se reconoce también la raiz en sema (bello, hermoso) y no
exclusivamente en semé. Para tagi en Creel-Bocoyna se reconoce la posible relacion con tega
(telar), mientras que en Guachochi tagi no es utilizada.

Es posible considerar que la extension del uso de seméame en contraposicion a tagi
sea debido a la clara relacion de esta primera forma con la accion corporal, es decir, la idea
del movimiento reiterado, mientras que tagi mantiene una fuerte relacion con el objeto fisico
en lugar de la accion del mismo. Aqui también serdn mas comunes las formas del participio
para referiste a «<musica/musico», es decir; «aquello que es tafiido/aquel que tafie». (Tabla 4)

Verbo Participio presente Participio pasivo

Semeé seméame semeriame

Seméara «musico/aquel que | «musica/aquello que
«tafier/tocar tafiex» es tafiido»

musica»

Tabla 4. Formas del participio en rardmuri utilizadas para referiste a los conceptos
«musica/musico».

En su trabajo comparativo entre la obra de Steffel con su predecesora, el Compendio
del arte de la lengua de los tarahumares y guazapares (1683) de Thomas de Guadalaxara®,

8 EI P. Thomas de Guadalaxara nace en la ciudad de Puebla en 1649. Ingresa al noviciado de Tepotzotlan en
1667 y a partir de 1674 comienza recorrer y evangelizar en la Tarahumara donde funda las misiones de
Nobogame, Baborigame y Chinatu. A partir de 1708 es residente en la mision de San Jerénimo Huexotitlan
donde muere en 1720 (Gutiérrez Casillas, 1977, XV, p. 718). La més importante de sus obras es el Compendio
del arte de la lengua de los tarahumares y guazapares (1683) y constituye el primer intento por registrar la
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Estrada y Grageda (2017, p. 35) mencionan al respecto del trabajo de Steffel que «... por
primera vez en la historia de la Nueva Espafia, ha quedado atras el uso de la gramaticografia
con un fin exclusivamente catequético».

El trabajo de Steffel busca realizar un primer acercamiento cientifico al registro del
idioma de los tarahumaras, por ello, resultaria de extrafar que Steffel olvidara registrar o
ignorara una palabra central a otras practicas estéticas que él mismo documentaria. Esto
queda aln mas en evidencia al considerar que en la entrada para «baile» (tanz) afiade como
nota: «Un cierto tipo de danza se llama imari»® (Steffel, 1809, p. 345) (Fig. 4). Esta es una
referencia al ydmari. De este modo se puede apuntar que Steffel no era ajeno a las practicas
rituales mas importantes y que en efecto, irian acompafiadas de musica.

T YWy

&anj, Jauguila, Gine gemiffe
Avt 0¢8 Tanjed I)exgt inasi,

Fig. 4. Entrada para Tanza (danza) del vocabulario de Steffel (1809, pag. 345) donde hace mencion del yimari.

La resistencia identitaria

Los esquemas de organizacion social fomentados por los jesuitas tendrian un
importante impacto en los estilos de vida de los habitantes de la tarahumara a su llegada. Para
los jesuitas, la evangelizacion y la conversidn no estaban en contradiccion con el desarrollo
de las condiciones de vida materiales de aquellos que vivieran en las misiones. Como
menciona Brenscheidt genannt Jost (2020, p. 373) el proyecto misional «... se entendid en
muchos sentidos como un proyecto formativo que incluyo tanto la espiritualidad y la moral
como también aspectos de produccion material, incluyendo la organizacién y administracion
social, desarrollandose todo ello en el mismo espacio».

La resistencia al avance misional, asi como la constante posibilidad de sublevaciones
0 ataques de grupos indigenas a las misiones provocd que estds se constituyeran en
comunidades cerradas, autosuficientes y centradas alrededor del templo misional. Esto
implica una centralizacion de los grupos de poblacion tarahumaras, que de manera tradicional
habitaban en comunidades dispersas, en su mayoria unifamiliares, las cuales se desplazaban
a los valles laterales de los rios segun las necesidades de los ciclos agricolas para volver a las
serranias una vez concluida la cosecha (Hillerkuss, 1992, pp. 15-19) (Fig. 5). Es en estos
procesos de autosuficiencia que se ensefia toda clase de oficios a los indigenas para participar
de la economia misional entre los cuales se encuentra la construccion de instrumentos.

gramatica y vocabulario de estas lenguas indigenas. Se encuentra incompleto. Para un estudio comparativo
entre estos idiomas en la época colonial véase Valifias Coalla (2022).

® Traduccion e italicas del autor. El original en aleman dice: «Eine gewisse Art des Tanzes heisst imari». El
idioma rardmuri presenta una muy flexible capacidad de alternancia vocalica la cual en casos no afecta el sentido
de las palabras. Entre los pares de intercambio vocélico se encuentran «i - u» (Brambila, 1976, p. V).
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Fig. 5. Llanura aluvial del Rio Terrero a las afueras de Estacion Terrero, Guerrero, Chihuahua (2021).
Fotografia del Autor.

De entre todos los instrumentos introducidos por las misiones el violin toma una
importante preponderancia (Fig. 6), al punto de incluir una verdadera tradicion de lauderia®®.

10 Para una detallada descripcion de la construccion de los violines raramuri, asf como de sus partes y materiales
véase Bennett & Zingg (1986, pp. 131-135).
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La identificacion de las partes constitutivas del instrumento con nombres en rardmuri es un
claro indicador de la apropiacién del instrumento a través de una transformacion identitaria:
si bien el instrumento es de origen europeo, el rabel, dabéri o biori'!, como es llamado el
instrumento en raramuri, es del todo indigena. Bennett & Zingg (1986, pp. 137-138) apuntan
a la existencia de un instrumento de cuerda antiguo que se puede identificar por su
descripcion con el actual chapareke al que también da el nombre de dabéli'?, el cual, dice,
toma su nombre del violin.

Fig. 6. «Raberi (folk violin)». Violin raramuri de finales del siglo XIX hecho de pino amarillo con arco de
pelo de caballo. Catalogue of the Crosby Brown Collection of Musical Instruments: Oceanica and America.
The Metropolitan Museum of Art. New York, 1913, Il, p. 195.

Al seguir el planteamiento que sitda la palabra «musica» como un neologismo, es
importante tener en cuenta que entre el inicio de la actividad misional en la regidn con Jean
Fonte en alrededor de 1604 y el establecimiento de la primera mision en la region, San Pablo
de los Tepehuanes, hoy Balleza, en la primera mitad del siglo XVII y la publicacién del

11 Tanto rabel como daberi derivan de la palabra «rabel», nombre dado a una variedad de violin de menor
tamafio introducido por los misioneros, mientras que biori deriva de la palabra «violin.

12 Ortografia utilizada en el original por Bennet Bennett & Zingg.
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vocabulario de Steffel en 1809 han transcurrido casi 200 afios de actividad en la region. Es
innegable que para el momento en que Steffel realiza su trabajo ya hay una fuerte presencia
de instrumentos musicales de origen europeo en la region®?, sin embargo, esto no significa
que el uso del violin en particular estuviera cimentado como central en la practica musical o
religiosa de las misiones en perjuicio de aquellos otros utilizados.

El caso de la Catedral Metropolitana de México, asi como otros centros de la préctica
musical sacra en la época de la colonia, sirve como referente de la extension en el uso del
mismo. La introduccion del violin de manera permanente en la préactica musical no solo de
la Catedral de México, si no incluyendo también las de Valladolid y Lima ocurre hasta inicios
del siglo XVII1 en 1710 y 1719 respectivamente. La introduccion y desarrollo de esta nueva
practica violinistica se vincula particularmente con italianos y otros extranjeros que ponen
las tendencias musicales italianas al centro del quehacer musical (Marin Lopez, 2009, pp.
243-249).

Aun cuando en los procesos de evangelizacion en noroeste de México cuentan con
alguna presencia de jesuitas italianos, el proceso de consolidacion de las misiones esta
acompafiado principalmente de aquellos provenientes de la region de Bohemia del imperio
Austro-Hungaro (Olmos Aguilera, 2002). Siguiendo esta cronologia es visible que la
introduccion y apogeo del violin dentro de las préacticas religiosas coincide Gnicamente con
los ultimos 50 afios de la Compafiia de Jesus en la Nueva Espafia antes de su expulsion en
1767. Es decir, ante la carencia de una tradicion violinistica formal, los mdsicos originarios
de la Tarahumara tendrian un mayor margen para poder desarrollar tradiciones musicales
propias con una menor influencia estética vinculada a procesos de educacién musical formal.

Dado esto, es probable que la consolidacion de la practica violinistica como esencial
en la tradicion instrumental raramuri se diera en el periodo en que los Franciscanos suplen la
ausencia de los jesuitas en las misiones de la tarahumara, pues, como apunta Olmos (2002):
«No obstante el peso que le otorgamos a los jesuitas, el conjunto de ensefianzas artisticas y
religiosas son reafirmadas por las 6rdenes franciscanas y dominicas, establecidas después de
1763, o por el clero secular».

La ensefianza y uso de los instrumentos europeos, la inclusion de tradiciones
religiosas publicas en torno a la misién, asi como la incorporacion a los sistemas econémicos
impuestos por los jesuitas tenia no solo como propdsito la evangelizacion o el correcto
funcionamiento de las mecanicas de estas nuevas sociedades, sino elevar la condicion de las
personas indigenas. Como apunta Jackson (1995), la casta es un concepto flexible que en
casos responde mas a una identidad social, linglistica, educativa o econémica que
exclusivamente racial. No hay razon para creer que las personas indigenas no sintieran una
percepcion similar sobre los procesos a los que se encontraban sujetos durante la
centralizacién poblacional y administrativa de las misiones; es decir, participar de la cultura
social, econdmica y estética de misioneros y mestizos podria implicar una renuncia a la
identificacion como perteneciente a la etnia. Mas aln, es probable que el uso del etnénimo
raramuri, y con ello la consolidacion de una identidad mas alla de la filiacion local haya

13 Para un recuento detallado de la actividad musical en las misiones del noroeste de México y la variedad
instrumental presente véase: (Olmos Aguilera, 2002).
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tenido su origen en algun momento del siglo XVI1I (Merrill, 2001, pp. 83-89), coincidente
con la consolidacién de la actividad misional.

Al darse la expulsion de la Compafiia de Jesus en 1767 la administracion de las
misiones en la Tarahumara es encomendadas a los Franciscanos. Este cambio administrativo,
aunado al fuerte enfoque espiritual en detrimento del material y administrativo de esta orden,
las tensiones administrativas con las autoridades seculares, la falta de una unidad dentro de
la orden sobre sus funciones con respecto a su nueva tarea (Torre Curiel & Lépez Castillo,
2020, pp. 249-258), asi como la secularizacion de las misiones, tiene como consecuencia el
debilitamiento de las estructuras sociales previamente establecidas en las misiones. Es en este
periodo que se lleva a cabo una consolidacién de las practicas identitarias de los pueblos
raramuri (Pintado Cortina & Morales Mufioz, 2010, pp. 137-140). Si bien incorporan todo
un conjunto de précticas religiosas y musicales heredadas de los Jesuitas, podemos ver en sus
manifestaciones contemporaneas que estas son transformadas de modo que sirven a las
practicas culturales identitarias de estos pueblos en lugar de sustituirlas, desembocando en
formas catdlicas, pero de fondo raramuri.

Conclusiones

Considerando las fuentes jesuiticas, asi como un primer analisis del sentido
etimoldgico de las palabras «danza» y «canto» es probable que el concepto de «musica, tal
y como es entendido por misioneros y mestizos, tiene su origen en algin punto entre la
segunda mitad del siglo XVIII y el transcurso del siglo XIX. Sin embargo, en lugar de
importar la palabra «mdsica», este probable neologismo pudo surgir de procesos que
permiten identificarlo con la l6gica estética que permea los conceptos de «danza» y «canto»,
ya presentes desde las primeras documentaciones por parte de los Jesuitas. Es a este proceso
de adopcion de elementos ajenos y su «tarahumarizacion» es lo que Pintado Cortina &
Morales Mufioz (2010, p. 137) llaman «resistencia pasivax.

Esto coincide con el periodo en el que Merrill teoriza surge el etnénimo raramuri
como consecuencia de procesos identitarios desarrollados a lo largo de la interaccidn de estos
pueblos con los misioneros. También, dado el gran nimero de tradiciones y actividades que
los rardmuri hacen propias (Pintado Cortina & Morales Mufioz, 2010) es factible suponer
que la incorporacion del concepto de musica haya ocurrido al tenor de los mismos principios.

Si se considera que la musica es consustancial a las manifestaciones dancisticas,
vocales, y religiosas, la creacién de este neologismo debe estar ligado a una concepcion
propia para poder ajustarse a las funciones estéticas de las manifestaciones mencionadas.
Esta cualidad puede explicar la irregularidad en las formas usadas para referirse al fendmeno
musical. Considerando que el violin careciera de una solida tradicion interpretativa en las
misiones, este tendria un mayor margen de ser utilizado como instrumento disociado de las
preconcepciones vinculadas a su ejecucion, dando lugar a una reinterpretacion original. Es
posible que, de esta manera, poniendo nuevamente a la accion corporal al centro de la accion
musical, se apoyan de otro objeto apropiado, el violin, para la creacion de este nuevo
concepto estético entendido como mausica.
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