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Resumen

En el presente trabajo nos proponemos analizar la obra “Pecados originales” (2012) del
artista ecuatoriano Tomas Ochoa. Nuestro objetivo es considerar a partir del Giro
Decolonial de qué manera, desde el arte contemporaneo, Ochoa produce una obra en la
gue genera una nueva red de significaciones en torno a la representacion de la identidad
latinoamericana. Una serie de fotografias que pueden relacionarse a los conceptos de
pureza de sangre, raza, y color de la piel como conjunto estructurador del orden social en
la colonia, un orden que continud luego de la constitucién de los Estados Nacionales en

América Latina bajo nuevos colonialismos internos.
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Abstract

In this paper we propose to analyze the work “Pecados originales” (Original Sins) (2012) by
the Ecuadorian artist Tomas Ochoa. Our objective is to consider, from the perspective of
the Decolonial Turn, how, through contemporary art, Ochoa produces a work in which he
generates a new network of meanings around the representation of Latin American identity.
A series of photographs that can be related to the concepts of purity of blood, race, and skin
color as a structuring set of the social order in the colony, an order that continued after the

constitution of the National States in Latin America under new internal colonialisms.
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Introduccion

En el presente articulo proponemos analizar la obra “Pecados Originales” (2012)
del artista ecuatoriano Tomas Ochoa, en la que se apropia y resignifica imagenes de
archivo creadas por expedicionarios de las misiones geodésicas y eclesiasticas europeas
en Ecuador hacia fines del siglo XIX y principios del XX. Consideramos a esta obra como
un dispositivo critico en el que se traza un arco temporal entre el pasado y el presente, que
explora los regimenes racializados de representacion (Hall, 1997) y los imaginarios
identitarios latinoamericanos.

La metodologia de analisis pone en juego herramientas tedricas del Giro
Decolonial’ que nos permiten reflexionar sobre practicas artisticas que buscan una
descolonizacién de las imagenes-archivo, es decir, imagenes disparadoras de multiples
imaginarios e iconicidades subyacentes en la que persisten “improntas del pasado colonial”
(Catelli, 2014).

En la primera parte del articulo, revisaremos cuestiones claves sobre ciertas
practicas de representacion en la fotografia latinoamericana de fines del siglo XIX y
principios del XX, en las que se buscaba clasificar a la poblacion, identificando a los
indigenas, los afrodescendientes y mestizos, segun un imaginario de clasificacién racial,
generando con ello visualidades hegemonicas sobre los cuerpos y las subjetividades. En
la segunda parte, nos abocaremos al analisis de la obra “Pecados Originales” y el modo en
gue el artista resignifica las imagenes de archivo, explorando las funciones racializantes de

las préacticas visuales.

Fotografia Latinoamericana y alteridad

En América Latina durante el siglo XIX y principios del siglo XX podemos observar
una vasta produccién de albumes, postales y archivos fotograficos, creados por fotografos
(tanto locales como extranjeros) que utilizaban este dispositivo para documentar nuestros
territorios, sus habitantes, y los procesos de modernizacion y progreso, reflejados en:
ciudades, campos, costumbres, paisajes, tipos populares, indigenas, negros, personajes

de la cultura y la politica, etcétera. Muchas de estas producciones se realizaban, incluso,

'El Giro Decolonial se desarrollé en América Latina por el colectivo Modernidad/Colonialidad,
integrado por académicos como Anibal Quijano, Walter Mignolo, Zulma Palermo, Mabel Morafia,
Santiago Castro-Gémez, Enrique Dussel, Arturo Escobar, Fernando Coronil, Catherine Walsh,
Ramon Grosfoguel, entre otros. El grupo Modernidad/Colonialidad profundiza en el estudio de las
herencias coloniales en América Latina y las persistencias de la colonialidad en la
contemporaneidad. En otras palabras, busca desmantelar las estrategias epistémicas de la
colonialidad.
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por encargo de los recientes Estados Nacionales, que buscaban producir un imaginario?
nacional que actuara como fuente de identificacion para la sociedad.

Hacia fines del siglo XIX, la expansién econdémica, la inmigracion, el crecimiento
urbano y el incremento de la alfabetizacion, planteaban nuevos interrogantes y
perspectivas en la definicibn de lo nacional (Masotta, 2005). En esta busqueda de
construccion identitaria en las naciones postindependentistas, se puso en el centro del
debate la heterogeneidad de las poblaciones de las nuevas naciones (compuestas
principalmente por europeos, criollos, indigenas, afrodescendientes y la mezcla de dichos
grupos) y con ello fue cobrando mayor relevancia el problema del indio como ajenidad al
proyecto cultural de modernizacion. Esto dio lugar a la definicion e implementaciéon de
politicas sanitarias de control y reorganizacién de la poblacion indigena, y a incentivar la
inmigracion de europeos blancos para “mejorar’ la composicion racial en el proyecto
civilizatorio.

En este contexto, el retrato fotografico sirvidé para representar simbélicamente los
ideales sociales, al mismo tiempo que se incrementaba la circulacién social de la imagen
fotografica a partir de la aparicion de las tarjetas postales, las carte-de-visite y las revistas
ilustradas. De esta manera, en los distintos paises latinoamericanos fueron surgiendo
series fotograficas que iban poniendo el acento en la clasificacion e identificacion de tipos
populares, tipos indigenas, tipos negros; en oposicién al proyecto modernizador que se
veia reflejado en las imagenes de las principales ciudades.

Las fotografias de los pueblos originarios y los afrodescendientes (creadas por
cientificos, funcionarios del estado, fotografos, viajeros, exploradores, etcétera) servian

tanto a estudios de ciencias naturales, a la etnografia y a la antropologia®, como a la

2Para la categoria de lo imaginario tomamos como base el sentido que le atribuye Castoriadis
(2013), es decir: una relacién entre el simbolismo institucional y la vida social que se desplaza a
través de un conjunto de practicas y espacios interrelacionados, creadores de sentido. Esto es,
significaciones esencialmente imaginarias, —Yy no racionales, funcionales o reflejos de la realidad—
gue son particulares de cada sociedad.

3Nos referimos a las préacticas bioldgicas y antropoldgicas positivistas de fines del siglo XIX y
principios del XX en las que se utilizaban herramientas de medicién (craneologia y frenologia) para
la clasificacion cultural y racial (basandose en la diversidad fisica). En este contexto, la fotografia
ocupd un rol importante en el registro y retrato de los sujetos. Dichas imagenes se componian a
partir de ciertos rasgos estilisticos que respondian a convenciones etnograficas y antropométricas:
fotografias de frente y de perfil; retratos de cuerpo entero; con descripciones fisicas como las
medidas (fotografia métrica), los tonos de la piel, etc. Con estas imagenes se intentaba demostrar
la existencia de tipos raciales a cuya anatomia distintiva se le asociaban diferencias de caracter y
moralidad (Autor, 2018).
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documentacion y la comercializacion de postales y albumes que coleccionaban los
sectores en ascenso (Navarrete, 2017).

Dichas imégenes, se componian a partir de determinados rasgos iconogréficos que
permitian la conformacion de una alteridad. Una busqueda de definir al otro en la que se
conformaron regimenes visuales canonizados por la modernidad eurocentrada, con los
cuales otras culturas han sido racializadas y jerarquizadas por el proyecto
modernidad/colonialidad, dando lugar a lo que Barriendos (2011) denomina “el problema
de la colonialidad del ver”, esto es: “la matriz de colonialidad que subyace a todo régimen
visual, basado en la polarizacion e inferiorizacién entre el sujeto que observa y su objeto
(sujeto) observado” (p.15).

Las fotografias de tipos indigenas y negros sirvieron como medios para definir la
categoria de indio. Se trataba de imagenes creadas estilisticamente para la mirada
occidental, a través de la composicion, las poses, los vestuarios, y los elementos puestos
en juego en la escena. Y, aungue no siempre dichos elementos eran auténticos o propios
del sujeto o la comunidad, ayudaban a crear una atmdsfera étnica (Trevisan y Massa,
2009).

En dicho periodo, estas imagenes fueron consideradas como portadoras de datos
objetivos que aportaban al conocimiento cientifico. No obstante, hoy pueden ser leidas
como huellas de las creencias, actitudes, sentimientos, e imaginarios raciales sobre estos
grupos humanos. Por ello deben ser interpretadas como informantes de los productores de
las imagenes mas que de los sujetos representados (Giordano, 2012), puesto que
proceden de una relacion asimétrica entre el retratado y el fotégrafo. Como explica Alex
Schlenker (2012), la fotografia surge a partir de una vectorialidad entre sujeto retratante y
objeto retratado, es decir, una relacién asimétrica, a la que denomina zona de accién visual,
la cual esta dividida en dos lugares excluyentes por el dispositivo de la mirada (la camara):
el tras-camara (la zona del ser de quien mira) y el pro-camara (la zona del no ser de quien
es mirado).

Desde esta perspectiva, es importante pensar en cdmo la imagen fotogréfica,
nacida como dispositivo visual de la modernidad, permitié legitimar determinadas formas
de representacion del otro (no-europeo, no-blanco). En relacion a esto, Christian Ledn
(2012) afirma:

Al mismo tiempo que el realismo fotografico, asociado a los dispositivos de captura de
la imagen, se convierte en un principio epistemoldgico de produccion de verdad, la
racializacion de la diferencia se transforma en una realidad natural incontrovertible que
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tiene su demostracién en el registro visual. La diferencia cultural empieza a ser
capturada, conocida y administrada a través de los vectores de luz de los regimenes
escopicos que tramitan la significacién, el deseo y el control de la otredad (p.120).

Tomas Ochoa rescata imagenes de archivo de este periodo, y produce una nueva

visualidad con las fotografias, proponiendo una vision critica sobre la representacion racial.

Tomas Ochoay laresignificacién de los archivos fotograficos

Tomas Ochoa es un artista ecuatoriano que a través de la manipulacién de
fotografias de archivo produce una reinterpretacion de documentos iconogréaficos del
pasado. En sus obras aplica una técnica particular que ha desarrollado a lo largo de los
afios, se trata de la sustitucion del grano fotografico producto del efecto de la luz sobre
particulas de haluros de plata, por granos de pélvora, que al ser quemados se
redimensionan sobre el soporte. Este procedimiento no es una mera téchica novedosa,
sino un componente esencial en el sentido de sus obras, que le sirve al artista para aludir
a la violencia real y simbdlica que yace en ciertas formas de representacién visual que
enmascaran imaginarios raciales que se hallan en la base de la construccion social de las
identidades latinoamericanas, desde la dominacion colonial, y que persisten en la
actualidad. Dicha técnica ha sido utilizada por Ochoa en diversas producciones visuales en
las que reitera la busqueda de resignificar imagenes de archivo de fines del siglo XIX y
principios del XX. Podemos pensar en sus obras como dispositivos criticos en torno al eje
raza-modernidad-colonialidad. Repasemos brevemente algunos de estos trabajos
realizados entre los afios 2010 y 2014%.

En el afio 2010 realiza la obra “Cineraria” en la cual utiliza fotografias de archivo de
principio de siglo XX tomadas por el gerente de la compafiia estadounidense S.A.D.C.O.
gue explotaba las minas de oro en el enclave minera de Portovelo (Ecuador), a sus
trabajadores. En los propios términos del artista, estas imagenes proceden de una mirada
colonial que al ser copiadas con la técnica del fuego se acentla la violencia implicita de
dicha mirada (Ochoa, 2014, p. 113). Junto a las imagenes incluye testimonios de cuatro
mineros que trabajan en la mina, a fin de restituir estas memorias subterraneas (Pollack,
1990), es decir, memorias que sobreviven sin salir a la luz por completo, cuyos silencios
funcionan como un resguardo identitario, pero que en determinadas coyunturas pueden

aflorar a la luz.

“Las imagenes de las diversas obras pueden consultarse en el libro del artista: “Tomas Ochoa:
espejos con memoria” (2014) de acceso libre en: https://issuu.com/juanlorenzo/docs/ochoa 2014



https://issuu.com/juanlorenzo/docs/ochoa_2014

) Revista Heterotopias, v 7, n 14
Area de Estudios Criticos del Discurso, FFyH, UNC
Coérdoba, diciembre de 2024. ISSN: 2618-2726

En el afio 2012 presenta “Flores de cenizas”, en la cual trabaja en torno a las
primeras expediciones botéanicas europeas hacia América en 1777, cuestionando los
intereses politicos y econdmicos de la ciencia sobre la naturaleza y los seres humanos,
cuando los europeos se autoproclamaban como “descubridores” y establecian practicas de
control y dominio. En este dispositivo visual, Ochoa trabaja con las ilustraciones del primer
libro de historia natural que se hizo en América: “Flora Peruvian” en conjuncién con retratos
de cuerpos “primitivos y exoéticos”, cuya imagen era producida por la fotografia clasificatoria
del siglo XIX. Alli buscaba develar la manera en que la mirada colonial se posa sobre los
cuerpos, como si de especies botanicas se tratase, logrando, asi, establecer su dominio.
Junto a estas imagenes, incluye retratos de Cholas (mujeres indigenas y mestizas)
realizados en el afio 2012 por él mismo en las calles de Clonca (Ecuador), con la leyenda:
“Cholas cuencanas... Eres Espaia que canta en cuenca del Ecuador™. Con ese ejercicio
busca poner de manifiesto cémo la colonialidad del ser persiste en nuestra auto-percepcion
y auto-representaciéon en la actualidad

En el 2013 crea: “Libres de toda mala raza”, cuyo titulo corresponde a una cita
textual de un manual escolar con el que se ensefiaba historia en Antioquia en los afios
1960. En esta obra, el artista toma imégenes de los fotdgrafos antioquefios Benjamin de la
Calle y Melitébn Rodriguez de fines del siglo XIX y principios del XX, y traza una linea
temporal con el presente a partir de retratos a transelntes de la Plaza Botero de Medellin,
realizados por él mismo. Utiliza, para las fotografias, los fondos pintados que usaba de la
Calle en su estudio, en el que incluye la maxima “Libres de toda mala raza” (Rigat, 2021).
En esta obra propone revisar las imagenes y la narrativa histérica que se hallan en la base
de la construccion identitaria en Antioquia y que persisten en el imaginario contemporaneo.
Como advierte el propio artista, la mirada colonial se legitimé en la historiografia moderna,
proyectando un sentido de lo nacional que excluia racial y socialmente a los habitantes no
europeos, clasificAndolos como canibales a ser cristianizados (Ochoa, 2014, p. 153).

En “La soga de los muertos: reiniciar” (2014), Ochoa realiza un ejercicio de
reposicion a partir del archivo fotografico del antropélogo francés Paul Rivet, creado a
principios del siglo XX en Archidona (Amazonia Ecuatoriana). Rivet fotografia a personas
pertenecientes a la etnia Kichwa, con objetivos investigativos (discursos antropométricos y
fisiondbmicos), y las clasifica sin nombre personal. Las imagenes creadas con fines

antropométricos habitualmente eran acompafiadas con anotaciones de las caracteristicas

>Aqui el artista agrega una cita textual de una cancion emblematica de la region: “La Chola
cuencana” de Rafael Carpio Abad.



) Revista Heterotopias, v 7, n 14
Area de Estudios Criticos del Discurso, FFyH, UNC
Coérdoba, diciembre de 2024. ISSN: 2618-2726

fisicas de los sujetos, en las que se destacaban los rasgos fisionGmicos que no se
ajustaban a los modelos occidentales. Dichas imagenes eran clasificadas con el nombre
de la comunidad a la que pertenecia el retratado. Ochoa amplia los pequefios
daguerrotipos originales en gran formato, y se contacta con descendientes de los
retratados de dicha comunidad para restituir el nombre propio de los individuos presentes
en las fotografias.

Como advertiamos en la introduccion, en este trabajo nos centraremos en una obra
en particular, que sigue la linea de las anteriormente descriptas: “Pecados originales”
(2012). En dicha obra copia con pdlvora fotografias un archivo de fines del siglo XIX y
principios del XX, producido por los expedicionarios de las misiones geodésicas y
eclesiasticas europeas en Ecuador. En estas imagenes se pone en juego la produccion de
diferencias raciales que involucran aspectos del imaginario racial (Catelli, 2021). En

palabras de Ochoa:

Las proyecciones cartograficas aparentemente neutrales de las misiones geodésicas
francesas ocultaron una territorializacion y un control espacial imperial de forma
discursiva, cartografica y militar. Al mismo tiempo, las misiones eclesiasticas hacia la
Amazonia ecuatoriana debian completar el proyecto colonial de control poblacional. No
dejo de constatar, en las imagenes de archivo, esta paradoja: mientras los cientificos y
viajeros europeos preferian para sus fotografias a los indios exéticos y desnudos, la
iglesia pudorosa los vestia (2014, p.136).

Al igual que los anteriores, en este trabajo Ochoa se apropia de las imagenes de
archivo y las traslada a grandes telas a partir del copiado de granulos de p6lvora que al ser
guemados fijan y redimensionan la imagen sobre el soporte. El propio artista clasifica su

procedimiento como un ejercicio alegorico:

Al ampliar fotografias a grandes dimensione sustituyendo el grano fotografico por
granos de pdlvora (campo expandido de la pintura) y las lineas de los mapas como
lineas de fuego, propongo un ejercicio de desplazamiento metonimico y de
resignificacién de dichas imagenes. Imagenes que al ser quemadas evocan la violencia
subyacente de los procesos coloniales y sus estructuras de representacion con el
objeto de poner en cuestion los mitos fundacionales; las mediciones de las que hemos
sido objeto; y el juego de espejos en los cuales nos hemos y continuamos mirandonos
(Ochoa, 2014, p. 136)

Como se explicita en la cita anterior, con su obra el artista pone en evidencia, al
tiempo que cuestiona, el rol de la fotografia en la representacion racial y la produccion de

visualidades e imaginarios hegemonicos sobre los cuerpos y las subjetividades desde una
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visién eurocéntrica. En las imagenes de archivo, ahora redimensionadas y expandidas,
podemos observar una produccion visual que responde a una mirada colonial ligada a las

teorias raciales, a los discursos fisionomicos y al exotismo.

Imagen 1. De la serie PECADOS ORIGINALES, 2012, polvora/ tela, 120 x 150 cm

En la primera imagen, el artista copia en gran formato una imagen donde dos
sujetos masculinos indigenas son retratados desnudos sobre un fondo neutro. Junto a sus
cuerpos Ochoa incluye los mapas de las expediciones. Nuevamente retoma la analogia del
dominio sobre la naturaleza y los cuerpos de los europeos sobre los territorios y los
habitantes de la region, que trabajoé en “Flores de cenizas” (2012). En esta imagen podemos
observar la busqueda de generar una imagen étnica, muy tipica del periodo que va de fines

del siglo XIX y principios del XX, en el que los sujetos eran identificados bajo el genérico
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indio (al que en algunos casos se les agregaba el nombre de la comunidad de pertenencia
ylo la referencia geogréfica) buscando crear rasgos de primitivismo y exotismo a partir de
la pasividad de los cuerpos, la feminizacién de las poses (Masotta, 2005), la condicién de
desnudezo la inclusion de indumentarias muy precarias, pinturas corporales y la exhibicién
de artefactos propios de la cultura (arcos, flechas, adornos, tocados, tobilleras, collares,
entre otros). (Giordano, 2012).

En su apropiacion y resignificacién del archivo, Ochoa busca develar el imaginario

sobre el cual se sustentaban aquellas imagenes, redimensionando la mirada colonial y el

imaginario racial y generando un juego entre la idea positivo-negativo.

Imagen 2. De la serie PECADOS ORIGINALES, 2012, pélvora/ tela, 120 x 150 cm

En la segunda imagen, nos encontramos con una fotografia de archivo de las
misiones eclesiasticas copiada por Ochoa con la técnica anteriormente descripta. Como
advertia el propio artista, los sujetos aparecen aqui vestidos, a diferencia de las imagenes
antropométricas y las creadas por los cientificos (como sucede en la primera imagen). Los

atuendos de los sujetos en el retrato parecerian responder a vestimentas tipicas de la
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comunidad de pertenencia, y crean un claro contraste con el misionero religioso con su
traje eclesiastico negro. El religioso, situado en el medio de la imagen, sostiene una postura
erguida y solemne, mientras que los otros sujetos mantienen una posicidbn mas pasiva y un
gesto apacible. Sumado a esto, podemos notar una diferencia entre la pose de los hombres
y las mujeres. Estas (ltimas aparecen arrodilladas en el suelo con las manos unidas en su
regazo, a diferencia de los hombres que se sitian de pie en ambos costados del misionero,
vistiendo ambos de trabajo. Entre las cinco mujeres de la hilera inferior, la Gltima de ellas
aparece amamantando con uno de sus senos visibles. Esto responde a una de las formas
tipicas de representacion de la mujer indigena en las tarjetas postales del periodo del
archivo, en las que se intentaba crear una atmaosfera étnica con cierta exotizacién erotica.

No obstante, hay un punto visual que sobresale en la fotografia, se trata de una
silueta negra situada a penas detras del hombro izquierdo de misionero. Por su contorno y
el parecido con los otros sujetos en la imagen (principalmente por el corte de cabello)
podemos deducir que es un sujeto masculino indigena. En el copiado, Ochoa oscurece en
su totalidad a este individuo a través del grano de pélvora expandido que borra toda

referencia visual figurativa del retratado.

Imagen 3. De la serie PECADOS ORIGINALES, 2012, pdlvora/ tela, 120 x 150 cm
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La tercera fotografia, pareceria ser un tipico retrato escolar con los nifios y nifias
agrupados junto a los maestros misioneros eclesiasticos. En ella, los infantes aparecen
uniformados presuntamente con la vestimenta escolar, no obstante el rasgo de indianidad
se sostiene en la representacion con sus pies descalzos.

En esta imagen encontramos trece siluetas, algunas situadas entre los infantes y
seis de ellas a cada costado de los misioneros. A diferencia de laimagen 2, donde la silueta
era negra y estaba ubicada detras del religioso como si fuera una sombra, las siluetas en
la fotografia 3 son blancas. El blanco en esas pequefias siluetas de los infantes connotan
un aspecto angelical. Podemos, a partir de ello, pensar en la posibilidad de “encauzar esas
jévenes almas” hacia el proyecto civilizatorio a través de la evangelizacion, mientras que
los adultos de la segunda imagen quedaran en la sombra de dicho proyecto.

Esta diferencia en la tonalidad de las siluetas se reitera en otras dos imagenes que

componen la obra.

Imagen 4. De la serie PECADOS ORIGINALES, 2012, pélvora/ tela, 120 x 150 cm
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Imagen 5. De la serie PECADOS ORIGINALES, 2012, pélvora/ tela, 120 x 150 cm

Las dos fotografias anteriores corresponden, como puede observarse, a retratos de
tipo etnografico, en las que se busca generar una atmosfera de exotismo e indianidad. En
laimagen 4 la silueta del cuarto sujeto indigena adulto es negra, mientras la silueta del nifio
en la imagen cinco queda delineada a penas con un contorno.

En las cinco imagenes que hemos descripto, el grano expandido y las siluetas
exponen el imaginario dicotébmico que caracteriz6 el sistema social de la colonia, y que
persisti6 en los Estados postindependentistas: lo blanco como ideal de virtud, pureza,
belleza y limpieza; y por el contrario, lo negro como sinénimo de ilegitimidad y
desconfianza, donde en el medio de esta dicotomia se situaran las posibles mezclas que
daran cuenta de la gran diversidad de sujetos que emergeran en el Nuevo Mundo: los
mestizos®. Esta dicotomia puede verse con claridad en la imagen 2, tanto en la pose del

misionero europeo que contrasta con la de los indigenas como en la silueta negra.

%Una categoria de clasificacion sociocultural que, en su origen, buscaba generalizar un tipo de
mezcla en la América hispanica durante el periodo colonial, la del indigena con el europeo, y luego
se usO para referirse a los hijos de espafioles nacidos en Indias.
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Asimismo, en las fotografias grupales de los infantes las siluetas blancas y la silueta
contorneada, parecerian remitir a lo promesa del encauzamiento de la conducta, un
blanqueamiento del alma.

Este régimen de clasificacion social tiene su origen en la doctrina de limpieza de
sangre que oper6é en la sociedad tardo medieval hispana como una concepcion
genealdgica de la condicién sociopolitica (Stolcke, 2008, p. 2). Desde esta doctrina, la
calidad de un sujeto estaba determinada por no descender de moros, judios y herejes, 0
cualquier categoria juzgada por la Inquisicion. Desde esta concepcién, el término raza
significaba “tener defecto de linaje”, es decir, se tenia raza al tener un “linaje manchado”
por el pasado genealdgico (Hering, 2011, p. 458).

Este sistema se aplicé en las colonias hispanoamericanas, dando un giro respecto
a la doctrina espafiola. La impureza de sangre se articuld a los colores de la piel,
principalmente a partir de fines del siglo XVII”. El cuerpo pasé a inscribirse en un complejo
entramado de significados que regulaban su posicién social a partir de su calidad de
persona, la cual se determinaba por su raza: color de la piel y linaje. De esta manera, estos
aspectos simbolicos sobre las razas se configuraron como valores sociales a través de los
cuales se buscaba encausar el comportamiento de los sujetos coloniales propiciando la
blancura y el blanqueamiento como el tipo ideal (Hering, 2011, p. 465).

En la segunda mitad del siglo XIX, la clasificacion racial se consolido a partir de la
objetivacion vy reificacion del cuerpo en la biologia y la antropologia fisica (Catelli, 2021),
un fenédmeno que no quedo Unicamente ligado al cuerpo sino tambiénal imaginario social,
a partir del cual lo blanco y puro significaba orden y monopolio del poder, en contraposicion
a lo negro y lo indigena que representaban la base deshonrada de la piramide social. Con
ello se legitimaba la explotacién socioeconémica y el poder del blanco.

Ambas formas de clasificacion social, la interpretacion moral y religiosa de la pureza
de la sangre inicial y su concepciéon moderna racial posterior, se sustentaban en la base de
una identidad sociopolitica atribuida al nacimiento y a la ascendencia genealdgica. Dicha
dicotomia se mantuvo en los Estados nacionales postindependentistas, bajo nuevos

colonialismos internos (Gonzalez Casanova, 2006), junto a categorias como la clase, en

’En un principio, la limpieza de sangre en Espafia era una cuestion genealdgica que no tenia relacion
con el color de la piel. El pasado genealdgico solo era visible mediante la reconstruccion genealdgica
y dependia de la fama y la voz publica. No obstante, en América esta categoria se convirtié en lo
gue Hering (2011) denomina como somatizacion genealdgica, “en tanto que a través del color de la
piel se pretendia rastrear el origen y la calidad de un individuo, convirtiéndose en un posible
determinante de las relaciones sociales” (p.459).
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donde el ideario del blanqueamiento persiste; transformando a los indigenas, los negros y
los mestizos en el otro. Aspectos que se hallan en la construccion identitaria de los paises
latinoamericanos que han quedado arraigadas en nuestro imaginario en un proceso de
larga duracion. Cabe aqui la distincién entre el colonialismo como proceso y aparato de
dominio politico y militar sobre las colonias, de la colonialidad como fendbmeno historico
mas complejo que no termina con el fin del colonialismo, que refiere a un patrén de poder
gue opera a través de la naturalizacion de jerarquias territoriales, raciales, culturales y
epistémicas (Restrepo, 2010).

En este sentido, cuando hablamos de poscolonialismo en América Latina, no debe
ser tomado desde un punto de vista temporal, puesto que los paises latinoamericanos en
su mayoria lograron su independencia en el siglo XIX, por lo tanto el pos, como advierte
Rabasa: “no implica un momento en el que se ha superado el colonialismo sino la toma de
conciencia de las continuidades y legados coloniales aun siglos posteriores a las
independencias politicas” (2009, p. 221). Por lo tanto, mas alla de las independencias
formales, pueden observarse realidades socioecondémicas y culturales en las que se
reproducen estructuras coloniales bajo la consolidacion de colonialismos internos
(Gonzélez Casanova, 2006) que sometieron a las poblaciones indigenas y negras a
procesos de marginalizacion y exclusion.

Ochoa nos recuerda de esta manera el imaginario racial que atraviesa nuestra
historia, la relacion entre el proyecto cientifico de la llustracion y el proyecto colonial
europeo, que persistio después de las independencias formales y se abigarré en nuestro
imaginario identitario en un proceso de larga duracién que tiene sus continuidades en la
actualidad (Rivera Cusicanqui, 2015).

Esta violencia es remarcada por Ochoa, en primer lugar en el uso de la técnica de
copiado con pélvora y fuego, que redimensiona la colonialidad del ver en las imagenes de
archivo. En segundo lugar, en el uso de la silueta, un recurso visual que genera la pérdida
de toda representacion figurativa del individuo retratado, transformando el uno en un todos,
es la parte por el todo, y el todo refiere a los incontables sujetos que han sido victimas de
la marginacion, el racismo, la exclusion y la violencia, ya sea fisica o simbolicamente.

La silueta se expone aqui como un universal que simboliza, a la vez que cuestiona,
el imaginario racial haciendo un juego dicotomico entre la figuracién de los sujetos, y su
paso a la silueta donde los rasgos fisiondmicos desaparecen, a partir de lo blanco y lo
negro. Ante estas siluetas podriamos retomar y parafrasear los interrogantes de Didi-

Huberman (2006, p. 18) en “La ineluctable escisién del ser”: ;qué seria pues un volumen
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gue mostrara la pérdida de un cuerpo? ¢ qué es un volumen mostrador de un vacio? ¢,como
hacer de ese acto una forma que nos mira? Las siluetas se transforman en un volumen
dentro de la imagen que remite a un vacio de la figuracion, y con ello a todos los individuos
hechos desaparecer de las comunidades indigenas en América Latina, podriamos decir,
los primeros desaparecidos por violencia politica en nuestros territorios. Ochoa con el fuego
y la pélvora, produce siluetas y sombras espectrales, borra la referencia al sujeto singular
y concreto para develarnos el vacio de unos cuerpos violentamente ausentados por el
dominio colonial y postcolonial. En referencia al recurso visual de las siluetas, Eduardo
Gruner (2008) hace una analogia con la idea del gentilicio utilizado para referirse a los

territorios no conquistados por las fuerzas coloniales: desierto.

[...] el sistema de representacién colonialista occidental -y todos nosotros hemos
heredado ese idiologema- siempre llamé desierto a espacios muchas veces no sélo
habitados, aunque fuesen de poca densidad demogréfica, sino habitados por culturas
complejas y a veces muy ricas, que el colonialismo se proponia sustituir por su propia
cultura, a la que solian llamar “civilizacion”. [...] el desierto es el asiento “por naturaleza”
del despotismo y la barbarie, vale decir, de lo “subhumano” que debe ser eliminado. En
el mejor de los casos, la “desaparicion forzada” de la representacion permite postular,
como lo indica el significante “desierto”, un espacio vacio en el cual -como se dice-
proyectar los ideales, las ilusiones o incluso los fantasmas de la cultura conquistadora;
esa es la base material misma de lo que Edward Said ha bautizado célebremente como
orientalismo: la construccién, en ese vacio de representacion, en esa ausentacioén de
la imagen de los cuerpos ajenos reales, de un “imaginario” del Otro, justificadora de los
intereses propios. O, insisto, de la fantasmatica propia, que a veces retorna de lo
reprimido en sus modos mas siniestros (Griiner, 2008, p. 296).

En esta técnica de revelado con pélvora se revela una visualidad hegeménica que
buscaba categorizar al otro-no blanco. Las siluetas exponen un procedimiento del retrato
fotografico que generaba una determinada visualidad, desenmascara un imaginario racial
gue se halla en la base de la construccién social de las identidades latinoamericanas. El
grano fotogréafico en la obra de Ochoa queda expandido a partir de la pélvora quemada,
dando lugar a cuerpos y rostros espectrales, a siluetas corporales de los que han sido
clasificados y violentados. Con ello se connota el rostro de una sociedad jerarquizada y
clasificada racialmente por la matriz colonial que hizo posible la organizacién socio-
histérica del mundo colonial a través del control del ser, del poder, del saber, del ver y de
la naturaleza (Mignolo, 2012, p. 43), una estrategia de jerarquizacion en base a la raza que

hizo posible la legitimacion de la dominacion. En palabras de Anibal Quijano:
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En América, la idea de raza fue un modo de otorgar legitimidad a las relaciones de
dominacién impuestas por la conquista. [...] la expansién del colonialismo europeo
sobre el resto del mundo, llevo a la elaboracion de la perspectiva eurocéntrica de
conocimiento y con ella a la elaboracion teérica de la idea de raza como naturalizacion
de esas relaciones coloniales de dominacién entre europeos y no-europeos (2001, p.
2023).

En su obra, Ochoa pone en la superficie la herida colonial, es decir, “el sentimiento
de inferioridad impuesto a los seres humanos que no encajan en el modelo predeterminado
por los relatos euroamericanos” (Mignolo, 2007, p. 17). La herida colonial es consecuencia
del discurso racial, y es una herida que América Latina no ha sanado todavia. Como
advierte Mignolo (2007, p. 34):

La herida colonial, sea fisica o psicoldgica, es una consecuencia del racismo, el
discurso hegeménico que pone en cuestiéon la humanidad de todos los que no
pertenecen al mismo locus de enunciacién (y a la misma geopolitica del conocimiento)
de quienes crean los parametros de clasificacién y se otorgan a si mismos el derecho
a clasificar.

El titulo de la obra “Pecados originales” hace referencia a esta clasificacion de linaje
articulado con el color de la piel. Lo originario es sefialado como pecado, y es expuesto por
el artista a través de lo negro, lo borroso, lo borrado, para sefialar lo que a la mirada colonial
es ilegitimo, desviado, no civilizado. Desde la mirada colonial la alteridad se define por su
incapacidad de representarse a si misma. De esta manera, la representacion de los
dominados es construida por los dominadores y posteriormente asumida como propia por
los subalternos. En otras palabras, las representaciones otrerizantes se naturalizan e

instituyen en los imaginarios socioculturales y con ello en los procesos de subjetivacion.

Reflexiones finales: hacia préacticas artisticas decoloniales

Como hemos podido observar, en la obra analizada se genera una vision critica
sobre una larga tradicion de representacién de los sujetos no europeos, poniendo de
manifiesto la violencia del colonialismo y la influencia de las practicas visuales en la
produccion de esas alteridades.

Desde esta perspectiva es posible afirmar que Tomas Ochoa genera un dispositivo
visual de decolonizacién de los archivos fotograficos de fines del siglo XIX y principios del
XX. Hablamos de decolonizacion en el sentido de pensar criticamente las herencias

coloniales y desmantelar las estrategias epistémicas de la colonialidad, es decir, de la
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dimensién simbdlica de la construccion de identidades y subjetividades (Castro-Gomez y
Grosfoguel, 2007).

Un desafio de la opcion decolonial es el desprendimiento de las epistemologias
occidentales que colonizaron los distintos ambitos de la vida para pensar desde l6gicas-
otras que den una apertura a la pluralidad de los lugares de enunciacion y experiencias de
vida. De todas las esferas que componen la matriz colonial del poder, Mignolo advierte que
es la epistémica la més importante, puesto que tiene un doble papel, de controlador y de

protagonista:

Como protagonista, lo epistémico es parte de la esfera del conocimiento y de la
distincién entre conocer y sentir, entre razén y sentimientos, entre racionalidad y
estética. Como controlador es en lo epistémico de la cosmologia occidental donde
todas estas distinciones tienen sentido, y no lo tienen fuera de esta cosmologia. Por
eso es necesario desprenderse, como insiste Quijano, del eurocentrismo como
cuestion epistemoldgica. (Mignolo, 2012, p. 37).

Otra de las dimensiones constitutivas y constituyentes de la modernidad-
colonialidad es la estética y los distintos dispositivos visuales que sirvieron para generar y
administrar las otredades. La estética, explica Mignolo, surge de la imposicion de reglas al
sentir, al pensar, al hacer, que trazé Kant en el siglo XVIII sobre la aiesthesis®. Por ello es
necesario pensar en una descolonizacioén de la visualidad y en practicas artisticas que

intenten develar la colonialidad, como advierte Gbmez Moreno:

Las estéticas decoloniales son respuestas de sujetos colonizados que crean lugares
de enunciacion desobedientes a la colonialidad estética del hacer, el pensar y a la
regulacion estética del gusto. Son interpelaciones y trazados de rutas propias que
apuntan hacia horizontes distintos a la calle de direccion Unica, que es la via de la
modernidad, construida con carne y piedra desde el siglo XVI (2015, p.21).

De esta manera las estéticas decoloniales abren paso a dos caminos entrelazados,

por un lado hacen visibles las diversas formas en las que opera la colonialidad en los

8Mignolo explica que los significados de la palabra aesthesis, que se origina en el griego antiguo,
giran en torno a vocablos como “sensacion”, “proceso de percepcion”, “sensacion visual®, “sensacion
gustativa” o “sensacion auditiva”. Ademas, a partir del siglo XVII, dicho concepto se restringe, y pasa
a significar “sensaciéon de lo bello”, dando lugar al nacimiento de la estética como teoria, y el
concepto de arte como practica, a partir de Kant. Sobre lo cual afirma: “Esta operacién cognitiva
constituyo, nada mas y nada menos, la colonizacion de la aesthesis por la estética; puesto que, si
aesthesis es un fenémeno comun a todos los organismos vivientes con sistema nervioso, la estética
€s una version o teoria particular de tales sensaciones relacionadas con la belleza” (Mignolo, 2010,
p. 14).
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regimenes de representacion; y por el otro habilitan posibles desprendimientos de los
regimenes de la colonialidad estética para habilitar nuevos lugares de enunciacion.

En este sentido es que podemos interrogarnos por practicas artisticas generadoras
de visualidades que buscan descolonizar las imagenes, indagar las relaciones de poder
constituyentes de las précticas de representacion y plantear, como afirma Schlenker (2012,
p.180), un giro-visual-decolonial donde las imagenes permitan develar la matriz colonial de
poder.

En su busqueda de resignificar las imagenes de archivo, Ochoa pone de manifiesto
los modos en que las practicas visuales han participado en la construccion de imaginarios
hegemonicos de subhumanizacion de los indigenas. En esto es posible observar un gesto
decolonial (Lucero, 2019), es decir, un cuestionamiento a los canones eurocentrados, y a
las injerencias de la colonialidad (Palermo, 2009) en los regimenes visuales. Por ultimo, en
la serie fotografica de este artista puede advertirse el trazado de un arco temporal en el
gue se conectan el presente y el pasado y se exploran los regimenes racializados de
representacion (Hall, 1997) y los procesos de subjetivacion, expresando una vision critica
de los “legados de la colonialidad” (Mignolo, 2016). Es decir, de la continuidad y
refuncionalizacién a través de imaginarios y practicas visuales de ciertas formas del
ejercicio de la violencia provenientes del pasado colonial (Catelli, 2014).

Ochoa desmantela una dimension estética de la representacion (el realismo
fotografico), y al hacerlo pone de manifiesto no solo la colonialidad del ver sino también la
colonialidad del poder, del saber, del ser y del sentir, exponiendo como las imagenes
técnicas (fotografia), consideradas por mucho tiempo un registro directo de lo real, fueron
un principio de produccion de diferencias socioculturales que respondian a los imaginarios

raciales hegemaénicos.
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