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Resumen:

Este breve articulo indaga en la relacion dialéctica entre la produccion de forma
urbanay el enfoque que la determina generado desde la asignatura curricular “morfologia
Urbana”. Se pretende proponer una renovacién critica de dicho enfoque mediante la

enunciacion de principios poetizantes para el disefio y andlisis de la forma urbana.
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Abstract:

This brief article investigates the dialectical relationship between the production of
urban form and the approach that determines it generated from the curricular subject “Urban
morphology”. The aim is to propose a critical renewal of this approach through the

enunciation of poetic principles for the design and analysis of urban form.
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1. Introduccioén

Hacia una poetizacion de la morfologia urbana es un titulo paradojalmente preciso
y equivoco, dada cierta ambigliedad subyacente en el empleo cotidiano de la nocién
“Morfologia urbana” (Capel, 2002). Observemos que el término “morfologia” tiende a
usarse de un modo relativamente confuso cuando hace referencia a los aspectos formales
de un objeto describiendo, por ejemplo, la l6gica de articulacién que vincula sus partes. En
rigor, alli el término morfologia actda como sinénimo de forma, y elude explicitar que esa

posible interpretacion analitica para determinar los rasgos formales del objeto requiere de
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un enfoque riguroso construido disciplinarmente dentro de un territorio conceptual que
retne y produce conocimientos, criterios, y estrategias para, precisamente, analizar las
I6gicas de generacién y produccién de formas (Pokropek, 2008). Ese territorio especifico
del conocimiento sobre la forma que determina un enfoque analitico se define como
morfologia desde su propia raiz etimoldgica. Sin embargo, el uso cotidiano, como hemos
sefialado, tiende a confundir forma y morfologia, reduciendo la plenitud de la primera a las
posibles interpretaciones que la segunda permite o prohibe. En el mismo sendero de
confusiones dadas por super simplificaciones conceptuales, la nocién de morfologia, en
muchos estudiantes y profesionales del proyecto, tiende a reducirse al nombre de algunas
asignaturas académicas que operan en diversas universidades. La palabra morfologia,
entonces, tiende a servir para hablar de los rasgos de una forma, del enfoque que definid
€s0s rasgos, y de la materia o asignatura donde se produjo el proceso de ensefianza y
aprendizaje de dicho enfoque. Aprovechando esta multiplicidad de significaciones
relativamente validas proponemos un titulo que, en rigor, se dirige a las tres. En efecto,
nosotros aqui propondremos argumentos interdependientes que permitan incrementar la
dimension poética de la forma urbana actuando, precisamente, sobre sus aspectos
morfoldgicos, tanto sintacticos como semanticos y pragmaticos, mediante un enfoque
critico renovador emergente de nuestra condiciéon de expertos en la determinacion de
I6gicas proyectuales poetizantes, tema central de nuestra tesis doctoral (Pokropek, 2022).
Asimismo, este enfoque critico- renovador para poder poetizar con mayor eficacia al
entorno fisico que habilita el desempefio de las practicas sociales, requiere ser
oportunamente ensefiado y aprendido dentro de las areas académicas que tienen como
protagdnico problema la ensefianza idonea de aquellas préacticas proyectuales tendientes
a mejorar la calidad existencial que dicho entorno determina. Estas areas académicas
especificamente dedicadas a la problemética del proyecto se instrumentan de muy diversos
modos en distintos paises. En el nuestro, basicamente, se deslindan en Proyecto y
Morfologia. Y sera dentro del territorio especifico de las asignaturas dedicadas al riguroso
y profundo anélisis de los modos de hacer e interpretar formas mediante el estudio y
operacion sobre sus aspectos morfolégicos donde tienden a nacer y crecer los
instrumentos conceptuales mas valiosos para desarrollar y legitimar las practicas
proyectuales. Es en el territorio de las investigaciones morfolégicas donde se producen los
conocimientos y estrategias que permiten, luego, ser aplicados exitosamente en la
prefiguracion de formas. Sin el saber iluminador de la morfologia el proyecto camina a

oscuras. Pero el saber morfolégico, para alcanzar su plenitud, no se puede limitar a la
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consideracién exclusiva de los aspectos sintacticos inherentes a los rasgos esenciales de
las formas. También debe de un modo urgente asumir su tarea globalizadora sobre los
modos en que las formas actian determinando en los seres humanos emociones y
conductas mediante la interpretacion semiotica que estos hacen sobre el conjunto de

mensajes y discursos que aquellos inevitablemente sostienen y vehiculizan.

La poetizacion formal implica la produccion de formas tendientes a estimular en sus
usuarios intensas experiencias estéticas que los puedan conducir, en el mejor de los casos,

a revelaciones poéticas que los ayuden a vivir mejor.

2. Lapoetizacion. Aspectos generales

Nuestro objetivo es colaborar con la posible configuracion de un habitar poético en
el sentido de Heidegger (1994). Para lograr este objetivo la produccion del entorno material
debe guiarse por l6gicas proyectuales poéticas que orienten la configuracion formal dentro
y desde los requisitos muy basicos del mensaje estético (Eco, 1986). .Requisitos que todo

proyectista consciente y solvente puede satisfacer.

Una forma poetizante tiende a poetizar su entorno cuando posee una intensa
autorreferencialidad sintactica que determina, a su vez, una rica ambigliedad semantica.
Ello se obtiene mediante una estructuracion ritmica-metaférica basada en rigurosas
operaciones retéricas. Ya es tiempo que la Morfologia y el Proyecto, entendidas como
areas de ensefianza, se ocupen de instrumentar el acceso a estos saberes. Nos
proponemos aqui profundizar en los argumentos necesarios para comprender los modos
de instrumentar la ensefianza de procesos proyectuales gque tienden a poetizar al mundo
mediante su produccion concreta. Los argumentos previos ya nos permitieron establecer
un paisaje global sobre los temas y problemas que se tocaran en este breve articulo.
Parece necesario ahora enunciar algunas precisiones conceptuales que permitan esbozar
los rasgos generales del marco tedrico que determina nuestro enfoque critico renovador.
Comencemos por sefialar que hablamos de la necesidad de un enfoque critico renovador
para la ensefianzay practica del proyecto por entender que siempre estos procesos deben
revisarse y renovarse para obtener mejoras posibles y necesarias, ya que la condicién
humana exige para su crecimiento la revision y renovacion sistematica de los mitos
subyacentes en los ritos y ceremonias que determinan nuestras practicas sociales,

dandonos identidad y sentido. La relaciéon dialéctica evidente entre nuestro entorno fisico
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existencial y las emociones y conductas que estimula en sus humanos habitantes esta ya
fuera de dudas (Mallgrave, 2013). Un entorno armoénico estimula un existir armoénico.
aunque no lo determina inexorablemente. Opera como causa necesaria, aunque no
suficiente, para lograr el bienestar de la condicibn humana. Pero el resto de los factores
intervinientes para la felicidad humana exceden de la esfera de accion de los proyectistas
del entorno, capaces de dotarlo de configuraciones arménicas al manejar los saberes
brindados por la Morfologia. Aqui entendemos a la Morfologia como una disciplina con rigor
cientifico que produce y reline conocimientos para la produccion de formas eficaces para
satisfacer necesidades humanas prosaicas y poéticas. Las necesidades prosaicas son
relativamente faciles de satisfacer en comparacién con las poéticas, ya que estas implican
el incremento de la dimension poética humana mediante su crecimiento espiritual obtenido
por el consumo laborioso de las experiencias estéticas estimuladas por las formas artisticas
0 poetizantes (Mandoki, 2008).

Observemos, por cierto, que nosotros, en otros escritos, hemos deslindado entre
formas prosaicas o utilitarias, formas artisticas o poetizantes, y formas mixtas prosaico-
poéticas, segun el protagonismo relativo del tipo de necesidades humanas a ser
satisfechas. El universo de las formas mixtas, como es obvio, reine a las formas disefiadas
para satisfacer de un modo eficaz y simultaneo ambos tipos de necesidades. Para la
escuela Bauhaus este deslinde en tres tipos de formas segun sus necesidades
protagodnicas, traducidas en programas, no debia existir. Dondis (1992) sefiala que, desde
el enfoque Bauhaus, los procesos de disefio deberian ser similares para producir cualquier
forma necesaria para la configuracién del entorno, desde ceniceros y sillas, hasta conjuntos
habitacionales. Pero no debemos olvidar que, no tan paraddjicamente como parece, los
profesores mas eminentes de la Bauhaus eran pintores y escultores. La necesidad de dar
un aspecto formal capaz de estimular una experiencia estética se hallaba implicita en las
operatorias de disefio. Pero hoy por hoy, y fundamentalmente gracias a los estragos
producidos en el imaginario colectivo de la comunidad de disefiadores por el nefasto
funcionalismo ingenuo (Rossi, 1979), mal comprendido como Unico camino ético hacia una
estética ascética y no frivola, sufrimos un potente deterioro en las estrategias y enfoques
aplicados a la ensefianza y practica del proyecto.

Muchos no parecen comprender que la condicidon mixta que nosotros le asignamos
a los productos de la arquitectura y al conjunto de las areas del disefio, que determinan la

calidad de nuestro entorno, desde la indumentaria y el mobiliario hasta la forma de la
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ciudad, debe favorecer el triunfo expresivo de la funcion poética sobre la funcién prosaica,
aunque ambas funciones se encuentren sometidas a una original tension dialéctica
inherente a sus principios de accion. Y si el triunfo expresivo recae en la funcién prosaica
por indolencia o inoperancia del disefiador, entonces esa forma tiende a trivializarnos, a
empobrecernos. Y entonces la ética del ascetismo propuesta como esquematizacion
estética termina traicionando completamente la posibilidad real de expresar, también con

sobriedad y ascetismo, la complejisima condicién humana al reducirla a su aspecto animal.

Sobre estos temas y problemas ya nos hemos extendido en otros escritos
publicados. Aqui solo interesa recuperar algunas explicaciones sobre el origen de un
enfoque parcial que tiende a trivializar la produccién proyectual por no atender con rigor al
empleo conveniente de ciertos conocimientos provenientes de la Semidtica, la Estética, y
la Morfologia. Conocimientos que han sido articulados, por cierto, dentro de nuestra teoria
del proyecto poético. Tal teoria es el producto emergente de nuestra tesis doctoral. Una
tesis que sintetiza dialécticamente una teoria estética sobre el modo de regular el estar de
las formas segun sus principios de accidn, una teoria de la significacion formal que nos
permite analizar y clasificar los tipos de mensajes que las formas expresan para poder
operar luego sobre la configuracién intencionada de los mismos, y una teoria de la
espacialidad que establece una taxonomia sobre los diversos metatipos espaciales y sus

I6gicas poéticas particulares de configuracion coherente y arménica. (Pokropek, 2023)

La teoria del proyecto poético propuesta pretende evidentemente servir a la
renovacion y configuracién de una posible teoria para una arquitectura de excelencia.
Siguiendo a Sarquis (2003) siempre debemos recordar que las teorias del proyecto y las
teorias de la arquitectura son caras de una misma moneda, pero no deben confundirse. En
rigor, se configuran mutuamente. Advirtamos ahora que nuestra teoria del proyecto poético
propone légicas proyectuales poéticas factibles de ser empleadas no solo para la
produccidn altamente eficaz de formas arquitectdnicas, sino que, ademas, puede aplicarse
la préactica proyectual estéticamente intencionada del resto de los productos emergentes
del total de las areas de disefio. En ese mismo sentido es obviamente pertinente su urgente
aplicacion al andlisis y produccién de las formas urbanas, buscando asi que el hacer ciudad
trascienda de la mera respuesta general a probleméticas frecuentemente percibidas sélo

desde sus aspectos prosaico-utilitarios.

Observemos ahora que si existe una relacion dialéctica entre teorias del proyecto y

teorias de la arquitectura, lo mismo sucede con las teorias de la ciudad y las teorias de los
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objetos. Sefialemos en el mismo sendero que si bien hay notables diferencias de escala,
proporcién, tamafio y rol, entre los productos arquitectonicos, urbanos, y objetuales, todos
poseen forma, significado, y valor, por ende la Morfologia, la Semiética, y la Estética son
las tres disciplinas comunes para instrumentar logicas proyectuales, y por ello su estudio

sistematico deberia profundizarse.

Afortunadamente el lenguaje abstracto heredado del Movimiento Moderno posee
una gramatica de articulacién entre las partes y el todo, tan maravillosamente rica que
produce, cuando su ley es apenas respetada, productos visualmente eficaces. El lenguaje
poetiza la forma a pesar del prosaico enfoque del disefiador rudimentario que aprendié mas
0 menos a copiar las estrategias de los grandes. Es evidente, o al menos muy probable,
gue si ese mismo tosco proyectista se hubiera refinado en un proceso de aprendizaje
guiado explicitamente a conocer las leyes gramaticales de los diversos lenguajes o
idiolectos que emplean los grandes arquitectos, en lugar de copiarlos de modo acritico y
en casos inoportunos, ese proyectista seria capaz de reelaborar de un modo personal
aguel lenguaje dado, hacerlo suyo, y mejorar la expresion estéticamente valiosa de sus
productos. Tal vez seria poeta en lugar de periodista... Ya no emitiria meros mensajes
informativos, literales o kitsch, alcanzando a comunicar un potente mensaje estético. Pero
la solucién a estos temas excede el escueto limite del presente articulo. Un articulo que
solo se propone contribuir humildemente a ese necesario y postergado debate, buscando
explicitar precisamente argumentos racionales, fundados y rigurosos, provenientes de la
episteme y no de la doxa, con la ferviente esperanza de sembrar el deseo por un
incremento en hallar las razones profundas que guian nuestras practicas proyectuales,

analiticas y didacticas.

Es frecuente en nuestros escritos dispersos resumir el enfoque tedrico, aqui
enunciado esquematicamente, mediante la sintesis conceptual presente en la definicién de
la nocién de arquitectura, oportunamente propuesta como plataforma para orientar la
configuracion de estrategias proyectuales. Tal definicion es aqui absolutamente pertinente
pues, en rigor, la forma urbana puede conceptualizarse como una acumulacion
basicamente ordenada de formas arquitectdnicas y, por ende, las légicas que rigen la
configuracion de las partes tienden a replicarse de algin modo en la configuracién del todo.
Simétricamente sucede que dado un entorno urbano existente este incide en las decisiones

proyectuales de aquella forma arquitectonica destinada a insertarse en él.

Procedamos ya al enunciado de nuestra nocion de arquitectura:
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La arquitectura es la organizacion retorica, ritmico metaférica, que determina la
dimension poética formal de las configuraciones habitables, para favorecer en los
fruidores o habitantes un incremento de su dimension poética humana, mediante el
estimulo de experiencias estéticas orientadas a provocar revelaciones poéticas que
renueven y mejoren los ritos subyacentes de las practicas sociales dentro de las
cuales el ser encuentra su sentido, y el modo de saber hacerse para obtener una
vida auténtica vy justificar, asi, el durar de su estar. Una arquitectura excelente
deberé ser intensamente poéticay, por ende, socialmente solidaria, ecolégicamente

sustentable, y criticamente situada en su cultura contemporanea (Pokropek, 2022).

Tras la lectura de este enunciado surgen automaticamente varias observaciones.
En primer lugar queda claro que la condicion de arquitectura depende de la presencia
objetivamente irrefutable de operaciones retdricas en la organizacion de la forma disefiada
habitable. Si esas operaciones retéricas son triviales o inexistentes no tienden a estimular
experiencia estética y, por ende, esas formas disefiadas habitables seran mera edilicia o

mala arquitectura.

Otra observacion radica en que el modo de producir formas arquitecténicas consiste
en el empleo de légicas proyectuales poéticas que, en rigor, son logicas de configuracion
retérica que determinan una espacialidad estructurada de un modo ritmico metaférico. Este
tipo de organizacion retdrica ritmica metafdrica cumple con los requisitos béasicos del
mensaje estético pues llama la atencién del fruidor o interpretante sobre el modo en que la
forma ha sido configurada, expresando su principio de orden o sentido mediante su alto
nivel de autorreferencialidad sintactica. Asimismo, este énfasis en la expresion formal
mediante los requisitos poéticos de repeticion y paralelismo, enunciados por Jakobson
(1981) y Eco (1986), provoca la necesaria ambigledad semdntica, traducida en
interpretaciones metaféricas emergentes de la estructura ritmica del significante,
estimulando asi el proceso de semiosis ilimitada que conduce a una catarsis espiritual.
Este proceso, segun Jauss (1992), es lo que conocemos como experiencia estética. En
sintonia con lo recién explicado, Paul Ricoeur (1980) nos recuerda: “La metafora es el
proceso retdrico por el cual el discurso libera el poder que tienen ciertas ficciones de

redescribir la realidad” (p. 15).

Advirtamos que renovar criticamente los mitos subyacentes de las practicas
sociales es la tarea fundamental de nuestros proyectos. Y en este sentido serd Bernard

Tschumi quién, parafraseando el gastado aforismo de Sullivan, diga hoy “La forma sigue a
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la ficcion...” Recordemos que el arte construye ficciones, relatos verosimiles pero no
verdaderos, aunque necesarios para dar cuenta de los limites y posibilidades de la

condicion humana.

En sintesis, digamos que una forma organizada retéricamente segun l6gicas de
repeticion y paralelismo impuestas a sus partes para estructurarse de un modo ritmico
metaférico poseera autorreferencialidad sintactica y ambigiiedad seméntica, proponiendo
asi un efecto pragmético conducto emocional conceptualizado como experiencia estética

para poder acceder a una revelacion poética que incremente la espiritualidad del ser.

Nuestra tarea sera, entonces, aplicar estos conocimientos a la prefiguracion de
formas objetuales, arquitecténicas, y urbanas, buscando el modo mejor de instrumentar la
ensefianza de los saberes y estrategias que determinan el empleo preferencial de l6gicas
proyectuales poetizantes, y evita, en la medida de lo posible, el empleo de ldgicas
proyectuales prosaicas que solo buscan con ahinco la satisfaccion de necesidades

operativas, funcionales o utilitarias.

Recordemos que una légica proyectual no consiste en una metodologia falible y
cerrada, sino en una estructura conceptual abierta que determina un enfoque que guia u
orienta el conjunto de acciones coherentes tendientes a la prefiguracion y produccién de

una forma.

Las interpretaciones analiticas sobre la forma configuran la mirada proyectual y, por
ende, también deberian regirse por el enfoque critico renovador poetizante. Para aprender
a hacer hay que aprender a mirar, y para aprender a mirar hay que tener los ojos
entrenados de un modo particular. Si no buscamos operaciones retéricas que producen
experiencia estética no las vamos a encontrar...Sera por ello que interesara detectar en
las formas analizables las posibles operaciones retoricas, las estructuras ritmicas francas
0 incipientes, los rasgos repetidos y paralelos entre significantes y significados, las
metéforas subyacentes de potenciacion posible, etcétera. Este tipo de andlisis trasciende
de la mera acumulacién de datos objetivos sobre los rasgos sintacticos de la forma, qué es
ya tradicional, y a veces se agota en una coleccién caprichosa cuando no es claro el
propdsito que guia esa reunién de informacién. Siempre se debe hacer hincapié en el
sentido o utilidad posterior a esa tarea.
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3. Haciendo ciudad con Morfologia Urbana

Este subtitulo es un juego de palabras que pretende aludir a la relacién dialéctica
existente entre las practicas proyectuales destinadas e intervenir en la configuracién de
sectores urbanos y el enfoque disciplinar que orienta o determina los criterios de
intervencién. Enfoque que, por supuesto, se sostiene en el particular territorio conceptual
que reune los saberes sobre Morfologia Urbana. Estos saberes en nuestro medio
académico se adquieren basicamente dentro de la asignatura con el mismo nombre.
Ferdinand de Saussure (1967) decia que el punto de vista creaba al objeto. En este sentido,
el enfoque construido para entender y determinar la forma de la ciudad nace en el territorio
disciplinar de Morfologia Urbana y, por ende, esta limitado a aquellos temas y problemas
que la tradicion académica considera prioritarios o suficientes. Argumentos que ya hemos
previamente establecido de modo esquemético. Profundicemos. Recordemos que
Gouldner (1973), en este sentido, reflexionaba sobre los supuestos basicos subyacentes y
su condicion de limitantes tacitos para el desarrollo de nuevos conceptos. Los cambios de
paradigma, segun Kuhn (2013), permiten a la comunidad de pensadores desplazarse o
liberarse de los limites iniciales fijados por estos supuestos basicos subyacentes y les
permite ver nuevos problemas y soluciones en los mismos paisajes. Para proceder a una
poetizacion consciente y racionalmente guiada de la forma urbana debemos comenzar por
renovar el enfoque que orienta el empleo de las categorias interpretativas en uso, creando,
ademas, otras nuevas. Como ya adelantaramos, los ojos caeran ahora sobre el mismo
objeto de estudio, pero buscando estructuras ritmicas, operaciones retoricas, niveles de
ambigledad semantica y oposiciones formales categoricas cuya tensidén dialéctica
favorezca el incremento de autorreferencialidad sintactica .Buscaremos mediante el
analisis morfolégico sobre el territorio urbano a evaluar aquellas caracteristicas formales
gue propongan como respuesta fenomenoldgica objetiva y general estados animicos de
satisfaccion o placer, proximos a los que ofrece una experiencia estética, o como
consecuencia de ella. Lugares agradables y lugares desagradables. Lugares para el
sosiego y lugares para la euforia. ¢Qué forma tienen? ¢(Dd6nde se ubican?;Como se
articulan? Necesitamos lugares para el encuentro democratico que contribuya a una
socializacion positiva y estimule la solidaridad humana. ¢Cudéles son sus ldgicas de
configuracion poética? Seguramente las contrarias a los lugares inhGspitos y repugnantes
gue pueden y deben modificarse con operaciones retoricas aplicadas sobre
ellos...Recordemos que sobre la presencia de lo Bello o lo Sublime todavia se suscitan

algunas discusiones, Pero sobre lo repugnante hay consenso global, como bien sefialan
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las neurocientificos contemporaneos (Mallgrave, 2010). Lo feo es feo para todos y debe
evitarse. Morfolégicamente hablando lo feo es una condicién de articulacién formal errénea,
por desproporcionada e incoherente, y por ende, es identificable. Lo feo es aquello que no
solo no puede manifestar con nitidez un principio de accion racional y positivo, sino que,
por el contrario, expresa una refutacion del instinto vital, de lo erético, sublimando lo
tanatico y convocandonos al abismo del no ser. (Eco. 2011) Y en la ciudad,
lamentablemente, hay lugares muertos y desquiciados... Las plazas disefiadas durante la
Ultima dictadura fueron ejemplos de lugares inhdspitos, imposibles de reunién solo

pensadas para circular: “Circule, circule, no se detenga”. (Figura 1)

Figura 1 Plaza San Miguel de Garicoits, Estudio Serray Valera. Fuente: (Févre, 1986).

A veces alcanza con generar un principio de orden y sentido mediante la unificacion
del color y la incorporacion de especies arbéreas. Lo bello, a nuestros efectos practicos y
sin caer en extensas argumentaciones filoséficas, ya desarrolladas en otros escritos, es
aquello que revela, mediante su expresion formal, un alto nivel de coherencia interna entre
las partes y el todo, retéricamente articuladas, traduciendo asi la presencia de un poderoso
principio de accién hacia un sentido trascendente. Lindo, feo, bello o sublime, son términos
empleados en la conversacion cotidiana, pero ferozmente desterrados, salvo raras
excepciones, de la rigurosa terminologia empleada en los claustros académicos y

dedicados a estudios morfolégicos. Y este destierro, en rigor, no es tan caprichoso, ya que
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es0s términos se nos aparecen cargados de subjetividad y vinculados a interpretaciones
laxas y frivolas, mas vinculadas a la teoria del gusto que a las teorias sobre la belleza. Y
ya hemos advertido que también la nocion de belleza se ha asociado frecuentemente a
posibles aspectos frivolos y decadentes, siendo desterrada del campo del arte hasta hace
muy poco, donde profundos tedricos, como Anna Calvera (2007), Katia Mandoki (2008) y
Arthur Danto (2008), entre otros, reclaman su necesaria reivindicacion como un valor
imprescindible para mejorar la calidad de vida. Y si bien Danto afirma que el arte puro
contemporaneo ya no necesita ser bello, sino, al menos, interesante por sus cualidades
conceptuales, los objetos de disefio si conviene que posean belleza como valor agregado,
pues participan mucho mas activamente en la configuracion del entorno existencial que los

objetos colgados en museos...

Recordemos nuevamente que el destierro de la nocibn de belleza en las
consideraciones sobre la produccién de forma se origina en la revolucién estética que
propone el Movimiento Moderno al oponerse al tradicional arte académico cargado de
ornamentos y clasificado como Bellas Artes. El nefasto resultado de los malentendidos en
torno a la belleza frivola de los ornamentos superfluos y la bisqueda de una expresion
ascética basada en legitimaciones prosaico utilitarias obtur6 por muchos afos la
verbalizacion consciente de la potente belleza emergente de los sabios procesos de
abstraccion formal del lenguaje moderno empleado con intenciones definidamente
estéticas que trascendian la mera satisfaccién de necesidades utilitarias y técnicas. No es
de extrafar, entonces, que personas de indudable inteligencia influidas por estas miradas
prejuiciosas, como Roberto Doberti (2008), del cual fuimos discipulos, evaluara
criticamente algunos productos formales usando categorias como trivial, poco interesante,
y muy interesante. Recordamos con afecto que tanto Doberti como el riguroso Roberto
Bonifacio elogiaban una forma diciendo que era muy interesante y atractiva por sus
cualidades sensibles. ¢Cualidades sensibles? Sutiles eufemismos para hablar de la
experiencia estética y la belleza en ella revelada. ¢,Sila morfologia no se ocupa de construir
y reunir conocimientos para poder mejorar la produccion de formas mas eficaces en sus

respuestas prosaicas y poéticas, para qué serviria?

Puede existir algun mérito en construir conocimientos nuevos que no parecen tener
aplicaciones inmediatas o0 mediatas, pero, en general, todo conocimiento inicialmente
desinteresado de alguna aplicacién practica termina legitimandose cuando opera en la

renovacion del mundo. La pregunta sobre la utilidad o inutilidad de construir ciertos
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conocimientos no es tan ociosa o ingenua como puede parecer. Deslindar con rigor entre
los rasgos formales de un cubo y una esfera nos permite establecer por qué en el fatbol se
patean pelotas y no cubos, y por qué predominan los prismas habitables y no los
icosaedros. Constituye un salto cualitativo en el conocimiento morfoldgico advertir que
entre la esfera y el cubo hay infinitos poliedros que los conectan en una secuencia de
transformacion légica y, por ende, la esfera puede verse ahora como una manifestacion
temporal del cubo. Entender que tres rectangulos aureos interpenetrados constituyen la
estructura subyacente del icosaedro tampoco deja de ser uGtil. En el mismo sendero,
entender que una forma solo es capaz de estimular experiencia estética si la relacion entre
el todo y sus partes satisface los principios de configuraciébn poética enunciados por
Jakobson es, también, de gran utilidad. Obviamente, antes de Jakobson el mundo producia
arte y poesia a través del respeto a esas leyes intuidas, pero ahora parece conveniente
echar mano de saberes legitimamente explicitados que potencien el avance del arte y la

poesia al sefialar nuevas fronteras.

En el campo profesional y académico se habla sobre la necesidad de saber hacer
ciudad. “Hacer ciudad” es un concepto relativamente esquivo que se sostiene dentro del
imaginario de arquitectos y urbanistas mediante un consenso tacito sobre las ventajas de
respetar ciertas leyes de coherencia proyectual para actuar dentro y desde la configuracion
del entorno urbano dado. Advirtamos ya que el hacer ciudad no implica necesariamente
producir el proyecto para una ciudad aun inexistente, como en su momento sofiaban los
utopistas, Le Corbusier y Hilberseimer, y concretaban los ingleses en sus newtowns, y los

brasilefios en Brasilia (Figura 2).

Figura 2 Ludwig Hilberseimer, Ciudad vertical, 1926. Fuente:
https://monoskop.org/images/8/84/Hilberseimer_Ludwig_Grosstadtbauten_1926.pdf
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Aqui y ahora hacer ciudad es colaborar con la definicion espacial de lugares para
el encuentro y la vida, o, a lo sumo, producir una forma arquitecténica dentro de la forma
urbana que proponga una atencién dialéctica positiva. Recordemos que la tensién
dialéctica entre categorias opuestas simultineamente mencionadas en una sintesis eficaz
es uno de los requisitos basicos para el incremento de la autorreferencialidad sintactica y
su consecuente incremento de ambigledad semantica, siendo entonces factores
primordiales para el estimulo de experiencia estética. Y advirtamos, también, que las
oposiciones sintacticas del significante se traducen por las leyes de transformaciones
propioceptivas, entre otras, en la interpretacion de oposiciones semanticas que estimulan
emociones y conductas. Lo recto y lo curvo, lo ortogonal y lo oblicuo, lo liso y lo rugoso,
nos hablan de lo masculino y lo femenino, lo reprimido y lo libre, lo refinado y lo tosco.
Estos significados intrinsecos a la forma significante son de origen filogenético y deben
convenientemente potenciar la lectura de otros significados culturales, de orden
convencional u ontogenético. Nuestra teoria de la significacion explicita los argumentos
que legitiman lo dicho desde los variados aportes de la semidtica y la neurociencia. Aqui
no nos podemos extender en estas problematicas limitandonos a sefialar que toda accion
sobre la ciudad produce efectos de sentido por el tipo de significaciones que cada aporte
construido exprese, y que esa significaciones deberian poder ser conscientemente y
coherentemente disefiadas. No alcanza, creemos, con identificar analiticamente tipologias
semanticas emergentes de tipos configurativos consolidados. Ese andlisis es un necesario

primer paso.

Para renovar la interpretacion de significados mediante una intervencién urbana, y
estimular asi una experiencia estética, parece necesario proponer formas y lugares que
mediante sus operaciones retdricas rompan decididamente las expectativas interpretativas
mediante acontecimientos liberadores de lo dado y esclerosado. La ciudad, si esta viva,
debe y puede renovarse mediante transformaciones reguladas que establezcan con las
existencias valiosas, clasificables como patrimonio, un didlogo fecundo y no una cacofonia
de insultos. Es evidente que estas intervenciones transformadoras pueden tener muy
distintas escalas y, por ende, diversa intensidad en el compromiso de las acciones. Una
obra maestra entre estrechas medianeras dificilmente compense un trivial conjunto
habitacional de extensa superficie. Observemos en ese sendero que los analisis previos
sobre los rasgos formales del entorno urbano dentro del cual se encuentra el territorio de
intervencién dependeran en su escala y profundidad del nivel del impacto que la nueva

intervencién pueda producir. Es como una piedra arrojada a un estanque. El tamafio de la
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piedra incide en el diametro que alcanzan las olas en su recorrido concéntrico. En un
sentido inverso, ese didmetro sera conceptualmente el territorio de analisis que brindara
datos para la intervencion. Pero una vez que hemos acumulado, mediante un profundo y
minucioso analisis morfolégico completo, (sintactico, semantico, y pragméatico), un conjunto
de datos que nos permiten establecer como diagnostico riguroso los principios o leyes que
rigen de manera fuerte o laxa la configuracidn del recorte urbano analizado, tenemos que
ser capaces de evaluar criticamente esas leyes y rasgos configurativos esenciales y
decidir, desde un criterio o enfoque fundado, una produccion de forma urbana que potencie
las virtudes y minimice los defectos encontrados. Observemos aqui que no pareceria tener
demasiado sentido proponer un analisis morfolégico de un recorte urbano dado sino
presuponemos una posible intervencion orientada por el diagnéstico critico emergente del
andlisis. El punto de vista crea al objeto...Es obvio que, a los efectos pedagdgicos, lo
importante es poder aprender a mirar, y entender, mediante diversas categorias, las
multiples razones o arbitrariedades que han determinado una configuracién urbana, y
entonces poder explicar en qué consiste dicha configuracion. Pero este primer paso
debiera completarse con la construccion de criterios que permitan sostener juicios de valor
fundados sobre la logica de consistencia de aquello que hemos analizado. Parece poco
importante establecer una taxonomia de los perimetros de las posibles manzanas
habitables y enumerar con rigor la presencia de cuadrados, rectangulos, trapecios,
triangulos, figuras ameboides curvas y figuras poligonales complejas, si después eso no
nos conduce a reflexionar sobre las ventajas o inconvenientes proyectuales y existenciales
gue cada tipo perimetral propone. La omnipresente reticula ortogonal latinoamericana,
impuesta por los espafioles y derivada del lejano Hipodamos de Mileto, también copiado
por los castros romanos, favorece el desplazamiento automotor y ordena con una
geometria metafisica y cartesiana las particiones entre lo estatico y lo dinamico,
proponiéndose como trama ilimitada y racional que permite ordenar un territorio
conquistado...mas alla de su diversidad topografica. ¢ Este reticulo ortogonal es mas eficaz
que las tramas curvilineas de organica apariencia que proliferan en algunos barrios
cerrados?.¢Y en qué sentido hablamos aqui de eficacia? Lo cierto es que el transito
peatonal o vehicular por calles onduladas ofrece una experiencia sensorial muy distinta a
la que ofrece el prosaico y veloz desplazamientos por las rectas arterias. Y no es un dato
menor que el valor inmobiliario de las viviendas en los barrios residenciales con calles
curvas u onduladas es sensiblemente méas alto que en la mayoria de los sectores regidos

por la ortogonal reticula .¢,Qué tipo de analisis morfolégico nos permitiria establecer el nivel
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de calidad de vida de los diversos sectores de la ciudad?¢ Cudles serian las categorias
rigurosas para deslindar entre configuraciones existencialmente agradables o
desagradables?¢, Podriamos dibujar dentro del proceso de analisis morfoldgico aquellos
sectores que proponen experiencias espaciales deseables, ya sean sosegadas o
eufdricas? ¢ Coémo es la forma urbana de la ciudad de la democracia? ¢Cémo es la forma
urbana de la ciudad de la dictadura?¢, Es posible establecer relaciones de configuracion
entre esos conceptos y sus espacios? La historia pareciera demostrar que si. Y para
aprender morfologia urbana también conviene comparar las diversas l6gicas que rigen la

configuracion de las ciudades segun sus territorios y tipos de gobierno. (Figura 3)

Figura 3. Intervencion en el espacio publico, Lucien Kroll, Bélgica, 1982. Fuente:

https://www.metalocus.es/es/noticias/la-invencion-colectiva-en-arquitectura-fallece-lucien-

kroll

Volvamos brevemente a la heterogénea configuracion de los perimetros de las
manzanas tradicionales y sus convencionales loteos ritmicos, advirtiendo en esos ritmos
un principio positivo de orden que estimula posibles respuestas conducto emocionales y
que deberian ser conscientemente aprovechadas...lo mismo sucede con los ritmos
acelerados, desacelerados o neutros que rigen las modificaciones de la reticula de calles
y avenidas. Observemos ahora las manzanas cuadradas, triangulares, rectangulares y
trapezoidales que parecen emerger de decisiones traumaticas que deciden mutilar la l6gica
de proporcién de la reticula basica al imponer necesarias diagonales para conectar


https://www.metalocus.es/es/noticias/la-invencion-colectiva-en-arquitectura-fallece-lucien-kroll
https://www.metalocus.es/es/noticias/la-invencion-colectiva-en-arquitectura-fallece-lucien-kroll
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sectores urbanos de un modo mas &gil...siendo esta una posible explicacion racional a
gestos, tal vez, arbitrarios...Y seguramente existe mucho caos y arbitrariedad en la forma
urbana que habitamos. Pero ahora sospechemos que podriamos ver en la heterogeneidad
de perimetros la posibilidad de proponer de un modo intencionado, con una ley ritmica
evidente, un sector urbano que celebre la nocién de la unidad en la diversidad y proponga,
desde su expresion estética, la tolerancia democratica hacia los diversos enfoques
culturales. Es bastante obvio que una reticula uniforme no puede expresar esos
significados simbdlico-metaféricos de un modo evidente. Advirtamos asimismo, que hay
lugares configurados como plazas que, segun su légica de borde, operan como lugares de
reunién centrifuga, o lugares de dispersion centripeta. Entender los mecanismos formales
gue estimulan estas conductas humanas como respuesta es menester de la morfologia
urbana. En un sentido parecido operan segun su configuracién los clasicos cruces de calles
0 avenidas, proponiendo lugares para el encuentro social, o lugares de mero intercambio
direccional. Si la existencia humana se nutre en la transformacién constante parece légico
pensar que la forma urbana, mediante sus ritmicas tramas ordenadoras y sus diversas
I6gicas de loteos y alturas edilicias codificadas, deberia ofrecer de un modo intencionado
la articulacion de espacialidades de diversa configuracion para ofrecer experiencias

variadas.

Nuestros escritos sobre los cuatro metatipos espaciales y sus poéticas proyectuales
particulares nos sirven de plataforma conceptual para poder pensar la articulacion de
diversos sectores urbanos o proponer en uno solo la diversidad espacial de la ciudad
democratica (Pokropek, 2023).Con un enfoque similar podriamos valorar como
operaciones retéricas positivas algunas rotaciones de la trama ortogonal que determina
sectores limitados por euféricas diagonales. Pero no abusemos. La apariencia de un caos
liberador no puede, en verdad, ser un caos. La evaluacion critica de los sectores urbanos
destinados protag6nicamente a funciones prosaico utilitarias, como fabricas y galpones,
arrojara en general juicios de valor sobre la fealdad urbana, ya que las acciones
proyectuales que generaron los edificios que determinan esa tipologia semantica sélo se
preocuparon por la eficacia prosaica y, por ende, hay edilicia pero no arquitectura. Como
ya sefialamos la unificacion de colores y texturas y la ubicacion de vegetacion
probablemente puedan mitigar el aspecto agresivo de estas configuraciones inhéspitas.
Observemos que una de las criticas mas fuertes al pensamiento del Movimiento Moderno
fue precisamente su tendencia a separar en areas exclusivas a las diversas funciones

dentro de la estructura urbana, generando lugares muertos o vacios segun los momentos
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del dia, mientras que la heterogeneidad y la mixtura de funciones tiende a garantizar una

mejor calidad.

Otros sectores clasificables morfolégicamente como informales por su carencia de
una forma clara o regular determinada por légicas de codificacion y regulaciones estéticas
presentan, por ende, un aspecto caético y arbitrario que determina una experiencia
espacial agresiva. Estos sectores que se presentan como verdaderos tumores urbanos
fueron denominados tradicionalmente como “villas de emergencia”, nombre apropiado
pues sus habitantes estan en verdadera situacion de emergencia. Otros investigadores
prefieren hablar de “barrios populares” para no estigmatizar a sus habitantes. Mas alla de
las acertadas o desacertadas denominaciones clasificatorias lo cierto, lo decisivo, es que
la ciudad de una democracia con justicia social debe urgentemente solucionar las carencias
de ese grupo de habitantes. La posible estetizacion dignificante de esos sectores
marginados puede obtenerse con estrategias de intervencion urbana similares a las
propuestas en Brasil por Jorge Jauregui (2011), quien no se cansa de proclamar que la
belleza es un valor necesario a todos y, por ende todos deben acceder a él. Como
repetimos siempre, la belleza es gratis pero enriquece. En un sentido parecido podemos
sefialar la tarea encomiable de Giancarlo Mazzanti en Medellin, Colombia. En nuestro pais
es insoslayable mencionar a Javier Fernandez Castro que ha dedicado mucha energia a
presentar propuestas para mejorar la calidad espacial habitable de la villa 31, ubicada en

el corazdn de la capital.

Pero aqui y ahora ya no podemos seguir enunciando argumentos para solucionar
este problema urticante. Si nos parece interesante que los estudiantes de Morfologia
Urbana comprendan que la ausencia de claros principios de orden con légicas de sentido
para la produccién de una forma urbana determina precisamente espacialidades ingratas
para la vida social. Veamos ahora brevemente el empleo de nuestra taxonomia de
metatipos espaciales, recordando que su condicion ontolégica de metatipos se debe a que
constituyen conceptualmente el origen posible de todos los tipos y subtipos espaciales
especificos, determinados por la dinamica dialéctica histérica entre configuraciones
formales y practicas sociales. Advirtamos ya que los criterios para deslindar con rigor entre
una organizacion espacial protagonizada por figuras recintuales articuladas, y su opuesta
conceptual, protagonizada por volimenes aparentemente macizos que proponen un

transito entre ellos, no dependen, en principio, de su tamafio o escala, pues las l6gicas que
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rigen a las espacialidades arquitectdnicas son las mismas que rigen a las espacialidades

urbanas (Figura 4)

Figura 4 Secuencia espacial de Recintos a figuras plasticas, Héctor Federico Ras

Es obvio que si sera necesario establecer la escala del campo de consideracién en
analisis para determinar con mayor precision el diagnéstico sobre su condicion formal. Un
tipico ambulatorio o pasillo que vincula las puertas de diversas habitaciones sucesivas en
una vivienda basicamente configurada por recintos articulados es, desde un punto de vista
morfoldgico sintactico, pero también metaforico, similar a la calle o a la avenida configurada
por sucesivas fachadas que determinan bordes continuos. La calle, la avenida y el sendero
son, en rigor, ambulatorios con distintos tamafios pero con una funcién esencial comun:
permitir el transito humano por ellos y facilitar el encuentro social. Observemos que, mas
all4 de su tamafio, si estos ambulatorios se configuran con una seccién cuya altura supera
cinco veces su ancho, dejan de percibirse como amables ambulatorios y pasan a leerse
como siniestros intersticios. La relacion entre la escala humana y las formas del entorno es
obviamente determinante para establecer con rigor las respuestas fenomenoldgicas
comunes atodas las personas y que los arquitectos hemos estudiado en carne propia para
poder concientizar los actos de disefio mediante introspecciones rigurosas que nos
permiten establecer un conocimiento profundo sobre la relacion forma conductay forma de
emocién. Sin ese riguroso conocimiento profesional sobre las respuestas emocionales
universales no tendria sentido pretender prefigurar ninguna forma para ninguna persona
ajena a nosotros mismos. Hoy los neurocientificos avalan los saberes que los arquitectos

y disefiadores hemos internalizado y usado durante siglos. La proporcion de las formas y
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la distancia entre ellas en todos los casos modifica la nocién de densidad espacial y
establece un gradiente animico entre lo agradable y lo desagradable. Este gradiente de
sutil medicién depende, por cierto, de algunos condicionantes culturales especificos que
pueden determinar oscilaciones menores, similares a las que propone la nocién de
temperatura confortable, ubicada entre 20 grados centigrados y 24 grados centigrados.
Pero nadie esta comodo con 10 grados centigrados o con 40 grados centigrados. Aqui
predomina el aspecto biolégico que opera sobre el equilibrio térmico. Por cierto recordemos
gue el gradiente entre lo agradable y lo desagradable es también aplicable a la evaluacion
critica sobre la expresion formal del entorno. Un entorno cadtico, incoherente por reunir de
un modo arbitrario partes inconexas sin un sentido evidente, comun, es leido como
desagradable. Y esa configuracion caética del entorno no debe confundirse nunca con
aguellas espacialidades donde la ley de organizacion propone un lidico juego de formas
heterogéneas para lograr la expresion estética de la unidad en la diversidad mediante un
ritmo euférico capaz de armonizar y potenciar las diferencias para fundirlas en un todo
liberador. Y es aqui evidente que en esta lectura no prima lo biolégico sino lo espiritual del
ser buscando empatia con el todo. A la tradicional ciudad de calles y avenidas reticuladas
con esporadicos recintos urbanos clasificados como plazas, el Movimiento Moderno, con
Le Corbusier a la cabeza, propuso y difundié una posible ciudad de volimenes altos y
auténomos, dispersos en el paisaje, que ya no configuraban la calle como ambulatorio de
encuentro social, sino que la condenaban a ser mera cinta vehicular. Esta organizacion
espacial propone un deambular erratico entre esos volumenes y modifica completamente
la percepcion tradicional de estar inmerso en una red de canales. Se trata aqui de otra
experiencia espacial y otro tipo de experiencia estética cuando las densidades y distancias
son las adecuadas. También, en su momento histérico, vinieron las organizaciones de
grandes edificios con proporcion de placas que, al estar sutilmente desplazadas, proponian
la exquisita experiencia del espacio fluido ya ensayado en el pabellén de Barcelona. A este
metatipo lo llamamaos particion de un continuo y fue muy exitoso durante todo el movimiento
moderno. Existen también ciudades formalmente tan abigarradas como las que propone
Ridley Scott en Blade Runner, en las que ya no se perciben solo recintos, volimenes, o
espacios fluidos, pues el conjunto formal se funde y confunde en un Unico acontecimiento
textural, similar al que nos propone la experiencia de la selva. Y este es nuestro cuarto
metatipo denominado fusién en continuo, que a escala urbana puede ser asociado al
sistema formal llamado “mat-building” (A.A.V.V., 2011)
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Interesa sefialar ahora que en nuestra querida Buenos Aires, por su inmensidad
fisica y perceptual, se encuentran dispersos y mal articulados los cuatro metatipos
espaciales. Y en algun sentido esta circunstancia es muy positiva porque, como
seflalaramos ya, la variedad de experiencias espaciales determina la variedad de
experiencias estéticas posibles y asi enriquece a sus habitantes en su dimensién espiritual
0 poética. Es por ello que un analisis morfoldgico intencionado para buscar la poetizacion
urbana deberia saber registrar estas diferentes l6gicas de articulaciéon espacial para

detectar sus poéticas particulares y llevarlas a su plenitud de sentido.

Hace ya varios afos, cuando cursabamos en la Universidad de Buenos Aires
nuestra Maestria en Disefio Arquitectdnico y Urbano con profesores de la talla de Jorge
Erbin, Alberto Varas, Jorge Goldenberg, Ernesto Katzestein, Berardo Dujovne, Miguel
Angel Roca, Horacio Baliero, y Clorindo Testa, por nombrar solo a los que dirigian los
talleres proyectuales, la preocupacion comldn era la de construir conciencia sobre la
necesidad de consolidar o producir posibles vacios urbanos en los que pudiera celebrarse
el encuentro social y afianzar la democracia recién inaugurada. Mas tarde, en los
posgrados de investigacion proyectual organizados por Jorge Sarquis, estos mismos
profesores orientaban los proyectos urbanos que luego serian evaluados criticamente por
ilustres visitantes, como Peter Eisenman, Daniel Libeskind, Alejandro Zaera Polo, Jorge
Silvetti, Rafael Vazquez Consuegra,y Rem Koolhaas, quienes sucesivamente llegaban a
Buenos Aires para dar conferencias y corregir nuestros entusiastas trabajos. Trabajos que
luego serian presentados a la municipalidad para proponer desde la opiniébn consensuada

del taller los modos de mejorar los fragmentos urbanos con dificultades.

En casi todos los casos sucesivos, tanto durante la maestria como en la secuencia
de talleres proyectuales, se trataba de intervenir sobre un posible fragmento urbano
necesitado de intervencion transformadora. Y, por cierto, siempre el primer paso consistia
en efectuar un andlisis morfolégico del entorno mediato e inmediato, para poder evaluar el
impacto de la intervencion y ajustar la configuracion formal de la misma a una posible
potenciacion de las virtudes espaciales detectadas, sefialando, asimismo, las carencias y
los defectos del entorno dado. Luego el trabajo consistia en proponer formas urbanas que
operaran como ejemplo conceptual o como opinién formalizada para establecer
codificaciones positivas para el area evaluada y generar, ademas, un efecto dominé de
mejoramiento global si el proyecto se llevara a cabo. Interesa aqui destacar que este

profundo y riguroso andlisis morfoldgico previo era relativamente agil. Los dos tercios del
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tiempo restante se empleaban para proponer respuestas proyectuales. Estas respuestas
proyectuales, segun la l6gica de sus programas complejos que atendian mdaltiples
requerimientos, no pretendian mimetizar de un modo ingenuo los rasgos formales del
entorno dado, pero tampoco se rehusaban a intentar consolidar ciertas tendencias
valoradas socialmente. En todos los casos se pretendia proponer una nueva forma urbana
gue criticara y renovara lo dado, apostando a solucionar mediante formalizaciones
conceptualmente flexibles problemas futuros apenas intuidos. Como el rostro de Jano, la
mirada hacia el futuro se nutria del pasado. Lo importante es sefialar que el aprendizaje
mas intenso sobre las probleméticas urbanas se daba en las etapas de accién proyectual,
donde se corroboraban, refutaban, o profundizaban las hipotesis provisorias obtenidas en
el andlisis previo. Advirtamos, por cierto, que las propuestas siempre buscaban estimular
conscientemente experiencias estéticas. Sefialemos, ademas, qué parte de las tareas
previas para la accion proyectual excedian el analisis morfolégico del entorno dado, y se
concentraban en construir un conocimiento global sobre los modos de intervencion urbana,
para lo cual se recurria al andlisis critico de ejemplos histéricamente valiosos, entre ellos,
los diversos concursos internacionales para renovar y transformar las grandes capitales
del mundo. En esos concursos lo que en rigor se debatia mediante opiniones formalizadas
era, precisamente, como deberia ser una ciudad poéticamente habitable. Estas intenciones
se explicitaban en las memorias de los autores. Los problemas utilitarios se solucionaban,
por cierto, pero subordinados siempre a un incremento de la calidad estética de los lugares
publicos. Favorecer y mejorar el encuentro social es un objetivo obvio y deseable que

guiaba a la mayoria de las intervenciones. Para eso sirve la ciudad.

4. Conclusiones

Sabemos que la construccion de conocimientos en Morfologia Urbana puede
consolidarse si luego del profundo aprendizaje en el empleo de categorias interpretativas
y logicas de articulacion demostrado en la confecciéon de planos que no sean meros
registros sino relatos criticos de lo dado, se produzca una accién proyectual concreta que
prefigure una nueva forma urbana. Tal vez una opcion posible seria explorar la
configuracion de una promenade urbana estéticamente calificada que vincule extremos de
interés social mediante la codificacion de la configuracidén formal de sus bordes y la l6gica
sucesion de algunos episodios espaciales enhebrados. Esta promenade podria explorar

una transformacién estética mediante la sucesion de los cuatro metatipos espaciales, e
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indagar las l6gicas de configuracion de cada uno en relacion con las practicas sociales que
estimulan o sostienen. Otra opcién es una breve exploracion para proponer un Master plan
para construir desde cero un asentamiento periférico a una fabrica, por ejemplo, y sofar
asi con las nuevas formas de la ciudad futura. Lo importante es que esas acciones

proyectuales pretendan de un modo consciente poetizar el habitat que determinan.

Para cerrar este articulo interesa enfatizar nuestra profunda conviccién de que el
unico modo de profundizar en las investigaciones en el campo de la Morfologia
Arquitectdnica y de la Morfologia Urbana es entender cabalmente que estas dos areas de
la Morfologia no deben subsumirse en meras evaluaciones criticas de orden sintactico,
tipicas de la Morfologia Entitativa, que es, por cierto, la plataforma bésica para configurar
todo tipo de conocimiento en el territorio de la morfologia. Sin embargo, un cubo no es una
casa, Yy una casa es mucho mas que un cubo habitable y, por ende, debe ser analizado con
otros criterios que involucren los aspectos estéticos formales pero, también, las
significaciones simbdlico-metaféricas que permiten plenificar el desempefio de las
practicas sociales para los cuales ese cubo habitable ha sido configurado. Exactamente en
el mismo sendero nos interesa advertir que la forma urbana, entendida como ciudad, no
puede ser mirada y pensada solamente en sus aspectos sintacticos, pues este enfoque
reduciria el andlisis a un mero registro de leyes de articulacién, explicitas o tacitas,y a
fenbmenos de condensacién vertical u horizontal de volimenes porosos
circunstancialmente habitables. Es prioritario establecer la intima relacion entre las
diversas configuraciones urbanas y las practicas sociales que las determinan, en el deseo
de satisfacer las ceremonias rituales que traducen los mitos de las comunidades humanas
dandoles sentido. Mitos tal vez esclerosados que deben renovarse para favorecer mejores
niveles de convivencia social y permitan la representacion cabal de una sociedad

democratica por medio de un discurso poético habitable.
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