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La entrevista a Nora Zaga transcurrié en dos momentos del afio, otofio y primavera,
dando lugar al proceso, el pensamiento, la lectura y reescritura, y a la naturaleza y sus
ciclos —protagonistas de la vida de Nora. Fue una experiencia a dos voces y cua tro manos,
de conversaciones grabadas y otras informales, de trabajo conjunto con el registro guiado
por preguntas, consignas y hallazgos espontaneos en torno a materiales estéticos,
espacios, objetos, vivencias, deseos y convicciones que la definen.

Al preguntarle como prefiere autopresentarse, Nora menciona diversos recorridos,
experiencias y practicas: es mausica, Licenciada en Psicologia —se autodenomina
“psicologa o psicoterapeuta’™ disciplina que la acerc6 al teatro' y a la escena de Cérdoba
desde la investigacion y la pedagogia, interesada en las transformaciones sociales.
Destaca su disfrute por “hacer con otros, compartir la vida” —se piensa en grupalidad,
colectivamente—: integré el Coro Universitario, el Grupo Pupo?, el Taller Total del

Departamento de Teatro, el DUo Nora y Delia, el Movimiento Canto Popular, el Frente

1 En su tesis de Psicologia, que finalmente no se concreta por un cambio de Plan de estudios, Nora
estaba interesada en estudiar la personalidad de actores y actrices.

2 Pipirrulines era un programa de television, incluso para nifies, emitido por Canal 10 de Cérdoba,
gue recibi6 el Premio Martin Fierro 1972. Ese afio, Laura Devetach invit6 a Delia Caffieri, Nora Zaga
y Ricardo ‘Cacho’ Rud —integrantes del Grupo Pupo— para que musicalizaran sus textos. Esas
canciones grabadas complementaban la intervencion, en vivo, de los personajes, y en el ultimo
programa del ciclo, los musicos interactuaron con los personajes en vivo (Fobbio y Patrignoni, 2011:
p. 45, nota al pie 40).
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Cultural, Otrarte Latinoamericano (en México, durante su exilio), entre otros. Se
desempefié como docente-investigadora de la Facultad de Artes (Universidad Nacional de
Cordoba) durante 1974, y reincorporada en 1985, postexilio, hasta su jubilacion en 2015.
Fue codirectora del equipo de investigacion “Teatro, Politica y Universidad. Cérdoba, 1965-
1975”, desde 1996 hasta 20123,

En los encuentros estuvo presente la charla alrededor de la mesa, la comida, los
silencios, la masica, las consignas ludicas sobre materiales sensibles que dicen del cuerpo
como archivo. Asi, para hablar de la vida y la memoria, nos desplazamos por el living, la
cocina, la huerta, alrededor de los muebles y los objetos fabricados por ella, y otros
recolectados o regalados.

La palabra transformacion resuena en la entrevista para definir una metodologia de
creacién, una forma de trabajo, y de habitar y hacer en/con el mundo: cuando se dedica a
la carpinteria rustica, recicla cosas que recoge de la calle (maderas, latas, objetos
varios...): “Eso si me gusta hacerlo sola porque ahi aparece un pensamiento del hacer, un
pensamiento tan integro, tan entero, donde descanso de todo lo que pienso
constantemente”. Nora también “colabora con la transformacion” en la huerta: “siento que
tengo que colaborar poniendo semillas y acomodando la tierra, y me encanta recoger lo
gue produce, comer los frutos, hacer dulces, y me gusta mirar las flores, pero no
arrancarlas”. Ella vive desde hace treinta afios en una casa que disefi6 junto a la arquitecta
Flavia Cena —referente de la escena pedagogica-politica universitaria de los 70. Ese, su
“lugar en el mundo”, un terreno grande con plantas y arboles (dos paraisos y una morera),
es el espacio que le permite “salir a un afuera que no es el afuera de toda la ciudad”, sino
que es “un afuera propio, protegido, cercano”, donde puede “hacer cambios, modificar y

transformar”.

Laura Fobbio (LF): Si tuvieras que elegir un objeto que conservas y un material
artistico producido por alguien mas que te definen y/o resultan significativos para
vos, ¢cudles elegirias y por qué?

Nora Zaga (NZ): Son un montén los objetos que guardo en mi vida, pero hay dos que me

gustaria sefialar. Uno es el tablero huichol: una madera sobre la que los huicholes ponen

3 Entre 1996 y 1999, este proyecto se desarrollé en el Centro de Estudios Avanzados (Universidad
Nacional de Cérdoba, UNC), con direccion de Horacio Crespo y codireccion de Nora Zaga. Luego
se radic6 en el Centro de Investigaciones de la Facultad de Filosofia y Humanidades (UNC), con
direccion de Adriana Musitano y codireccion de Zaga entre 2000 y 2012. Esta investigacion fue
avalada y subsidiada por la Secretaria de Ciencia y Tecnologia de la UNC. Sobre los resultados de
dicha investigacion, consultar Musitano (2017a, 2017b). Fobbio forma parte del equipo de 2004 a
2012.
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cera de abeja y van pegando lanas tefidas por ellos, hacen dibujos donde representan algo
de sus mundos, sus ideas, sus necesidades, sus ganas de comunicar lo que sea. Este
tablero lo encontré en un mercado del norte de México, no recuerdo el nombre del pueblo,
cerca de donde vivian los huicholes. Debe haber sido en el afio 80 u 81. Detras tiene la
explicacion que el autor hace de lo que estas personas/personajes estan haciendo®. En el
tablero hay una hoguera central y los chamanes, curadores o sacerdotes que estan
apantallando la hoguera ven salir de su humo estas imagenes con cornamentas de...
(duda) ciervos. En ese animal que comen y con el que se visten, esta el poder. Y en la
cornamenta se representa la fuerza de ese poder. Como dice el autor, estos sacerdotes lo
que quieren es ayudar a sanar los malestares del préjimo, o “péjimo”, como ellos dicen. Yo
me senti, como psicologa, muy identificada con esa tarea. También podria unirlo a mi tarea
como artista, cantante, musica, porque expresar emociones hace, supongo yo, libera
emociones en los que escuchan. Para mi es lo que desde siempre se hizo cuando alguien
tiene la intencién de ayudar a otros. Otro objeto muy importante en mi vida, que admiro
profundamente y escucho reiteradamente, es el concierto de Colonia de Keith Jarrett, es el
gue mas he disfrutado en mi vida. La musica de Jarret me la hizo oir un amigo venezolano
en Caracas, en el afio 87. (Busca el disco de Jarrett para reproducirlo y escucharlo). Jarrett
toca el piano, que tuvo mucho que ver con mis inicios en ejecutar masica; yo estudié piano
como todo nifio o nifia de mi época. No tuve una buena formacion, asi que no lo toqué
como me hubiera gustado. Y el sentimiento, la libertad, la creatividad, la fluidez de la musica

de Jarrett es lo maximo, lo mas bello en musica que he escuchado.

Firoemem
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Tablero huichol (dorso)

Tablero huichol (frente)

4 Dice la inscripcion en la parte posterior del tablero huichol: “Feliverto Diaz. Estos indios precentan
unos dioses y le estan adorando para saber de hacer munchas cosas y para curar, el pojimo”. (sic).
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LF: Retomando tus intervenciones en la presentacion del libro De lo inasible a lo
visible de Hilda Zagaglia, en la Capilla del Buen Pastor, el 30 de agosto de este afio,®
me quedé pensando en algunas de las preguntas que le hiciste a laautora, y quisiera
traer una a colacién para compartirla con vos: ¢qué ves cuando ves el mundo?

NZ: Es muy dificil sintetizar algo para darte esta respuesta, pero me parece gue voy a
priorizar la empatia que tengan las personas, en mayor 0 menor medida; eso es lo que
busco, lo que subrayo, y es a partir de donde elijo la relacion con las personas, unido a la
generosidad; y aca agrego entonces, la generosidad de la tierra para producir sus flores,
sus frutos comestibles para nosotros. También la generosidad del calor del sol; es absurdo,
porgue el sol siempre esta, como dice Marilina Ross; el hecho de que esté y sea la fuerza
gue desata lo vital y lo creativo, que sea la luz, la intensidad y esa presencia permanente,
es generoso. La tierra es generosa, la vida es generosa, y eso también elijo en las

personas.

LF: ¢Siempre ves desde el optimismo cuando ves el mundo o decidis poner el foco
en eso?

NZ: Esto me da pie para que te cuente que muchas veces miro desde el miedo: miedo a la
violencia, a la agresividad, la impunidad, la falta de justicia. Me aflige. Por supuesto que
me condiciona eso y me define. Tengo miedo al dolor, a la discriminacion. Miedo digo...

tengo rechazo y son cosas que, por supuesto, determinan mis elecciones.

LF: A partir de lo que decis del miedo y aln mas en este contexto social, ¢qué es
para vos la memoria? ¢Qué consideras que aportan el teatro, la musica, el arte en
general, ala memoria?

NZ: La memoria es una capacidad de recuperacion de lo que existio, de lo que se vivié. En
el ser humano, en un ser humano, la memoria es una cosa muy fragil, porque la
recuperamos, la retenemos, la usamos después de hacer muchas ediciones, recortamos,
olvidamos y subrayamos cosas segun las emociones que hayamos tenido frente a las
vivencias. Asi que yo le tengo un poco de desconfianza a la memoria individual; si confio
en la memoria colectiva, pero para eso tenemos que escucharnos, y creo que esa memoria
colectiva nos puede defender de todo lo que nos hace dafio para no reiterar o, para el caso

de que se reiteren hechos que reconocemos en nuestra memoria, ver como los impedimos

5 Vale mencionar que De lo inasible a lo visible de Hilda Zagaglia (Bosquemadura, 2023), es
resefiado en este nimero de Heterotopias por Agustina Ruiz Bellingeri.
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0 cémo nos defendemos de eso. La musica sola, sin texto, sin cancion, me parece que es
un elemento de fortalecimiento de la sensibilidad desde siempre, y creo que para siempre,
porque convoca un lenguaje emocional, lo fortalece, lo enriquece, y eso es siempre bueno
—para mi gusto—, porque si hay algo que asocio a la brutalidad, ‘al mal’, es la insensibilidad
y la falta de empatia; y la musica siempre va a ser algo que afloje, que distienda las
rigideces del ser humano. En la cancién, me gusta subrayar en el texto qué es la belleza
para cada uno: para mi, lo que me diga y me lo diga bien dicho, de cosas que yo puedo
recuperar, reconocer porque estin en mi interés, en mis deseos. Y el teatro va a ser
siempre, como ha sido siempre: un lugar de experimentacién, del juego, de la posibilidad
de revivir y representar lo que nos acontece; y es algo que ademas requiere,
inevitablemente, de alguien que lo presencie, si no, no existe. Y ese vinculo que se
establece en el acto teatral, es un vinculo que nos permite entrar en un mundo con toda
complicidad, en un mundo de una ficcion en la que, por un rato, entraremos con total
entrega, confianza y creencia de que estamos viviendo algo de verdad, y entonces

entendemos cosas gque a lo mejor nos pasaron al lado, y no las vimos.

LF: ¢Qué acciones creés necesarias para cuidar y seguir abonando las luchas en
relacion ala Memoria, la Verdad y la Justicia en Argentina?

NZ: Ser sinceros, ser integros, ser leales, ser fieles a nuestras ideas de empatia,
generosidad, solidaridad y, por supuesto, de rechazo y defensa contra lo que creemos que

nos produce dafio.

LF: ¢Qué preguntas consideras que resultaron o resultan significativas en tu epata
de indagacioén creativa?

NZ: La pregunta siempre es: ¢cOmo comunicarse con los otros desde lo que uno siente y
guiere? El cédmo depende del arte, de la época, de la oportunidad. No recuerdo una
pregunta muy especifica, excepto en la idea: ‘me gusta con los otros, ¢y como se hace?’.

Y qué dificil es a veces eso, pero cuando se logra, es maravilloso.

LF: A finales de la década del 60y en la primera mitad de los 70, lo popular era una
expresién recurrente y con diversidad de matices, segln quién/es se la apropiaban.
¢,Como pensaban lo popular en relaciéon con el arte en la Universidad Nacional de

Cérdoba? ¢Se planteaban intercambios sobre como concebian lo popular?
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NZ: Norma Basso®, en el Coro Universitario, tenia una politica cultural muy interesante que
era hacer coralmente obras que fueran de indole popular. Empezamos a trabajar sobre ese
concepto: ¢qué era lo popular? ¢qué era lo vulgarizado como popular?, ¢qué era lo
comercializado o banalizado como popular?, ¢qué era lo que tenia que ver realmente con
los intereses del pueblo? Todo ese marco de trabajo y de pensamiento terminé formando
Canto Popular de Coérdoba, integrado por catorce grupos en el recital del 14 de julio del 73
gue hicimos en el Salén de Luz y Fuerza, porque teniamaos contacto con los sindicatos en
el marco de una movida politica de militancia cultural.

Con Canto Popular nos propusimos tratar de entender qué era lo verdaderamente popular,
0 qué podia ser entendido y trabajado como popular. ¢Qué intereses o ideologias se
filtraban detras de lo que se comercializaba y que los medios radiales jerarquizaban como
lo vendible? Se pensé también mucho sobre el cuarteto, nos interesaba el fendmeno,
discutiamos el tema, pero no llegamos a conclusiones definitivas. Uno de los grupos de
Canto Popular se puso a trabajar expresamente sobre las raices ritmicas y melédicas del
cuarteto, y encontrg raices de inmigracién italiana y espafiola entre el paso doble y la
tarantela.

Observamos que, muchas veces, en eso llamado ‘popular se decian cosas banales o
resaltaban conflictos amorosos: en un bolero se comunicaban emociones y sentimientos
de venganza y rencor, se acentuaba la violencia, la agresividad, convirtiendo el abandono
en una cosa de la que la supuesta victima no habia participado. Nos parecia que eran
temas que seguramente vendian porgue los difundian, pero que no tenian necesariamente
que ver con vivencias gue complejizaban las emociones. Casi nunca arribamos a
definiciones rotundas, pero las discusiones eran interesantes.

Por mi parte, trataba de buscar un tipo de poesia que expresara alguna emocién. Por
supuesto que me interesaban Lorca, Machado y las canciones de Serrat fueron un faro
para mirar: qué cosas decian, de qué trataban, qué sentimientos se ponian en evidencia,
como se los ponia en escena. Habia una cancion de Serrat que decia “tenia 10 afios y un
gato” (canta), y eso seguramente sonaba en la gente como una narracion, una historia
identificable con las vivencias. En esa cancion habia mucho del como y con qué jugaba él.
Me interesaban, también, canciones como las del dio Los Olimarefios, como la que
hablaba de la historia de un obrero que construia casas para otros [‘4No lo conoce a

Juan?”’]. Esa era mi preocupacion particular: ;qué cosas del folklore tenian que ver con

6 Segun informa Nora Zaga en la entrevista, Norma Basso era profesora de Practica Coral en el
Departamento de Teatro y directora del Coro Universitario (1969-1975), y Zaga se incorpora como
contraalto en 1969 al Coro Universitario con una beca de la Escuela de Artes.
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recuperar vivencias profundas y que estuvieran bien dichas? Ademas, los que hacian
canciones con letra y musica a veces se metian en cuestiones dificiles. ¢Esta bien decir
‘quiero la poesia de tal o cual forma’? Ese tipo de definiciones, ¢esta bien plantearlas y
circunscribirlas a una cosay no a otra? ¢ Si habla del compromiso social, politico, militante,
si, y si no, no? Yo queria reivindicar boleros. Pero, ¢qué boleros?, ¢ esos que cantaba
guién? Entonces reivindicabamos a un autor mexicano que hacia poemas, canciones
realmente auténticas [Armando Manzanero]: “esta tarde vi llover, vi gente correr y no
estabas tu...” (canta). jHermoso! Y rechazabamos a esos otros que decian: ‘te fuiste, me
dejaste, te fuiste con otro y no sé qué’ (en tono irénico y jocoso), jpavadas! No nos gustaba.
Por ahi pasaba nuestra manera de pensar: si lo popular era hablar de lo que viviamos y
sentiamos, o si lo popular era lo comercializado, lo divulgado masivamente y
subvencionado por las empresas discograficas que querian vender un disco determinado

0 promocionar a tal o cual artista.

LF: ¢Llevaban consignas a las reuniones creativas?

NZ: Si, en el debate que se armé con Canto Popular y el Coro Universitario, donde
plantedbamos qué hacer, cobmo comunicar. Porque la musica que habitualmente era
interpretada por los coros era musica culta, europea. Acercarnos a lo mas nuestro, a los
ritmos mas nuestros, al lenguaje de nuestras cercanias, esas fueron consignas, y fue una

constante que se aproximaba a nuestras vivencias y nuestras ideologias.

LF: Cuando referis a tus recorridos, destacas el trabajo grupal como modo de
pensarse en los 60 y 70, en lo pedagdégico y en lo creativo. ¢Se conversaba sobre
como concebian la grupalidad? ¢Se acordaban modos de abordarla?

NZ: Todo estaba por pensarse porque queriamos hacer una revolucion mafiana, no
teniamos muchas cosas en claro... Cuando haciamos canciones, nos preguntabamos:
Jqué poemas retomar?, ¢qué decian?, ¢de quiénes son esos textos? Entonces,
invitAbamos a la gente de Letras (Laura Devetach, Gustavo Roldan, Mabel Piccini y Glauce
Baldovin), gente que nosotros sabiamos que tenia un pensamiento ya construido sobre
todo eso que decian las palabras. Por ejemplo, nos reuniamos en mi casa con la gente de
Canto Popular —éramos unas treinta personas—, y analizabamos canciones, poemas y
todos opinabamos. Se trataba de reconocer que cada uno podia tener una destreza, una
iniciativa, pero si se combinaba con otro lenguaje que no era el mas explorado por algunos
de nosotros, era importante dialogarlo, aprender... Era un aprender entre todos, en

particular, en el Departamento de Teatro, donde a veces nos la pasabamos de asamblea
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en asamblea, donde se debatia cdmo y qué ibamos a hacer. En la investigacion que
hicimos con Adriana [Musitano] sobre el teatro de los 707, le hicimos una entrevista a Mery
[Maria del Carmen] Blunno, quien habia tomado la iniciativa de hacer la revisién del Plan
de estudios como Taller Total, y lo coordinaba en el 74, y describié ese momento como el
“puente de la inconducta”®. Era tener que transitar un lugar donde no sabiamos casi nada
de cédmo lo ibamos a hacer, como lo ibamos a lograr: ¢qué era la interdisciplina?, ¢como
la haciamos? Todo estaba lleno de interrogantes mas que de respuestas, cuestiones que
rever... Teniamos mucho pensamiento y también mucho cuestionamiento que nos trababa
el hacer, pero aprendiamos y revisdbamos, y nos volvimos super criticos y muy filosos para
pensar. Todos los que participamos de esa movida, lo recogemos como afios de mucha
dificultad y felicidad al mismo tiempo, porque teniamos una conciencia de fuerza grupal
gue, de otro modo, no hubiéramos tenido, y creo que a ninguno le quedé la idea de que
solo podia hacer cosas que le gustaran, porque creciamos mientras haciamos, y eso nos
gustaba. En los grupos musicales esto era muy frecuente, porque teniamos una idea, una
cancion, y siempre fue mas facil que se haga entre todos algo, aunque también estan los
directores y los que escriben el arreglo musical. Pero en los grupos de teatro, lo que se
hacia hasta ese momento era buscar un autor y un director; habia un texto, por ahi nos
planteabamos los roles, y si podiamos hacer creacion grupal salia algo que hoy se conoce
como la dramaturgia grupal que alguien recoge y coordina. Fue cuestionar esa cosa vertical
en el teatro y asi potenciar el trabajo de los actores, que ya no iban a interpretar lo escrito
por otro, sino que decian lo que querian, imaginaban las escenas, la historia que se podia
contar, mas todo lo que la propia situacién social —Cordobazo mediante y la agitacion
politica— generaba: “investiguemos sobre las minas®, los cafieros de Tucuman'®, los
sindicatos, la educacion”, el LTL hace Contratanto. Se investigd y se empezé a hacer
creacidn colectiva o grupal, siempre usando la experticia de gente que ya habia dirigido o

gue decia que podia dirigir, y se la habilitaba. Cambié el modo de creacion sobre todo en

7 Refiere al proyecto de investigacion “Teatro, Politica y Universidad. Cérdoba, 1965-1975", antes
citado.

8 Zaga hace mencion a la entrevista que, junto a Musitano, realizaron a Mery Blunno quien, en 1995,
afirma respecto del Taller Total: “al sacarse los roles clasicos, establecidos, se creaba una especie
de caos natural, que no se podia ordenar faciimente, porque era como estar en el puente de la
inconducta, es decir, ‘yo estoy aqui y tengo que llegar all@’, ‘transitar hacia’, y ‘tengo que cruzar un
puente’... que es el de la estructura y la conducta nueva (...) entonces, descubro que hay cosas que
cambiar, pero todavia no accedo al cémo, ni a la conducta concreta. Entonces esta mezcla de
‘dejemos de hacer asi’ por ‘hay que hacer asi’ determing, tifid un poco, este proceso, no creo que
[eso ocurriera] solamente en el teatro, sino en lo que nosotros vivimos, estoy convencida que se dio
en todos los aspectos” (Blunno, en Zaga y Musitano, 2017, p. 73).

9 El grupo de teatro La Chispa hace Huelga en el salar, luego denominada Huelga en las salinas
(2973).

10 El grupo LTL (Libre Teatro Libre) monta, en 1974, El fin del camino.
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teatro. Canto Popular era sobre todo musica y teatro, y el Frente Cultural se armé en
relacion a esas artes.

Sufrimos muchas persecuciones, hostigamientos y atentados contra el Coro Universitario
y contra los recitales populares que haciamos. Por ahi aparecian amenazas de bomba,
porque nosotros estabamos caracterizados como movimiento que, ademas de incorporar
a periodistas, pintores, cineastas, fotdgrafos, poetas, a trabajar y pensar en conjunto,
estabamos vistos, en Cérdoba, como gente que acompafiaba francamente la defensa de
los derechos humanos contra las dictaduras, contra los sometimientos. Habia pasado lode
Allende en Chile, en la misma Argentina pasaban cosas: mataban, amenazaban. Entonces
haciamos actos donde nombrabamos esos tremendos hechos politicos, culturales vy

econdmicos de Sudamérica y ahi empezaron a amenazarnos y a perseguirnos.

LF: En esalinea de trabajo grupal, colaborativo, horizontal, politico podriainscribirse
el Taller Total que primero se hizo en Arquitectura y lo retomaron luego en el
Departamento de Teatro. ,Como fue esa experiencia?, ¢de qué modo funcionabalo
‘total’?

NZ: Hicimos una experiencia muy interesante de Taller Total incorporando la idea del Taller
Total de Arquitectura. Alli me invitaron como psicologa por las tensiones que habia, porque
no sabiamos qué hacer con todo eso: se rompid la diferenciacién de 1°, 2°, 3°y 4° afio, e
hicimos una movida donde trabajamos intensamente todos, y nos preguntamos ¢cémo
hacer para trabajar todos los docentes juntos? Ahi se incorporaron Laura Devetach y Mabel
Piccini, y con ellas conformamos lo que se llamé, en ese Plan de estudios, la “columna de
observacién”. Como participaban alumnos de todos los afios y también estaba el TEUC
[Teatro Estable de la Universidad de Cérdoba] nos preguntabamos: ¢cémo incorporamos
alos profesionales que querian hacer docencia, y a los que no? Eramos muchos, entonces
se formaron dos grupos de trabajo: el grupo A (coordinado por Mery Blunno que funcionaba
en el Teatrino), y el grupo B (coordinado por Myrna Brandan, en el Tiro Federal). En el
Taller Total de Arquitectura habia trabajado Flavia Cena (Maria Teresa Dominguez) una
arquitecta que fue muy importante para el proyecto en Teatro, porque ademas era experta

en formacion expresiva, sistema Milderman de trabajo corporal.

LF: ¢Qué habian observado en el Plan de estudios de Teatro que les parecia que no
funcionaba?, ¢qué consideraban que habia que cambiar?
NZ: Se desaprovechaba mucho el saber. Asi como pasaba en Arquitectura, un alumno de

primer afio trabajando con un alumno de tercero aprendia cosas que no solo estaban en
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su materia. Podia haber toda una proyeccién, una direccionalidad, se podia vislumbrar un
camino de crecimiento, incluso con ese sistema de integrar alumnos y docentes de distintos
afos de cursado, se aceleraba el aprendizaje. Esta era la primera hipétesis del Taller Total.
Y nos preguntamos, ¢cOmo se hace en teatro? E invitamos a los alumnos que habian
terminado el cursado y que eran profesionales, para que nos contaran qué habian
aprendido en la carrera, como lo transmitian, cudles eran las exigencias del ambito

profesional, qué les pedian. Entonces era posible trabajar de forma cruzada y simultanea...

LF: ¢Y la horizontalidad se podia reconocer en los roles escénicos?, ¢y en la
interaccion entre docentes y estudiantes?

NZ: A veces si, y a veces no; porque los docentes teniamos una responsabilidad de
conduccién que sabiamos que tenia que funcionar; teniamos que marcar pautas, dar
ejercitacion desde el conocimiento y la progresion del aprendizaje. De repente venia un
alumno que habia trabajado en teatros independientes, y se trataba de incorporar esa
experiencia, el tema era como evaluabamos eso. Ademas, en cualquier arte sabemos que
un proceso implica tiempos que son muy dificiles de medir con un reloj o con una
cronologia, porque muchas veces pasan tiempos de latencia donde parece que no se
aprendioé nada, y de repente se produce un salto cualitativo que tuvo que ver con ese
amasijo de cosas que no se podia reconocer, y que de repente aparece. A lo mejor aparece
el aflo que viene, después de la evaluacidn que tomaste y la presentacion de una planilla
con una nota. En el arte es muy dificil olvidar que eso sucede, sobre todo en el teatro,
porgue se trata de procesos complejos como sucede en cualquier creacion. Todavia se
discute sobre como se hace para que espacios de formacion en artes puedan consignar
procesos de aprendizaje y evaluarlos con nota. Personalmente, siempre pensé que en los
procesos actorales es muy dificil, porque son procesos de personalidad, adiestramiento,
reflexion sobre las propias inhibiciones y dificultades. En mi catedra decia: “el que asiste el
80% de las clases tiene de por si un 7, como si cada clase fuera un practico, y esta
aprobado como promocional; después podemos ver si falt6 menos, si colaboré més con
los compafieros, si estudié mas, si aportd en los grupos de trabajo”. Estaba, ademas, la
autoevaluacion, la evaluacion del grupo, y mi nota. Todas se promediaban y esa erala nota
gue aparecia. Nos parecia bien a todos, se coincidia en que esto podia ser lo mejor. Habia

muchas cosas por evaluar, subjetivas...

LF: ¢Pudieron sacar conclusiones al final del afio 74 sobre lo intercambiado en el

marco del Taller Total?
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NZ: Era una costumbre del Departamento que el trabajo de un afio culminara en un hecho
teatral, teniamos que hacer una produccién que mostrara todo lo conversado. Mery Blunno
le dijo a Laura Devetach: “Laura, arma el collar’, y ella se iba con un monton de papelitos
e hizo una obra [La cuestién de los arlequines] con sketchs e improvisaciones, una
secuencia que pudo estrenar el grupo A. El grupo B hizo Antigona Vélez de Marechal. Se
interrumpi6 el proceso del Taller Total con la intervencion de la Universidad, no sabemos
gué hubiera pasado si seguia. Nada se pudo evaluar porque terminé el afio, y se cerraron
el Departamento de Teatro y el de Cine que eran los méas progres. Nos echaron. Fue un

desparramo de gente porque todos nos quedamos sin laburo, sin trabajo docente.

LF: ¢Recordas alguna experiencia realizada durante el exilio, préxima a las
metodologias grupales llevadas a cabo en Cérdoba?

NZ: En México, rehicimos con la idea de Canto Popular, OTRARTE [Organizacion de
Trabajadores del Arte] en la que habia grupos de teatro, de musica; dabamos talleres,
armabamos espectaculos de musica, de titeres, mufiecos que hacia el grupo Bochinche
[integrado por las cordobesas Susana Palomas y Susana Rivero]. Esta relacién con
musicos y actores mexicanos nos permitia mirar, ya no como extranjeras, un proceso
cultural que tenia un compromiso y una ideologia de progresismo como gran marco de

pensamiento y reflexion cuando evaludbamos qué ibamos a cantar, dénde, etc.

LF: ¢Como se entraman las practicas de creacién, investigacién, resistencia y
subsistencia desde mediados de la década del 70, dentro y fuera de las instituciones,
dentro y fuera de Argentina?

NZ: Nos echan en el 75, nos quedamos sin trabajo en la Universidad, y decidimos presentar
proyecto de investigacion a CLACSO. Ganamos una beca de investigacion que duré poco
porgue empezaron a perseguirnos individualmente a cada uno de nosotros. Laura
[Devetach] se tuvo que refugiar con su esposo Gustavo Roldan y sus dos pequefios hijos
en Buenos Aires, hicieron insilio. Mabel Piccini se fue ya a México. Dentro del grupo de
investigacion también estaban Justa Ezpeleta y Marta Teobaldo, pedagogas. El proyecto
se llamaba “Las practicas diferenciadoras de la escuela primaria”, porque nuestra hipétesis
era que la propia educacibn estaba discriminando con  profecias
autocumplidas/autocumplidoras: el que viene con menos adiestramiento en instrumentos
o lenguaje empieza a ser discriminado en el propio grado. Por ejemplo, un chico que hace
un dibujo de un arbol que tiene un tronco rojo y un follaje violeta, aunque ese arbol existe

en muchos momentos del afio como el jacaranda, la maestra decia: “no, pero el tronco es
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de madera, marron y el follaje tiene que ser verde”. Pero si se trataba de un chico de clase
acomodada, decia: “qué interesante, qué innovador’. Se trataba de cosas que eran
involuntarias, no es que pensaramos que las maestras lo hacian a propoésito. El plan era
hacer investigacion sobre eso, pero no se pudo terminar porque todo se desarmo, también
se complicé CLACSO. Luego me empezaron a perseguir a mi. El dio [Nora y Delia]
suspendié durante ese tiempo su vida cultural; después, mi huida del pais fue dificil,
dolorosa y complicada: yo tenia pedido de captura por la Federal (habian encontrado en
mi biblioteca libros como Psicologia de masas del fascismo de Wilhelm Reich), me fui a
Buenos Aires, mis padres me armaron una valija y parti, via las Cataratas. Cuando ya
recalé en Colombia, me encontré en Bogota con el grupo Nacimiento que eran miembros
de Canto Popular (estaban de gira desde enero del 76, con Maria Escudero y Francisco
Heredia). Ellos me iban a dar alojamiento y trabajo como su representante. Poco tiempo
después, Delia, que estaba como vicedirectora del coro de camara, me hace llegar la
noticia de que se tenia que ir porque la echaron, y su hermana ya estaba presa. Entonces
le dije que se viniera y rearmabamos el ddo. Nos reencontramos en Venezuela porque el
grupo Nacimiento se habia trasladado ahi. No era facil entrar en Venezuela, nos dieron
visas especiales gracias a otros musicos que conocimos en Colombia que tenian relacién
con gente que administraba la cultura (gobernaba la Social Democracia). En ese momento
pasé algo muy interesante: parte de los grupos de Venezuela con los que trabajabamos
haciendo intervenciones grupales de musica en las universidades, coincidiamos en actos
en defensa de la democracia repudiando a las dictaduras del Cono Sur. Estaba Ali Primera,
gue era un musico tan popular como aca lo es La Mona Jiménez, con canciones muy
populares y con mucho dinero, y nos dijo: “tienen que grabar un disco”. Les respondimos:
“si, pero no queremos formar parte de los catadlogos de CBS o RCA Victor que después se
hacen duefios de los artistas; no queremos perder nuestra autonomia”. Ali Primera puso el
dinero y con lo que daba ese disco, grababan otros. Entonces nuestros amigos
venezolanos dijeron: “las que tienen que grabar son Nora y Delia, porque son argentinas,
estan exiliadas y tienen que dar a conocer lo que hacen”. Cuando estuvo terminado el
disco, Alilo escuché emocionado. Ese disco, en dos meses en Caracas, se vendio al punto
de recuperar todo el dinero que Ali Primera habia invertido, luego se pasoé a la grabacién

del grupo venezolano Guaraguao. Nosotras grabamos a finales del 77.
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[
_ hoia y delia
Qdi COMo un orion

Disco Asi como un gorrion, de Nora y Delia (portada y contraportada)

El grupo Nacimiento, que estaba en México, nos invita y nos fuimos alla. Llegamos en
enero del 78, con la cinta madre del disco bajo el brazo y lo reproducimos con nuestro sello
que se llamé Sol, y lo empezamos a vender ahi. Renovamos repertorio, y comenzamos a
ver que hacia falta hacer canciones para nifios, porque cuando ibamos a una plaza, o
centro cultural, primero llegaban los chicos que se estaban adelante, en el piso. Y entonces
llamamos a Laura Devetach que, desde Argentina, nos daba material para hacer un
espectaculo para nifios. Y empezamos a hacerlo con poemas de ella y con canciones de
Maria Elena Walsh.

Una vez que tuve donde alojarme, volvi a tener mi consultorio, al que fueron muchos
pacientes argentinos que estaban alla y otros mexicanos. Asi vivi los ocho afios que estuve
en México, con giras internas y una gira contratada por radio Colonia de Alemania que
tenia un programa de musica latinoamericana. Gente que conociamos nos ayudd a
organizar funciones en Alemania, en Paris, también en Espafia (Madrid y Andalucia).
Luego me vine para Cérdoba en el 85, cuando sabia que podia pensarse en una estabilidad
de la democracia, y ademas ayudo a irme rapidamente el terremoto en México. Yo pensaba
regresar y Delia queria quedarse, entonces el dido terminaba ahi. En ese contexto,
posterremoto, haciamos recitales en los lugares donde estaba la gente alojada por el
terremoto, y juntdbamos cosas para los damnificados. Todo era muy duro, tragico y
doloroso.

LF: ¢Qué otro recuerdo o anécdotate dejo la experiencia en México?
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NZ: Mi estadia en México me dio la posibilidad de entender lo infame y reducido que es
mirar el mundo desde el ser humano. Y esa idea del dios que es un hombre y hace a los
hombres a imagen y semejanza. En México los dioses son la lluvia, el maiz... Yo tenia un
jardinero que se llamaba don Esteban, un vecino que venia con su machete a trabajar en
la casa que alquilaba en Yautepec (Morelos). La puerta de entrada a la casa era de chapa
y se cerraba sola, entonces yo le ponia una piedra para que no se cerrara, y cuando él y
otra gente entraban, se tropezaban con la piedra. Y un dia don Esteban me dice: “esta
piedra quiere que la saquen”. Yo empecé a observar que, ademas, decia: “el pasto quiere
que lo corten”, “este arbol seco quiere que lo saquen’. El le daba una voluntad a objetos
de la naturaleza (animados o inanimados). Un periédico sensacionalista de México, luego
de un temporal, titulaba: “Tlaloc, parale”, refiriendo a la lluvia. Estos dioses, este poder,
esta voluntad de la naturaleza son parte de su mundo. Primero, desde una mirada
antropocéntrica, dije: ”él [el jardinero] es el que quiere cortar el pasto”; y luego pensé: cuan
equivocados estamos. A mi me cambi6é mucho la vida, darme cuenta de que eso era muy
rico para pensarme en este mundo, era una mirada que me hacia responsable del respeto

a esa otra voluntad que estaba en cualquier cosa viva que no fuera el hombre.

LF: Enrelacion a proyectos y obras incluso para nifies de las que participaste, como
El reino del revés (México, 1979)y Los tesoros de Dulporito (México, 1980), subrayas
la relevancia de “hablar con lenguaje claro”, y de trabajar con “lo antirepresivo como
principio, lo lidico como eje del crecimiento y de la socializaciéon” (Zaga, 2011, pp.
33 y ss.). Ese abordaje de lo pedagégico atravesado por un posicionamiento
ideoldgico y politico de defensa de los derechos, del que venimos conversando, se
traduciatambién en las investigaciones y practicas que consideraban especialmente
a les nifes...

NZ: Absolutamente. Eso, reivindicando y habiendo aprendido todo lo que significaba la
apuesta que habia hecho Laura [Devetach] para escribir para nifios, y que también habia
hecho Maria Elena Walsh. Con un claro para qué, vinculado a una educacién incidental,
accidental y también organica. Espectaculos para nifios con la idea de trabajos grupales,
gue es lo que yo aprendi, y me sigue interesando y me sigue gustando hacerlo con otros.
Con Laura Devetach ya habiamos trabajado juntas desde el afio 71. Ella queria revisar los
cuentos tradicionales para nifios —ella ya escribia para nifios—, y entonces la cité en mi
consultorio y empezamos a analizar lo que pasaba con Caperucita, Hansel y Gretel, Patito
feo, y otros. Ahi nos hicimos muy amigas y dialogantes, con mucho entusiasmo por sentir

gue aprendiamos una de otra, que nos enrigueciamos. Fue una base maravillosa de toda
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la amistad que hasta ahora subsiste con mucha presencia: para mi Laura es una hermana
mayor, nos acompafiamos y seguimos pensando juntas. Con Mabel Piccini también
haciamos trabajos en conjunto, ella, como sociéloga especialista en medios de
comunicacion, venia exiliada de Chile. En el marco del Taller Total, Laura empez6 a

trabajar sobre la creacién grupal de obras de teatro y nosotras haciamos nuestro aporte.

LF: Esa impronta de trabajo grupal de los 70 que repasamos en relacién al Taller
Total, a Canto Popular, a Otrarte latinoamericano en México, ¢se tradujo de algun
modo en laescena de postdictadura? ¢Se continuaron algunas redes? ¢ Se redefinié
en el Departamento de Teatro?

NZ: No sé si inmediatamente después de la dictadura se pudo recuperar, pero te puedo
asegurar que en el Departamento de Teatro, cuando se reabrié en el 85/86, no tuvimos
que forzar nada para que se trabajara grupalmente, porque estaba la necesidad. Teniamos
un Plan de estudios que tenia de base la idea de la produccién de un teatro donde cada
uno de los actores del mundo teatral pudiera intervenir en toda su formacién. No era “ vos
guerés cursar teatro como actor o como intérprete o como escendgrafo o0 como bailarian?”.
No. Los y las estudiantes pasaban por todas las disciplinas, para que pudieran ocuparse
de todo: desde la iluminacion hasta el vestuario, o hacer la dramaturgia. Esa fue la
propuesta cuando se reabrio el Departamento de Teatro, y en el nuevo Plan de estudios
estaba la idea de plantear un teatro que si fue pensado en los 70, y que ya mucha gente
lo estaba haciendo. Sé que el movimiento teatral de los 80, ya en postdictadura, en los
festivales de teatro que se hicieron en Argentina, fue impresionante. Yo no estuve en el
Primer Festival Latinoamericano de Teatro que se hizo en Cérdoba [octubre de 1984],
porque volvi a finales del 85. Ese teatro hablaba de lo que sufrié y pasé la gente. En
general, la dictadura y todos los procesos de politicas liberales de muchos paises que no
pudieron recuperar esos movimientos progresistas y sociales, empezaron a generar una
tendencia de afirmacion de lo individual demasiado publicitado: “vos tenés que tener éxito”,
“vos tenés que lucirte”, “vos tenés que hacer”, “vos tenés que ser”... ”jvos!”, no “ustedes”.

Creo que eso tiene que ver mas con el neoliberalismo.

LF: Los proyectos artistico-sociales que eran innovadores y revolucionarios en los
60y 70, que fueron nombrados a lo largo de la entrevista, estaban encabezados por
mujeres. ¢Se hablaba de eso? ¢Se establecian redes entre mujeres para sostener

€s0s espacios?
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NZ: No se hablaba de eso, no estaba como probleméatica el feminismo en particular, o las
reivindicaciones de la mujer. En esa época, la mujer ya tenia mucha visibilidad en el arte.
No hablamos de principios del siglo XX cuando las mujeres, para poder hacer o decir cosas,
tenian que ponerse sobrenombres de hombres, como la esposa de Atahualpa Yupanqui
[Antoinette Paule Pepin-Fitzpatrick]. En el teatro, la mujer siempre tuvo una cara visible,
habia famosas mujeres actrices; es decir, no se podia evitar que fuera asi. La mujer tenia
una potencialidad ya reconocida en ese momento; no es que los hombres no participaron.
Desde Maria Escudero, Mery Blunno, Myrna Brandan, Haydee de Moll, Graciela Ferrari,
Luisa Nufiez, por nombrar solo unas pocas; son muchas las protagonistas lideres que
encauzaron proyectos renovadores en el teatro en Coérdoba. Yo creo que la fuerza de la
mujer era alimentada por la impaciencia, por haber tenido ganas de expresarse. Quizas
porgue en la memoria y en el inconsciente colectivo estaba también la idea de lo represivo
anterior, el patriarcado siendo duefio de la cultura. Pero en el teatro y en la musica, ya
habia nombres de mujeres tanto actrices como cantantes (quizas no tanto como
directoras); en la danza en el mundo, mujeres como Pina Bausch, protagonistas
importantes, transformadoras, y eso estimulaba y daba conciencia de “yo puedo y quiero
hacer”. No he nombrado a hombres maravillosos que participaron de este proceso, pero
como acompafantes, no como generadores directos (aclaro que en Cérdoba, y en esos
momentos que digo). Dentro de la Escuela de Artes, fue un hombre, su director, el
arquitecto Bulgheroni, el que trajo a Maria Escudero, y le dijo: “venite, quiero que armes
este Departamento de Teatro”. Cuando Mery Blunno fue electa jefa del Departamento de
Teatro, hubo hombres que confiaron y apostaron en las elecciones por ella. Eran mujeres
potentes, que tenian ideas, que querian, con mucha confianza en si mismas; no habia
cuestionamiento por ser mujer o tener que luchar. En mi caso particular, el hecho de ser

mujer no me limité en nada de lo que he hecho. En absolutamente nada.

LF: Tampoco en la Psicologia...

NZ: iNo! Menos. Ni ahi. Podiamos disputar con los psiquiatras en el momento en que
empecé a estudiar, cuando psicdélogos y psicélogas solo teniamos la posibilidad de hacer
test-diagndsticos para que ellos hicieran las terapias, pero ya estaba dando vuelta el
psicoandlisis, y eso era una psicoterapia que podian hacerlo mujeres u hombres. El
psicoandlisis fue introducido en la Argentina por una mujer que vino de Europa: Marie
Langer. ¢ Qué marca de género tenian esas disciplinas? No tenian. Podia ser que a ese rol

lo ejercieran mujeres u hombres. Luego, si alguien queria hacer consulta con un hombre o
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una mujer, ya era algo condicionado a que se creyera que la mujer o el hombre podia hacer

mejor el trabajo, pero yo nunca senti ningan problema.

LF: ¢Hubo cruces entre aquellas cuestiones que te interesaron del campo del
psicoanalisis y tu abordaje del teatro y la masica? ¢Y viceversa?

NZ: En mi formaciéon como psicéloga, estudiamos desde Filosofia hasta movimientos
culturales, Historia de la cultura y, por supuesto, eso me llené de instrumentos para pensar
la realidad, las artes. En particular, hubo lecturas como Sociologia del Teatro de Jean
Duvignaud, de la que me quedd un concepto: “la impregnacion del personaje en el actor”.
Ese fue mi primer disparador para investigar en la tesis que yo iba a hacer, en Psicologia,
sobre el actor de teatro: asi que un actor hace un personaje y recoge algo de éste que
luego incorpora a su personalidad... Eso abrié millones de preguntas y pensamientos.
Luego, pensar el teatro como una recuperacion del juego, de lo més genuino del juego que
uno ve desde que comienza a vivir su infancia. Me aport6 muchisimo Winnicott, un
psicologo inglés que era pediatra y termind haciéndose psiquiatra, y escribid, entre otros,
el libro Juego y realidad. Alli reconoci como la cultura es producto de las transformaciones
del juego, desde el mas minimo y aparentemente simple que es la exploracion de un objeto
de un bebé, hasta un juego de roles alos 4 0 5 afios, en que los chicos juegan a la maestra
0 a que uno es vendedor... el teatro y la cultura estan, desde el juego, en todos los ambitos.
Para mi no hay produccioén cultural y artistica que no provenga del juego, y eso fue lo que

me permitié conceptualizar algo que sentia y creia saberlo vivencialmente.

LF: ¢Podria decirse que tu lugar como artista, docente, psicéloga fue el de la
disidencia politica, ideoldgica, estética?

NZ: Casi todos los ambitos y aspectos de mi trabajo creo que tienen dos o tres
motivaciones centrales: una de las cosas que recuerdo muy fuerte, desde mi adolescencia
en adelante, y con todas mis lecturas (Sartre, Simone de Beauvoir, esos autores
atravesados por la Segunda Guerra), lo que vivi con la hipocresia de la sociedad en la
generacion de mis padres, eso era lo que necesitaba combatir. Ser sinceros y abiertos y

frontales, romper con los secretos, eso ha sido una guia constante en mi vida hasta hoy.

LF: En relacién con esa hipocresia de una generaciéon y el lugar de los secretos,
¢como fue la experiencia de pertenecer a una disidencia sexo-genérica en los 70, en

la Universidad, en Cordoba, en el exilio?
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NZ: Yo vivi eso con una especie de ingenuidad de lo que podia significar la represion o la
censura. Yo vivia, y seguia mi deseo que hoy se podria llamar bisexual, se podria llamar
no binario, libre; en mi época yo lo llamaba ‘amor libre’. Eran cosas que nos pasabany que
les siguen pasando a la gente. Después hay que lidiar con las consecuencias, pero ese es
otro tema, y hay que aprender. En todo caso, si hay una restriccién a esa libertad, que surja
de cdmo nos gusta estar con los otros: si es generando dificultades, dolor; o placer,
bienestar, y esa, entodo caso, que sea una negociacion entre mis deseos y sus resultados
0 consecuencias, pero no por los preceptos del cdmo debe ser y qué es lo que uno tiene
gue hacer con lo que quiere. Y agradezco que eso que fue una especie de vanguardia muy
chiquita de esa época, hoy sea una vanguardia mucho mas grande, porque sigue siendo

vanguardia y sigue siendo un trabajo por hacer.

LF: ¢Y cobmo se vivia ese modo de asumirse en la Universidad? Ustedes que
hablaban de —casi—todo, ¢ hablaban de eso?
NZ: Yo no diria que en la Universidad se hablara de eso; entre las personas con las que

yo he trabajado, si. Pero, por supuesto, elegidos con los dedos de la mano.

LF: Era mas del ambito privado que del publico...

NZ: Si, entiendo que si. Habia movimientos, como los movimientos hippies en el mundo,
gue abrieron muchas compuertas para repensar muchas cosas, pero no se atendia todo
eso en cualquier lugar. Cordoba era sumamente pacata, bueno, la Argentina y el mundo.
Y todavia, en la mayor parte del territorio de esta tierra, se viven culturas de la restriccion,
pero yo personalmente abri hasta donde me dio el cuero y soy feliz con eso. Hoy encontré

una proporcién que me hace bien a mi y a los que me rodean.

LF: En tus respuestas aparece el cuidado y el compromiso en estrecha vinculacién
con las decisiones y practicas pedagdgicas, de lectura, de investigacion, de
composicion escénica, de militancia. (De qué modo se configuraba ese poner el
cuerpo en interaccion con les otres?

NZ: Durante ese periodo de gran produccién cultural, que fueron los afios 70, nosotros
estabamos participando con nuestra produccion artistica en la calle, en los sindicatos, en
los teatros; queriamos ocupar todos los espacios posibles de participaciéon y poner el
cuerpo no solo con lo que produciamos, sino que todas las cosas que haciamos también
fueran puestas a debate con el publico, al final de cada funcion. Eso también fue poner el

cuerpo, poner las ideas y ser discutido. Recuerdo una situacion terrible que vivimos: yo, en
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el afan de encontrar poemas para cantar (cuando todavia no estaba pensandolo en relacion
con lo que se debatié luego en Canto Popular en Cérdoba), encontré un poema en la revista
Selecciones de Reader’s Digest, en la casa de mis padres. Se llamaba Nuevo rico, y me
sali6 una musica preciosa. No me acuerdo bien la letra, pero era algo asi como: “qué falso
es ser nuevo rico, pobre infeliz”. Hicimos la cancion con Delia [Caffieri], y la estrenamos en
un Sindicato, en un festival cafiero en Tucuman. Termind el recital y, en el debate, una
persona del publico dijo que no entendia bien lo del nuevo rico que “ustedes ridiculizan,
porque yo quiero ser rico y también quiero aprender cosas”. De repente se me hizo claro
qgue era un poema mirado desde una especie de aristocracia consagrada. Nunca mas lo
cantamos. Eso era poner el cuerpo, la escucha, venir con algo, experimentarlo,

comprobarlo, investigarlo, en fin...

LF: Me comentaste que, a través de estudiantes de Cine que indagaron en Radio
Nacional sobre cuales eran los discos que estaban censurados durante la dictadura,
te enteraste de la censura del disco Asicomo un gorrion de Noray Delia...

NZ: Si, debe haberlo traido alguien que vino desde México, porque aca no se edité nunca
el vinilo. Lo podria haber traido, por ejemplo, Juancho Ratti [Juan Adrian Ratti] que tenia
un programa de musica y usaba de cortina musical Te doy una cancién, pero solo ponia la
primera parte que hablaba del amor, y no la parte de la guerrilla, jimaginate! Mi mama se
enojaba y me decia: “4por qué ponen esa parte donde canta Delia, al principio, y vos que
cantas al final, esa parte no la ponen?”. Juanchi nos queria mucho y nosotros a él, y ahora
también. Cuando digitalizamos la cinta madre, en el 99, cedimos los derechos a la
Fundacion de la Facultad de Filosofia y Humanidades [de la Universidad Nacional de
Cérdoba] y se edité un CD [disco compacto], sacamos 1000 ejemplares, y pusimos en el

cartdn una copia de la carta que nos envio Julio Cortazar cuando escucho el disco.

LF: ¢Cémo fue ese encuentro con Cortazar?

NZ: Yo estaba en México, en el afio 83, y él viaj6 a México para presentar, en Coyoacéan,
el libro Los autonautas de la cosmopista [en coautoria con Carol Dunlop]. Uno de los temas
del disco que musicalizé Delia se llama Memorandum y es de Humberto Constantini.
Entonces Humberto, que también estaba exiliado en México y era amigo de Cortazar, me
llamo y me dijo: “esta Julio, ¢ vas a venir a la presentacién del libro?”. “Si”, le dije. “Entonces,
traé un disco”. Me llamo también Justa Ezpeleta para decirme que fuera a la presentacion
y que llevara un disco. Fui a la presentacion con el disco, temblando; en la puerta del salén

estaban los dos, Humberto y Julia, esperandome, me agarraron cada uno de un brazo y
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me pararon delante de Julio Cortazar que era gigante para mi, alto, y empecé a mirarlo de
abajo para arriba... y los ojitos tristes de él. Entonces Humberto me present6 y hablé del
disco. Yo le doy el disco a Cortazar, se le llenan los ojitos de lagrimas y me dice: “es la
primera vez que me regalan masica, y es lo Unico que me gusta; siempre me regalan libros,
pero nunca me dieron musica. Poneme la direccién, que te voy a escribir cuando lo

escuche”. Y tal cual, a la semana yo tenia la carta de él. Fue hermoso.
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LF: En una entrevista publicada en el canal de Youtube del CEPRAM (2019),
destacaste que el teatro se compromete con la problematica en que se vive. En las
décadas del 60 y 70 se pensaba y hacia concibiendo el arte como posibilidad de
transformacién social. ¢ Seguis creyendo que hoy el arte puede transformar?

NZ: Por supuesto, por supuesto. Puede transformar en lo micro, pero obviamente a esta
altura de mi vida te digo que aunque sigo trabajando en la micropolitica, sé que la fuerza
que tiene la politica de los poderosos que convierten sociedades enteras en seres de
pensamientos manipulados para sus beneficios, me doy cuenta de que el trabajo es arduo,
interminable, minimo e insuficiente; pero es lo que me interesa y es lo que nos interesara
a muchos que seguimos haciendo esas cosas que son pequefas.
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LF: Parair despidiéndonos, ¢qué pregunta nunca nadie te hizo y te hubiera gustado
gue te hicieran, o te haga hoy?

NZ: Entre las respuestas gue te estuve dando, en distintas oportunidades, descubri una
cosa: si alguien me preguntara como me siento hoy, con mi propio recorrido de vida, diria
‘muy bien’, estoy satisfecha con lo que he vivido, cdmo he interpretado lo que he vivido, y
cdmo he trabajado lo que me ha dolido —aunque me sigan pesando algunos dolores. Estoy
en armonia con lo que ha sido mi vida, porque me siento en armonia con mi compafera de
vida, Adriana; con mis comparieros de vida, amigos queridos y amigas queridas; y con los

gue he trabajado. Me siento bien.

Bibliografia

Fobbio, L. y Patrignoni, S. (2011). En el teatro del simeacuerdo. Escenas para nifios y
accion en Latinoameérica. Recovecos.

Musitano, A. (dir.) (2017a). El Departamento de Teatro, un escenario moderno. Teatro,
politica y Universidad. Cordoba, 1965-1975. FFyH, UNC/ IAE, UBA. Recuperado de:
https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADtica+y+universidad&post
type=product

Musitano, A. (dir.) (2017b). El nuevo teatro cordobés, 1969-1975. Teatro, politica y
Universidad. FFyH, UNC/ IAE, UBA. Recuperado de:
https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADtica+y+universidad&post

type=product
Zaga, N. (2011). Lo antirepresivo como principio, lo lidico como eje del crecimiento y de la

socializacion. Entrevista realizada por Laura Fobbio. En Fobbio, L. y Patrignoni, S. En el
teatro del simeacuerdo. Escenas para nifios y accion en Latinoamérica. Recovecos.

Zaga, N. y Musitano, A. (2017). Del Departamento de Arte Escénico al Departamento de
Teatro. En Musitano, A. El Departamento de Teatro, un escenario moderno. Teatro, politica
y Universidad. Cérdoba, 1965-1975 (34-105).FFyH, UNC/ IAE, UBA. Recuperado de:
https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADticat+y+universidad&post

type=product

Fecha de recepcion: 23 de noviembre de 2023
Fecha de aceptacion: 01 de diciembre de 2023


https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADtica+y+universidad&post_type=product
https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADtica+y+universidad&post_type=product
https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADtica+y+universidad&post_type=product
https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADtica+y+universidad&post_type=product
https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADtica+y+universidad&post_type=product
https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/?s=teatro%2C+pol%C3%ADtica+y+universidad&post_type=product

Revista Heterotopias, v 6, n 12

Area de Estudios Criticos del Discurso, FFyH, UNC
Coérdoba, diciembre de 2023. ISSN: 2618-2726

HOE
Licencia Atribucion

= No Comercial - Compartir Igual
(by-nc-sa): No se permite un uso
comercial de la obra original ni de
las posibles obras derivadas, la
distribucion de las cuales se debe
hacer con una licencia igual a la
que regula la obra original. Esta
licencano es una licenca libre.




