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Acerca de: Camara, M. (2021). El archivo como gesto: tres recorridos en torno a la modernidad
brasilefia. Ciudad Auténoma de Buenos Aires: Prometeo Libros.

El gesto de archivar se empefia en que algo habrd quedado, otra cosa, restos de vigencia, de
afectividad, de recursos de archivo como los relatos, es decir, de recursos afectivos que van con
el cuerpo, como ir hacia ese exterior en pleno cuerpo “propio nuestro, llamado nuestro”, en
palabras de Derrida, que dice y desdice con urgencia todo acto de apropiacion. Tal vez, en la
ausencia de la definicidn del gesto, por extensa que sea la produccion filoséfica acerca de €, lo
que se crea y retorna es un lugar de experimentacion, luego, un acontecimiento tal vez.

Planteado asi, si la nocién de gesto estuviera didacticamente expuesta, la lectura de EI archivo
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como gesto, de Mario Cdmara, seria en gran medida la constatacioén, el ajuste de los ejemplos, el
acierto de esos hallazgos, una lectura que podriamos llamar notarial, certificando la realizacién
de sus fines. Sin embargo, hacemos otra lectura persiguiendo la forma activa de la huella: el
borrarse que no deja ausencia sino espacio para continuidades, o bien, para seguir trabajando
con un corpus en términos de “organismos vivos”.

Una abreviatura de las vidas implicadas en El archivo como gesto que puedo mencionar
es la que retine el corpus compuesto por las paginas dedicadas a Marielle Franco, imprimiendo
alli la linea ética de lo que el libro articulara entre vida, archivo, arte y politica. Las primeras
paginas asumen que el libro elabora sus acciones criticas en consonancia con la diseminacion
de placas con el nombre de Marielle después de que el candidato a diputado federal por Rio de
Janeiro, Daniel Silveira, y el candidato a diputado estadual Rodrigo Amorin, miembros del
partido que llevé a Jair Bolsonaro a la presidencia de Brasil, arrancaran la placa recordatoria y
la partieran al medio como acto de campaiia, filmado, difundido y argumentado. Ante este acto
validado en nombre del patrimonio, las precisas y eruditas investigaciones de CAmara hacen
audibles voces que, como la de Marielle, traen al presente los legados sensibles del disenso
abriendo el archivo hacia una recopilacion de las condiciones de posibilidad de estos procesos
histéricos.

A continuacion, el capitulo titulado “Omisiones” se concentra en el andlisis de las obras
de Rosangela Rennd cuyas decisiones de impresion y procedimientos instalativos
desidentifican a los presos de Carandird y a los obreros que participaron en la construcciéon de
Brasilia respecto de los regimenes registrales en los que quedaron archivados. Estos
procedimientos alteran los modos de reaparicién de las imagenes probando escalas, materias
y disposiciones que perturban los 6rdenes politicos, pero también los regimenes estéticos que
los contra-archivan.

Camara constata el desdoblamiento diciendo que, respecto de los sujetos infamados, el
trabajo de Rennd es “de solidaridad y rescate” (p. 50), y respecto de la institucionalizacion

encadenada, la tarea critica es “en ocasiones irénica, sobre los usos de esos retratos, vinculados

! Reflexionando acerca de la articulacion de dos conceptos trabajados por Jaques Derrida, el de archivo y
el de biodegradabilidad, Florencia Bossie dice: “el trabajo con el archivo supone siempre trabajar con los
restos por temor a la desaparicion, por temor a que se conviertan en cenizas (lo que queda cuando el
resto desaparece, el exterminio, la imposibilidad de la restauracién). Supone también evitar la
biodegradabilidad generando la resistencia del texto frente a la accién de organismos vivos (lectores,
criticos, archivistas, investigadores, profesores, etc.)”. (Goldchluk y Pené, 2021, p. 152)
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al control, la marginacidn, el estereotipo y la clasificaciéon.” El estudio de los imaginarios de la
modernidad brasilefia encara hacia una zona todavia méas polémica en la fotografia misma: los
males de la toma y de la exhibicidn en el analisis de los rostros en la obra de Arthur Omar. La
pregunta es como devolver a la imagen la desfiguraciéon extatica de la fiesta y la muchedumbre,
y el laboratorio se dispone a redimensionar, contrastar, borronear las marcas de la captura
documental en un carnaval que anarquiza el régimen visual.

De modo similar, el estudio del Barroco en su enclave brasilefio escenifica, llegado a la
obra de Adriana Varejdo, los intercambios discursivos que dispusieron una larga clausura sobre
la violencia sexual en medio del ruido de los debates identitarios, asociados a las fronteras
constitutivas de la nacién, a los métodos de su desarrollo e inclusive a sus vanguardias
artisticas. El capitulo se titula “Incisiones”, y 1o mas hondo que llega la constatacién lacerante
dice: “Varejdo le opone una apertura temporal atravesada por conflictos y sobrevivencias sin
clararesolucidn; y al elogio del mestizaje y la democracia racial le opone la violencia sexual que
implicé aquel mestizaje” (p. 94).

Complementariamente, el estudio articula con el proyecto de Brasilia. CAmara exhuma
la arquitectura mediante la citacion de fragmentos nodales en las impresiones del proyecto
urbano como epitome de la modernizacién cuya realidad es casi un hecho, y un hecho para
habitar realizado en la forma de una ciudad utépica. En este punto, el libro hace una maniobra
interesantisima, que es volver a poner la obra de Varejao como operacién de anarchivo,
especificamente las obras dedicadas a las ruinas modernistas, laceradas, heridas, de una herida
que muestra la sangre coagulada, como cuchillada radical a la pureza de las lineas y las formas.
De este modo, el capitulo encuentra su ensayo archivistico en la puesta a prueba de una
sucesion de puntos y contrapuntos procedentes de distintas series discursivas pero vinculados
a acontecimientos que desfiguran la planificacién.

Es atinado proponer, entonces, que repetir la descripcion de la obra de Varejdo como
incision critica en el archivo del barroco haciendo visible qué politica de los cuerpos facilito el
mestizaje y quiénes pudieron celebrarlo en nombre del progreso de la nacion, se ofrece como
un gesto politico en el marco de los estudios literarios expandidos que implica testificar el
encuentro con la fuente, dar lugar en el propio texto a la obra que soporta la responsabilidad
de enunciar los crimenes en los que coinciden los motivos politicos, los raciales y los de género,
como el reciente asesinato de Marielle. Se percibe alli el acto de deponer el privilegio

interpretativo para afrontar la incision de la obra, incisién que en cierta forma parece testear
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una organizacién textual de sus materias y sus formas, alli donde la pulsién de destruccién
actia.

El propio texto avanza sobre la practica de su propuesta tedrico-metodologica,
“Aperturas” a las que llegamos siguiendo la investigaciéon como un proceso que, ahondando en
las practicas del desarchivo, afronta los inclasificables: “la postulacién de otro orden, de otro
recorrido, la exhumacion de otros materiales, sin que necesariamente esa postulacion,
recorrido o exhumacidn esté en relaciéon con un nucleo central o relato hegemoénico” (p. 13).
Definido a proposito de la obra de Verodnica Stigger, el “alterarchivo” explora el ensayo de una
posibilidad de reuniéon para esas escrituras que exhiben sus pretextos como elaboracion
conceptual de sobrevivencias, articulando experimentos escriturarios vinculados a las
practicas del arte contemporaneo y los avales archivisticos frente a la destruccion de la selva
amazonica.

Al borde de no tener lugar, la novela de Stigger toma cuerpo a modo de alterarchivo que
cuestiona, incluso, el régimen estético, en una exhibicién arqueolédgica de la escritura y de la
funcién arcontica, pues asi queda expuesta su materia de trabajo, as{ son convocados los
fantasmas notariales de un documento que esta dejando de serlo ante los ojos de Ixs lectorxs.

El ultimo tramo del libro nos propone una “Salida”, por la via de la obra de Perlongher,
como sobrevivencias que alteran la pulsion de archivo desde las sudoraciones que provocan el
baile en el carnaval, el trance religioso, el placer sexual y otras delincuencias o anarquias en
plena via publica que deriva en organizaciones que vulneran los regimenes, desde los sindicatos
hasta el movimiento LGBTQ+, desde el candomblé hasta las intervenciones performaticas
colectivas. Todos ellos como corpus y como cuerpos, “amenazados en el presente bolsonarista”
(p- 144), encuentran en la acumulacién y fuga del sentido un auxiliar de su memoria. De este
modo, la salida de la lectura se encamina hacia una deriva que encuentra en el gesto
alterarchivistico la zona mas huidiza respecto de los dispositivos de vigilancia al mismo tiempo
que propone una posible periodizacion en las practicas artisticas e investigativas vinculadas al

archivo hoy.
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