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Debatir Potosi. Mercado, imagen y ritual en la escena poscolonial

Resumen

La muestra de arte Principio Potosi. ¢ COmo podemos cantar el canto del Sefior en tierra ajena?
(Creischer, Hinderer, Siekmann, 2010) vuelve a la explotacion colonial de las minas de Potosi
como proceso de acumulacién originaria desde donde pensar el comienzo del capitalismo y las
relaciones centro—periferia. A partir de esta idea, se proponen analogias entre la explotacion
colonial y la capitalista, entre la pintura colonial y el arte actual

Desde Bolivia se plantea un contra—proyecto a la muestra, Principio Potosi Reverso (Rivera
Cusicanqui y El Colectivo, 2010) bajo el precepto de que si hay algo asi como un “Principio
Potosi” este debe ser pensado desde la resignificacién andina de los procesos coloniales. El
foco estd puesto menos en la circulacion global de la plata que en el mercado interno y en la
franja intermedia de negociaciones que este generdé. Si en Principio Potosi “mercado”, “imagen”
y “ritual” son pensados desde la l6gica equivalencial de la acumulacion capitalista, en Principio
Potosi Reverso son tensionados desde la I6gica inequivalente del ethos andino.
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“Qhipnayr ufitasis sarnaqapxafiami. Mirando al futuro como al pasado hay que
caminar por el presente”
(SRC)

“Sabemos que el curso concreto de la historia aunque sea sefialado por
condiciones dadas, depende en gran parte de la osadia de quienes se
proponen actuar en funcion de fines histéricamente viables. Por tanto no
incurrimos en la vana pretension de intentar delimitar teéricamente el curso
probable de los acontecimientos futuros. Este dependera, mas que de las
previsiones tedricas, de la accion colectiva encaminada por voluntades
politicas que hagan factible lo que estructuralmente apenas es posible”
(Cardoso y Faletto, 1969)
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Para celebrar la “zona de debate” que se abre en el espacio heterotépico de esta revista
me gustaria traer a colacion una disputa que constituye la trama de mi tesis de licenciatura. La
fractura temporal es el 2010, fecha en si polémica para la anticipada disputa, puesto que
coincide con la celebracién de los bicentenarios de varios paises latinoamericanos. Los actores
son, por un lado, la dupla de curadores alemanes Alice Creischer y Andreas Siekmann, a
quienes se suma el boliviano-aleman Max Jorge Hinderer; y, por el otro, la socidloga boliviana
Silvia Rivera Cusicanqui y su colectivo de trabajo “Colectivo Ch’ixi”. La locacion, tripartita:
Alemania, Bolivia y Espafia. La division en dos bandos adversarios, si bien esquemética y
béasica, sirve a la hora de despejar las coordenadas y desenredar los malentendidos que
llevaron a la disolucion del equipo curador para volver a enredarlos en la lectura de la muestra
gue intento hacer. jAh! ...y claro -jcomo olvidarlo!- el asunto: la muestra de arte “Principio
Potosi ¢ Como podemos cantar el canto del sefior en tierra ajena?”.

2010 fue el afio en el que los ya mencionados curadores —Creischer, Hinderer y
Siekmann— montaron la muestra de arte, Principio Potosi. ¢ Cémo podemos cantar el canto del
Sefior en tierra ajena?, que se exhibi6 en el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
(Madrid, Espafa), la Casa de las Culturas del Mundo (Berlin, Alemania) y el Museo Nacional de
Arte (La Paz, Bolivia). En la exhibicion itinerante se expusieron una seleccion de cuadros del
barroco alto-peruano y producciones ex profeso de una variedad de artistas contemporaneos en
dialogo con las obras coloniales previamente seleccionadas por el team curador. El objetivo, a
grandes rasgos, era pensar las relaciones coloniales subyacentes en el capitalismo y repensar
la modernidad y la globalizacion desde el hecho colonial. Una serie de disputas y polémicas se
desataron en torno al proyecto. Una, tal vez evidente aunque no tanto para los curadores, tuvo
que ver con el préstamo de los cuadros por parte de las iglesias y las comunidades bolivianas:
“Cuando iniciamos nuestro proyecto, pensabamos que el préstamo de cuadros de Bolivia no
constituiria un gran problema. Creiamos que a las comunidades y a los museos les alegraria
nuestro interés, porque les permitiria acometer restauraciones y se publicarian folletos de esos
cuadros que muy pocos conocen” (Creisher et al.; 2010, p.18; las cursivas son mias). El
proyecto Principio Potosi... implicaba la circulacion de obras coloniales, nada menos que en
Espafa y Alemania —el guifio para las ex colonias no pasa desapercibido—, que desde los siglos
XVII 'y XVIII jamé&s se habian asomado fuera de las iglesias y comunidades que las cobijan y
veneran cada afo con ebria devocion. Salvo, tal vez, cuando manos furtivas de ladrones
escurridizos las hicieron circular por el mercado ilicito de antigliedades para que acabaran en

colecciones privadas o en museos internacionales. Cabe destacar que la coleccion mas grande
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del mundo de khipus se encuentra en el Museo Etnolégico de Berlin' y que cuando se solicito el
préstamo para la muestra de uno de los 320 que custodia el museo, la respuesta fue: “El museo
Etnoldgico de Berlin aceptdé nuestra solicitud de préstamo de un khipu para la exposicion
mientras la itinerancia se restringiese a Madrid y Berlin. Pero para la itinerancia en La Paz, el
museo exigid una confirmacion oficial del Ministerio de Cultura boliviano de que el khipu no
quedaria retenido alli” (Creisher et al.,, 2010, p.135). Las respuestas de las comunidades
bolivianas frente a la solicitud de préstamo de los cuadros por parte de los curadores fueron un
poco mas ingeniosas: “un alcalde que queria darse importancia ante su comunidad exigi6é a
cambio del préstamo un tractor de montafia; un artista exigia exposiciones individuales en el
Reina Sofia y en el Centre Pompidou; a los comisarios se los tildé de ladrones de cuadros”
(Creisher et al., 2010, p.18). Ni los cuadros de las comunidades de Calamarca, Caquiaviri y
Jesus de Machaca, ni el khipu formaron parte de la exposicién’.

Pero el debate en el que me quiero focalizar no es exactamente entre los comunarios y
los comisarios de la muestra sino el que se libr6 hacia el interior del equipo curatorial. Silvia
Rivera Cusicanqui —quienes la conocen saben que no se deja dar gato por liebre— fue invitada
originalmente a formar parte del equipo curatorial y luego de malentendidos con los alemanes
se retird. La disputa cobr6 materialidad dentro de la exposicion via una publicacién a cargo de
ella y del “Colectivo Ch’ixi”", financiada por el Reina Soffa, que insistia en que participaran. Se
titulé Principio Potosi Reverso (Rivera Cusicanqui y El Colectivo, 2010) y fue el medio a través
del cual plantearon su disputa politica, tedrica y estética con el principio curatorial. Alli, Molly
Geidel dice respecto: “Los curadores europeos (suponemos que sin darse cuenta, aunque jtan
facilmente!) adoptaron la sensibilidad pandptica, disciplinaria, de los colonizadores originales,
presumiendo que podian ver, conocer, catalogar y transponer (‘reterritorializar’) todos los
aspectos de la cultura, el arte y la vida del espacio interior potosino —y de hecho, de todas las
colectividades oprimidas del mundo-", cuando en los Andes “el proceso combina lo sacro con lo
profano y coloca a ambos en un mundo inequivocamente vital, histérico y cambiante, de una
manera especificamente andina. El Colectivo intenté nombrar esta forma como un cuarto
principio: El Reverso” (Geidel en Rivera Cusicanqui, El Colectivo, 2010, p.56).

Los curadores, apelando a sus 20 afios de experiencia, rechazaron las propuestas del
colectivo calificandolas de folklor, y trajeron, sin mas, al seno de su “Principio Potosi” la
jerarquia entre arte y artesania. Geidel cita la conversacion entre Silvia Rivera y los curadores y
vale la pena re-citarla, al menos una parte: “Silvia, siempre nos ha fascinado cémo conectas en

tus escritos el anarquismo indigena con las realidades politicas particulares, también en sentido
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histérico. Ahora tenemos la impresion de que este punto de vista politico y sus conexiones
historicas increiblemente interesantes son dificiles de captar y se esconden bajo una
representacion explicita de practicas folcloricas” (Geidel en Rivera Cusicanqui, 2010, p.58).
Cuando El Colectivo exige la ya mencionada inclusion de los khipus en la muestra (pues es El
Colectivo quien los pide) la negacion, antes que del Museo Etnolégico de Berlin, viene de mano
de los curadores que exigian que “debian tener un vinculo con Principio Potosi” para poder ser
incluidos (vinculo que ellos nos veian en la propuesta de El Colectivo), relata Geidel con citas
literales de los curadores. Ellos temian que lo indigena copara el espacio de la exhibicion
cuando también participaban artistas de China, Moscu y Londres; aducian que las palabras en
aymara eran incomprensibles y herméticas; y que mostrar videos de las fiestas patronales
(como proponia El Colectivo) seria caer en un tipico exotismo del tipo que hace emocionar a la
audiencia (asumiendo que lo que podia llevar El Colectivo caeria de lleno en ese lugar comun,
tan conocido para los espectadores europeos); entre otras cosas.

Ante la sospecha de que la invitacion a formar parte del equipo curatorial era una
estrategia para tener aliados nacionales que facilitaran el préstamo de los cuadros, El Colectivo
se retird del proyecto. Sin embargo, Manuel Borja—Villel, director del Reina Sofia, insisti6 en su
participacion y les ofrecié un espacio dentro de la muestra exclusivamente para ellos. Cuenta
Silvia Rivera que ante la propuesta decidieron consultar a su yatiri, don Roberto Guerrero, que
en las hojas de coca leyd que mejor era no participar puesto que no los iban a entender, porque
esos hombres conocian un Unico Dios, la ciencia. Entonces, se les propuso hacer una
publicacion financiada por el Reina Sofia, a lo que El Colectivo si accedid”. Asi es como surge
Principio Potosi Reverso que se gesta como un ensayo visual colectivo y se presenta el dia de
la inauguracion de la polémica muestra en el Reina Sofia.

Pero no es desde la narracion que hacen los actores de la disputa (absolutamente
explicita por parte del colectivo boliviano, sutil y entrelineas por parte de los curadores
alemanes) que me interesa ingresar al debate del Principio Potosi y su Reverso (aunque
tampoco podia no relatarlo). Mi interés radica en reencontrar la disputa en el uso y el montaje
gue hacen unos y otros en las dos publicaciones que surgieron del proyecto “Principio Potosi”:
el catélogo de la exhibicidn y su reverso, el ya mencionado ensayo visual. Puesto que creo que
alli se libran otros debates que exigen y merecen ser analizados. Serd necesario para ello

retomar el hilo de la cuestion.
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Decia que la exhibicion Principio Potosi... se present6 en La Paz, Madrid y Berlin, y se baso en
la consigna de repensar el origen y la expansion de la modernidad a partir de los procesos de
colonizacién. De manera tal que la explotacién del Cerro Rico de Potosi, en tanto proceso de
acumulacion originaria, es pensada como inicio del capitalismo. Como ya se ha dicho, los
curadores realizaron una selecciéon de cuadros coloniales del barroco alto-peruano e invitaron a
una serie de artistas contempordneos para que plantearan un didlogo —una suerte de
contrapunto— con las pinturas mediante la elaboracion de una obra para la exhibicion. La
articulacion debia plantear analogias entre el pasado colonial y el presente capitalista, desde el

concepto curatorial del “Principio Potosi”.

Como podemos cantar e
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Principio Potosi (2010) Imagen de tapa

El Principio Potosi se baso6 en dos pilares: uno, la funcién del arte como legitimador de
las relaciones de dominacion. Dicen que, si el arte colonial “surgi®6 como ornamento y
legitimacion de los saqueos y genocidios coloniales”, el Principio Potosi les permite pensar en la
actualidad de esa funcién en el presente, es decir: “la funcién que desempefia la industria del
arte actual como legitimacién de las nuevas élites de globalizacién” (Creischer et al., 2010,
p.12). El segundo: la causalidad colonial en la formacion del sistema econdémico capitalista del
cual el arte es complice: “Nuestro proyecto quiere dejar constancia de que es imposible pensar
la sociedad europea moderna y su sistema econdémico sin sus condiciones coloniales y los
crimenes asociados a ellas; quiere sefalar que estas condiciones han seguido vigentes hasta
hoy y en todas partes” (Creischer et al., 2010, p.15).



Revista Heterotopias del Area de Estudios del Discurso de FFyH.
Vol 1, N° 1. Cérdoba, Junio 2018 - ISSN: 2618-2726.
Catalina Sanchez

Desde el Principio Potosi se proponen una serie de ejes articuladores: existe una
acumulacién originaria que sélo se llama asi; existen los derechos humanos para tener
derechos sobre los humanos; ¢como podemos cantar el canto ajeno en la tierra del Sefior?; el
mundo al revés. Estos ejes redundan sobre las problematicas de la explotacion, la mercancia,
los derechos humanos, el mercado del arte, el museo como institucion moderna/imperialista. A
estas se les suman las probleméticas que incorpora cada artista desde su lugar de enunciacion:
el monocultivo de la soja en Argentina (Eduardo Molinari); el desarrollo de las corporaciones en
la Rusia actual (Chto Delat); el proyecto de recuperacion de memoria histérica en Espafia con
respecto a los desaparecidos en el franquismo (Marcelo Expoésito); la invisibilidad de la
explotacion en el trabajo en las minas de Potosi (Harun Farocki) y en las actuales
construcciones en Dubai (Andreas Siekmann); el trabajo y la migracién en Pekin (Matthijs
Brujine); el servicio doméstico en Espafia (Asociacidbn Sedoac); la circulacién global de
mercancias (Anna Artarker); la megamineria (Gabriela Massuh); el patriarcado (Maria Galindo y
Mujeres Creando); la industria de la cocaina... la lista sigue. Estamos hablando de una

propuesta ambiciosa y de grandes dimensiones.

Principio Potosi Reverso (2010: p.2)

En la publicacion disidente, El Colectivo elabora un ensayo visual en donde polemizan
con el “Principio” de los curadores. Principio Potosi Reverso (2010) diagrama una imagen
territorial rectora inspirada en los khipus: cada nudo corresponde a los principales lugares de

reclutamiento para la mita y a las comunidades en donde estan ubicados los cuadros elegidos



Revista Heterotopias del Area de Estudios del Discurso de FFyH.
Vol 1, N° 1. Cérdoba, Junio 2018 - ISSN: 2618-2726.
Catalina Sanchez

para la muestra por los curadores. Cada nudo articula las diversas probleméaticas desde donde
los autores plantean el Reverso al Principio Potosi.

De esta manera, elaboran una cartografia que recupera las rutas sagradas y mercantiles
que ordenaban el espacio andino, donde el descubrimiento del cerro de Potosi implica la
fractura temporal. Alli donde habia sitios rituales —en aymara wak’as— conectados por caminos
incaicos, se superpusieron iglesias conectadas por caminos coloniales. Pero el camino nunca
dejo de ser el lugar del trajin, del desplazamiento y la negociacion, interconectado por puntos
estratégicos tanto mercantiles como sagrados. El énfasis esta puesto no sélo en las cadenas de
dominacién sino también, y sobre todo, en los espacios intermedios de negociacién y
resistencia. El montaje y la interpretacién de las imagenes que se propicia en Principio Potosi
Reverso se basan en la metéfora territorial que elaboran a partir de las figuras del khipu y del

camino, en aymara thaki:

Thaki es una palabra aymara polisémica que marca el itinerario de libaciones,
bailes, y cantares en las rutas que conectan las wak’as con los centros de poder de
los sucesivos horizontes historicos de significacion y territorializacion. La iglesia y el
dinero, nuevas wak’as coloniales, se inscriben asi en un tejido semantico denso y
laboriosamente construido, conectando espacios distantes en un marco panandino
que reactualiza los gestos, motivos y practicas de sentido, que descifran y penetran
por las grietas de la violencia colonial, rearticulando lo desquiciado, juntando fuerzas
para remendar la “red de agujeros” en que se transformé el cosmos para las gentes

de los Andes (Rivera Cusicanqui en Rivera Cusicanqui et al., 2010, p.2).

En Principio Potosi los cuadros fueron ubicados en una cartografia mundial y puestos a
deambular por museos de Madrid, Berlin y La Paz.

En Principio Potosi Reverso, en cambio, se intent6 enfatizar su ubicacion en su contexto
de produccion y uso, signado por las légicas comunales donde los cuadros estan insertos. La
intencién fue la de reterritorializar las imagenes y, a partir de ese movimiento, generar las

interpretaciones del contrapunto temporal entre la colonia y la actualidad.
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Principio Potosi (2010, p.171)

: . A ‘-- & ' $4
Principio Potosi Reverso (2010, p.13)

Si en la exhibicibn se propone un contrapunto entre la explotacion de las minas de
Potosi y la explotacion capitalista actual desde una mirada global y una temporalidad
simultanea, en Principio Potosi Reverso la mirada es decididamente local.
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Si la exhibicidn planteaba un didlogo entre pinturas del barroco colonial alto-peruano y
producciones de artistas actuales, en el contra-catalogo se comienza por reubicar los cuadros
en el territorio andino y en los ciclos de fiestas rituales.

Potosi como
inicio del
capitalismo y
causa del

actual

farra nocturna en Ls casa de b familia oferemme. : desarro"o de

los centros vy

Principio Potosi Reverso (2010, p.148-147)
consecuente subdesarrollo de las periferias es un tema que ha sido ampliamente desarrollado

en el ambito los estudios latinoamericanos. En las décadas de los sesenta y setenta,

particularmente con la irrupcién de la teoria de la dependencia, se desplegaron una serie de
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polémicas alrededor del tema. Estas se dieron entre quienes se focalizaban en la subordinacion
mundial tanto de la plata potosina como de la economia colonial y enfatizaban su importancia
definitoria de los mercados y los flujos mercantiles externos; y aquellos que —*sin desacreditar la
relacion metrépoli-colonia ni las relaciones mercantiles externas”- entendian que “la relacion
metropoli-colonia no constituia un Gnico nivel de dependencia, al existir otras relaciones que se
forjan y operan dentro del mismo espacio colonial, siendo el mercado interno el que estructura
esas relaciones” (Presta, 2010, p.4).

Carlos Sempat Assadourian, historiador cordobés de nuestra Facultad, fue de los que se
posicionaron del “bando” mercado-internista. En un texto de 1979, “La organizacion econémica

espacial del sistema colonial”, planteaba la disputa en estos términos:

Al buscar en el pasado “la desigualdad de posiciones y de funciones dentro de una
misma estructura de produccién global” que explicara el desarrollo y subdesarrollo
del presente, la produccion colonial de la plata es considerada como estimulo e
incluso como factor determinante de la transicion europea hacia el modo de
produccion capitalista, mientras en el espacio productor, el espacio colonial, la
misma producciéon supuestamente contribuyé a la formacion de una economia
feudal-natural (Assadourian, 1982, p.279)

Assadourian asevera que considerar las economias mineras coloniales de exportacion
como enclaves, “mas integrados al mundo exterior que a la economia del territorio en que
funcionan” (Assadourian, 1982, p.279), es una “simplificacién falsa que no representa las
relaciones politicas, econdmicas y sociales realmente existentes en el sistema colonial pues en
sus premisas falta nada menos que la del mercado interno” (Assadourian, 1982, p.318). El
problema es que, si el énfasis esta puesto en los efectos externos de la plata, hay un
desconocimiento de los procesos internos que desencadenaron su produccion. La critica de
Assadourian y los, digamos de momento, “mercadointernistas” no se dirige tanto a la teoria de
la dependencia desarrollada por Fernando Henrique Cardoso y Enzo Faletto en su famosa
publicacion Dependencia y desarrollo en América Latina (1992 [1969]) sino mas bien a los
planteos de André Gunder Frank en Capitalismo y subdesarrollo en América Latina (1970) y al
impacto que generé en el campo de estudios latinoamericanos, sobre todo en la academia
norteamericana. En primer lugar, la contestacion es contra su andlisis de la naturaleza

capitalista de Latinoamérica: “Frank situ6é la historia de Latinoamérica, de la conquista en

10
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adelante, bajo el signo del capitalismo, y reconocié al capitalismo en accién en toda instancia de
apropiacion del excedente, sea cual fuera el mecanismo que la hiciera posible” (Halperin
Donghi, 1982, p.119). Puesto que la publicacion de Gunder Frank generd una reactivacion del
debate acerca de la naturaleza feudal o capitalista de América Latina, opciones inviables para
Assadourian “cuya imagen de la Latinoamérica colonial era demasiado rica y precisa como para
encajar en una u otra alternativa” (Halperin Donghi, 1982, p.126). Es, también, una critica a
quienes leyeron la teoria de la dependencia de Cardoso y Faletto como una receta que se
puede aplicar sin mas, es decir, sin considerar las caracteristicas locales del desarrollo de tal o
cual lugar. El punto es la gama de grises que se despliega al focalizar la mirada en el mercado
interno. Cardoso y Faletto comprendian la especificidad historica, social y politica que requeria
el andlisis de la situacion de dependencia latinoamericana y dicha relacidbn no era ni un
determinismo mecénico ni pura contingencia historica. Por el contrario, el vinculo de
dependencia entre centro y periferia, si bien limita, no determina la accion de los dependientes
sino que es mediante la accién politica de estos que esos vinculos “se perpetdan”, “se
transforman” o “se rompen” (Cardoso et al,. 1992, p.163).

Me interesa leer la manera en que la disputa entre la propuesta curatorial de Principio
Potosi y la contra-propuesta de Principio Potosi Reverso actualizan este debate. En la
exhibicion se piensa la explotacién del Cerro Rico como acumulacion originaria y comienzo del
capitalismo a partir del cual deben pensarse las relaciones centro-periferia, el subdesarrollo, las
crisis mundiales actuales y las relaciones de explotacién, poder y hegemonia. Mientras tanto, la
publicacion disidente toma esa misma fractura temporal pero posa su mirada en el mercado
interno, no tanto en si mismo sino mas bien como los espacios de intermediaciones y
negociaciones que se abrieron a partir de “Potosi”. Este es uno de los ejes a partir de los cuales
intento desplazar la “pelea” dentro del equipo curatorial y analizar el uso de las imagenes en el

catalogo de la muestra Principio Potosi... asi como en el ensayo visual Reverso.

El catdlogo de la muestra, Principio Potosi ¢, Como podemos cantar el canto del Sefior en tierra
ajena? (Creisher et al., 2010) se estructura en un laberintico recorrido de lectura que intenta
recuperar la materialidad de la exposicion.

Para que el montaje sea eficaz, los curadores asumen el rol de guias turisticos por las

sendas peatonales y saltos temporales y teméticos que intentan articularse en la exhibicion, rol

11
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que se replica en el catalogo. Hay una voluntad de los editores-curadores por reponer la
muestra y recrear el recorrido de la exhibicion: una visita guiada por los saltos de la historia que
plantean de manera interconectada y que las propuestas de los artistas invitados articulan de
diversas maneras. Esto se evidencia en la manera en que van guiando a los espectadores y en
la abundante (tal vez abrumadora) informacion textual que acompafia cada imagen y cada

montaje:

Principio Potosi (2010, p.94)

Bienveni
do a la
tierra
ajena.

Esperam

Principio Potosi (201D, p.218)
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0s gue haya podido superar el control de salida. Le rogamos que no se inquiete por
las esposas de los empleados del servicio de seguridad. Usted no est4d en una
prision ni serd detenido como presunto invasor de un banco. Usted ya no esta aqui.
Puede decirse que ha abandonado su contemporaneidad: se encuentra en un
espacio histérico que reivindicamos como simultaneo y abierto en vez de lineal
(Creischer et al., 2010, p.15).

Principio Potosi (2010, p.220)
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Quizé repare usted en un proyector que aparentemente proyecta en el vacio...
cuando no sobre usted precisamente, sobre su propio cuerpo como superficie de
proyeccion. Puede tomar una hoja del montén que encontrara a su lado para
“trapar” la proyeccion. Cuando lo haya hecho, vera en la hoja a trabajadores que
salen corriendo de una obra en construcciébn dando gritos. No son trabajadores
abandonando una fabrica diligente y disciplinadamente. Son trabajadores de
Dubai... Ahora: tome la hoja, guardela rapidamente en el bolsillo, tome la carretilla,
atraviese corriendo los puestos de seguridad, los controles de rayos, cruce la
primera y la segunda entrada, el patio, pase por delante de esas fauces gigantes de
la cafeteria, escurrase por alli, por el hueco de la puerta...y ya esta afuera, en la
calle (Creischer et al., 2010, p.146).

En Principio Potosi todo intenta remitir a la idea de un espacio global y una temporalidad
simultanea, sin embargo parece que solo en el espacio del museo son posibles las conexiones
que se establecen. Es aqui donde el montaje se enfrenta al pastiche, el rasgo fundamental que
Fredric Jameson (1991) le atribuy6 a las producciones artisticas posmodernas del capitalismo
tardio. En el intento de dejar demostrado que el inicio del capitalismo sucede a partir de Potosi
y que podemos trazar continuidades entre el sistema econémico y de dominacion colonial y el
capitalista, o bien logran realizar el disefio de un mapa cognitivo global que nos permite
“recuperar nuestra capacidad de concebir nuestra situacion como sujetos individuales y
colectivos y nuestras posibilidades de accion y de lucha” (Jameson, 1991, pp.120-121); o bien
nos encontramos frente a un confuso pastiche que mirado con atencién no logra sostenerse
histéricamente. Mas bien me inclino a pensar lo segundo: la esquizofrenia de imagenes rompe
la cadena de sentido y el espectador-lector “queda reducido a una experiencia puramente
material de los significantes, o en otras palabras, a una serie de meros presentes carentes de
toda relacion en el tiempo” (Jameson, 1991, p.64).

Mas que a la teoria de la dependencia de Cardoso y Faletto se acercan la propuesta de
Gunder Frank “Capitalismo y subdesarrollo”, y mas que a una lectura atenta de Gunder Frank
parece una puesta en obra de Las venas abiertas de América Latina, de Eduardo Galeano. No

creo que la mordaz critica de Cuauhtémoc Medina a Principio Potosi, aunque quizas un tanto
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exagerada, sea muy errada cuando dice que, después de seguir cuidadosamente y durante
cinco horas el “diagrama autoritario” del recorrido de la exhibicion, lo unico que triunfa en “ese
aparato imposible de absorber por el espectador mas entrenado” es “una madeja de lugares
comunes y lagunas argumentales que hay que echar en el osario de la mala conciencia
occidental” (Medina, 2010). Tanto Gunder Frank como Principio Potosi pueden ser leidos desde
lo que humoristica pero ciertamente marca Cuauhtémoc: la culpa occidental. Como bien marca
Tulio Halperin Donghi (1982), Capitalismo y subdesarrollo es hijo legitimo de cierto despertar
politico de los scholars norteamericanos durante los sesenta, que comienzan a preguntarse
acerca de las relaciones asimétricas entre Estados Unidos y América Latina.

En Principio Potosi Reverso los autores abordan el Principio Potosi con un claro énfasis
en lo local y una incorporacion de lo aymara como una suerte de “principio” rector de la
composicién. La apuesta es que si hay algo asi como un “Principio Potosi” se debe ensayar su
reverso yendo a los espacios vy rituales intermedios para entender la resistencia desde un
enfoque micro—politico. Posar la mirada en las dinamicas de negociacion que desatd el
mercado interno para pensar en qué tipo de modernidad se gestdé desde la colonizacion y la

explotacién del Cerro Rico:
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Todo ello entretejid una amplia franja ch’ixi mediadora y transgresora de los nuevos
sistemas de intercambio mercantil, linguistico y simbdlico. Asi nacié una praxis de
relacionalidad reversa, resistente a la colonizacion religiosa y econdémica. La
reapropiacion de imagenes, ritos y cultos catélicos, armados asi con nuevas facetas
y poderes, constituyé nuestra modernidad y nuestra “lucha de clases”, tanto en la
era colonial como en el akapacha del capitalismo globalizado (Rivera Cusicanqui en
Rivera Cusicanqui et al, 2010, p.71).
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Principio Potosi Reverso (2010, p.114)

Dos desplazamientos coloniales son pensados en reverso: el de los sitios rituales hacia
las iglesias y el del tributo marcado por el calendario de fiestas y rituales hacia la esfera
mercantil de Potosi.

Una capa vital del palimpsesto continla ordenando la territorialidad y la subjetividad
de la gente andina desde el siglo XVI: el mercado interno potosino y su sustrato de
significados simbdlicos y materiales. Los sigis, apachitas, thakis, achachilas y
wak’as que lo precedieron forman la trama visual e imaginaria de nuestro recorrido
por algunos de los cuadros coloniales de la muestra Principio Potosi (Rivera

Cusicanqui en Rivera Cusicanqui et al, 2010, p.3).
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Principio Potosi Reverso (2010, pp.4-5)

Para finalizar, lo que quisiera dejar sugerido es que en el planteo de Principio Potosi... el
mercado, la producciéon de imagenes e incluso los rituales andinos asociados al culto catélico
son pensados desde la l6gica equivalencial de la acumulacion capitalista. De manera tal que
todo converge en el Principio Potosi. Las imagenes encajan perfectamente en una lectura
sospechosamente totalizadora, principial. El resquicio abierto en el Reverso tensiona el
Principio al pensar la interseccion entre mercado, ritual e imagen desde los espacios
intermedios ch’ixi. A la unidad fetichista de la imagen que se construye en Principio Potosi se le
oponen imagenes heterogéneas e inconclusas, que arriesgan otras interpretaciones de la
pintura colonial y que construyen anacronismos para pensar en supervivencias que no son las
de las formas andlogas de explotacion sino las diversas formas de subversion y negociacién
gue se gestan en los Andes desde los tiempos prehispanicos hasta el presente. A la l6gica
equivalente de Principio Potosi se le opone un reverso inequivalente construido desde el ethos
andino.

Cosa no muy distinta a la diferencia que existe entre catalogar los khipus tan solo como
un sistema de contabilidad inkaiko o, por el contrario, comprenderlos como un sistema de
contabilidad sagrado que anuda deseos y promesas e incluso un registro de lo vital y lo comdn,
donde el registro numérico no significa una suma de factores sino que mas bien remite a una
economia que no se basa Unicamente en un sistema de intercambio de equivalentes sino que
contabilidad y espiritualidad constituyen un par indisoluble. Puesto que, como dice Silvia,
cuando se hace una ofrenda a la Pacha al inicio de la siembra ¢cémo medir el valor de los
rayos, los truenos y la lluvia? Asi como en las fiestas se mide el carifio y el Ayni, la reciprocidad
andina, en cajones de cerveza. Y no se cuenta la cantidad que cada invitado aporta sino la
cantidad que cada invitado se lleva, pues es el pasante, 0 sea el anfitrion, quien invita y luego,

en la préxima fiesta, recibe exactamente lo que ofrecio. Y la ofrenda no es a sus invitados sino
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al santo de su devocién por quien todos beben y es la Pacha quien bebe sedienta la cerveza
que cada quien, antes de dar el primer trago, vierte de su vaso al suelo pegoteado de tanto
ch’allar, porque es asi como se le agradece a la Pacha la abundancia de la dorada bebida, es
decir, de la cosecha.

PrinAainia DAtAani NDAaviAaveaa /9N1N wn 1977 120N
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Referencias

'Seguin consta en el catalogo de Principio Potosi...: “El museo Etnoldgico de Berlin afirma que, de los
700 khipus que existen aproximadamente en todo el mundo, alli se encuentran 320. Son el resultado de
una donacion...” (Creischer, et al., 2010, p.135).

" El critico de arte Cuauhtémoc Medina hace referencia a la inclusion de los relatos de los préstamos en
la exhibicibn como una “aberracién”, no porque las comunidades se reusaran a prestarlos sino porque, en
la muestra, inscripto en cédulas bajo el rétulo de “4Por qué vienen y no vienen los cuadros?”, “los
curadores se quejan de las instituciones y comunidades de Bolivia [que] nho consideran su obligacion
prestar sus cuadros a las instituciones europeas” (Medina, 2010).

"'En el 2008 Silvia Rivera Cusicanqui junto a un grupo de estudiantes e investigadores de distintas
nacionalidades crean “El Colectivo 27, hoy en dia “Colectivo Ch’ixi”. Con el ideal de generar un espacio de
trabajo alternativo a la academia en donde sea posible combinar lo manual con lo intelectual. En el afan
de involucrar el trabajo corporal en la produccion de conocimiento realizan diversas actividades que van
desde el aprendizaje de construccién con adobe, la realizacién de huertas hasta la elaboracién de una
revista y el dictado de cursos y talleres

Y Las hipotesis acerca de la insistencia del Reina Sofia en que El Colectivo disidente participase de la
muestra las dejaré para otro momento. De momento, podria arriesgar, que resuena al problema de
Espafia con la imagen de la conquista que construye la Leyenda Negra. Imagen que se replicaria en la
propuesta de “Principio Potosi...” y que, de algin modo, se veria matizada en la propuesta de Principio
Potosi Reverso.
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