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Contingencia y automaton
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La eternidad rotativa puede parecer atroz al espectador, aun cuando es satisfactoria para
sus individuos. Libres de malas noticias y de enfermedades, viven siempre como si fuera la
primera vez, sin recordar las anteriores. (...) Acostumbrado a ver una vida que se repite,
encuentro la mia insoportablemente casual. Los propdsitos de enmienda son vanos; yo
no tengo préxima vez, cada momento es nico, distinto, y muchos se pierden en los
descuidos. Es cierto que para las imagenes tampoco hay préxima vez (todas son iguales a
la primera). Puede pensarse que nuestra vida es como una semana de estas imagenes y que
vuelve a repetirse en mundos contiguos.

Autématas

Dos grandes directores de cine, Martin Scorsese
y Giuseppe Tornatore, han elegido autématas como
protagonistas simbélicos de sus recientes peliculas. El
primero, para traernos una ficcién sobre los origenes
del cine a través de la historia de Hugo Cabret, un nifio
huérfano que en 1930 hereda de su padre una curiosa
habilidad para reparar maquinarias de engranajes.
El segundo, para presentarnos la apuesta de Virgil
Oldman, duefio de una exclusiva casa de remates, quien
se empefa en reconstruir un antiguo mecanismo de
Vaucanson, sin sospechar el mensaje que recibird del
autémata una vez concluida su obra. ¢Se trata de una
mera coincidencia? Podria argumentarse que esto ha
sido siempre asi. Que desde Metrdpolis (1927) el cine
no ha dejado de confrontarnos con androides y alli
esta para demostrarlo el libro de Santiago Koval que
resefiamos en este namero de Etica & Cine.

Sostendremos sin embargo que existe una dife-
rencia no tanto en el tratamiento cinematografico del
mecanismo, de la imitacién humana, sino en la lectura
que hoy podemos hacer de ella. Sobre todo si estamos
dispuestos a dejarnos afectar por la ensefianza que nos
llega de las peliculas que vemos. La clave de esa ense-
fanza estd anticipada en el epigrafe de esta Editorial,
que pertenece a la obra maestra indiscutible de la nove-
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la fantastica argentina. Novela cuya trama fue calificada
por Borges como perfecta, y cuyo asombroso desenlace
por supuesto no revelaremos.

En estas pocas lineas se trata simplemente de plantear
el problema. Un problema tedrico, antiguo y complejo,
que el cine ha venido a iluminar con nuevos destellos.

Diosas griegas

La presentacién mas acabada de la idea de automa-
tén se encuentra en la Fisica de Aristételes, basicamente
en el capitulo 5 destinado justamente a las causas. Para
los griegos, existian sucesos que no podian atribuirse a
la accién humana. Disponian por lo tanto de Ananké,
la diosa que personificaba la inevitabilidad, la compul-
sién, aquello del orden de lo ineludible. La Ananké,
trasladada no sin conflictos a la mitologia romana como
Necesidad, era ademas la madre de las tres moiras Clo-
to, Atropo y Laquesis, encargadas de tramitar el tran-
sito hacia el mundo de abajo. Una, tejia el hilo de la
vida, la otra, media con una vara la existencia de cada
quién, y finalmente la Gltima cortaba con sus tijeras el
hilo, soltando para siempre las amarras que nos atan a
este mundo. Y el fallo de las moiras era inapelable justa-
mente porque eran hijas partogenéticas de Necesidad.
De alli que Parménides, se refiera a Ananké como como
“In-flexible”, “Forzuda”, “Rigurosa”, “Firme”, “Im-
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prescindible”, y que para Homero fuera “compulsién”,
“Rigidez”, “Exactitud”, “Inflexibilidad”, “Fatalidad”.

Existia por otra parte Tyché, también conocida por
su nombre latino Fortuna. Era la diosa que regia la suerte
o la prosperidad de una comunidad, de alli que muchas
ciudades de la Grecia antigua la tuvieran representada
coronando sus muros. Para Parménides Tyché era también
“Suerte”, “Coincidencia”, “Casualidad”, “Accidente”’.

Si Necesidad establece una conexién entre causas y
efectos, Azar (Fortuna) desconecta tal relacién. Cuando
preguntamos ¢Por qué salié hoy el sol a las 6?, o ¢Por
qué la luna estd en cuarto menguante?, la respuesta es
inevitablemente “porque es secuela de una ley universal
de la mecanica celeste, aplicada a tres cuerpos...”, o alguna
explicacién cientifica por el estilo. Pero si preguntamos
¢por qué en la primera tirada de un dado sali6 la cara 6;
en la segunda repiti6 la 6; en la tercera la 1; en la cuarta la
3...?7, ahora la respuesta es “porque si”. O como decian
los griegos porque es asi. Si hubiera un porqué, alguien
habria hecho trampas. Es lo que ocurre cuando los dados
estan cargados se ha transformado un juego de azar en un
artificio de necesidad.

Los ejemplos estan tomados de Aristételes, quien
introduce sin embargo una diferencia. Tal como lo consigna
Pedro Lain Entralgo, la cosmologia preplaténica no vio
oposicién entre andnké y tyché se citan textos en los que
se habla de «tyché necesaria», de que las cosas acontecen
«necesariamente por tyché», etc. En este sentido, la physis
de cada cosa seria lo que hace que sea necesariamente lo
que es y se comporte como lo hace. Lo necesario no seria
su ser, sino su modo concreto de ser y de comportarse;
asi, cada cosa responderia a su propio destino (moira), a la
naturaleza que le ha caido en suerte 2,

Aninké y Tyché, ademas de nombres de diosas eran
palabras cotidianas del vocabulario griego. Automatén,
tiene una filiacion diferente. La primera referencia es
literaria y se encuentra en la Iliada, cuando Hefesto
(Vulcano para los latinos), cred sirvientes mecanicos
inteligentes, algunos forjados en oro, otros en bronce, para
que lo ayudasen a templar la armadura de Aquiles. Este
pasaje literario suele citarse para dar cuenta de los origenes
miticos de los modernos robots. Pero por supuesto
Homero no utilizo esta palabra, sino justamente automatos
(aUtéparog).

Lo que el cine nos ensefia

La tyché no se reduciria a esta légica de necesidad y
azar, sino que estaria situada en la interaccion con el sujeto.
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Como lo sugiere Monique David-Menard en su libro Eloge
des hasards dans la vie sexuelle, cuyo prélogo traducido
al espanol integra este volumen de E&C, el término mas
adecuado no serfa azar sino contingencia .

Es justamente lo que nos ensena el cine. Tomemos el
ejemplo del film de Tornatore The Best Offer referido mas
arriba. Se nos presenta a Virgil Oldman, un sexagenario
manidtico, preso de un tedio repetitivo y de una soledad
enfermiza, apenas matizada por el vértigo de las exclusivas
subastas que anima. Siempre a la busqueda de antiglieda-
des para sus remates, se ve conducido a un viejo caserén
poblado de muebles exquisitos. Recorre las habitaciones
hasta llegar al s6tano, donde va encontrando piezas suel-
tas, engranajes oxidados que podrian tener algiin valor.
¢Azar o necesidad? Desde el yo del personaje, engreido y
autosuficiente, simple buena fortuna y ojo experto. Para el
sujeto, como se vera luego, puro automaton el sujeto nada
puede hacer con su tyché, con el encuentro inesperado con
lo real que le depara el destino.

Asi, el autémata que va siendo reconstruido a lo largo
del film tiene su reverso en una nifia autista, que no cesa
de repetir las cifras aprendidas. Pero el sujeto no escucha
esta serie que anticipa su destino y prefiere sostenerse en
la ilusién de aquello que se revelara como falso aconteci-
miento .

Desde la época de esplendor de los autématas en el siglo
XVIII, la ambicién del ser humano por generar entes a su
imagen y semejanza no ha cesado. En su forma sofisticada
del androide se ha intentado generar seres antropomérficos,
pero mejorados. Por la via de la tecnologia o de la quimi-
ca, se busca modificar la materia para generar prodigios. El
Capitan América, para citar el film comentado por Mirko
Garasic en este nimero de E&C, es el resultado de uno de
esos experimentos. Pero una vez mas, el sujeto anida en el
androide y es esa marca la que termina interpelando la 16gi-
ca binaria de la ciencia o de la guerra (que terminan siendo
la misma).

Finalmente, el verdadero acontecimiento responsabili-
dad en sentido fuerte es solidario de la contingencia sélo
cuando el sujeto puede hacer algo con el azar. En la se-
cuencia propuesta por este nimero de E&C, dicho movi-
miento esta representado por el acto de Phil, el personaje
jugado por Bill Murray en el film E/ dia de la marmota, tal
como ha sido rescatado por Eduardo Laso en el articulo
que integra este nimero de la revista.

Resumiendo, digamos que en un extremo tendriamos
el pseudo acontecimiento de Virgil Oldman, o la pesadi-
lla del fugitivo que se esconde de los veraneantes en la
isla de Morel, ambos a su manera vanamente enamorados
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de una imagen. Atrapados gozosamente en sus prisiones
interiores, nada pueden hacer con la eterna reiteracion de
lo mismo. En las antipodas, se sitiia el encuentro amoroso
de Phil, que termina siendo tal no en el a priori de su en-
cantamiento con el objeto sino a posteriori de su decisién
decidida de elegirlo. Como lo establece Eduardo Laso en
su texto cuando nos propone una posible suspensién de
la repeticién que ponga en juego la diferencia que nos
abre al azar:
“Desde esta forma de entender la repeticién, Soren
Kierkegaard y Friedrich Nietzsche hicieron de ella el objeto
supremo de la voluntad y la libertad. Para ambos se trata de
actuar, de hacer de la repeticién una novedad, una tarea de
la libertad, el objeto mismo del querer. Con su concepcién
de ‘eterno retorno’, Nietzsche hace de la repeticién misma
la forma de una ley que supera a la moral kantiana: si el
imperativo categérico kantiano ordenaba actuar de modo
que nuestro acto pudiera ser elevado a ley universal valida
para todos, el imperativo nietzscheano es ‘acttia de manera
tal que desees que tu vida se repita eternamente’, ‘aquello
que quieras, quiérelo de tal forma que lo quieras a la vez
como eterno retorno’. No todo lo que hacemos en la vida
querriamos que se repita eternamente. Muchas cosas
preferirfamos que queden enterradas en el pasado y el
olvido. Una relacién mas ética con el deseo que nos habita
implica un modo de vida en la que el sujeto no se traiciona
respecto de lo que desea. Un sujeto que pueda vivir
deseando el eterno retorno nietzscheano. (Eduardo Laso,

‘La responsabilidad por la repeticién’, en este volumen de
E&C)”.

El cine: la responsabilidad por un suefio

Otro bello ejemplo del valor que adquiere la con-
tingencia en las elecciones de los seres humanos, lo en-
contramos en el articulo de Julio Cabrera que también
integra este nimero de E&C. Se trata de dos datos apa-
rentemente insignificantes contenidos en la novela y film
“La insoportable levedad del ser” (Kundera / Kaufman,
1984/1988) y en “El gran pez” (Tim Burton, 2003 ). Datos
nimios, que a partir de la mirada del fildsofo se elevan al
punto de ofrecernos una clave inesperada para repensar
un capitulo tradicional de la bioética. Este método, que
no “interpreta” las peliculas, sino que esta dispuesto a
aprender de ellas, es el que recorre el reciente libro de
Jorge Assef “La subjetividad hipermoderna” también re-
sefiado en este nimero de E&C. Si Cabrera escribié su
obra “Cine: 100 afos de filosofia”, para recoger la ense-
flanza de las peliculas que iluminaron el siglo XX, Assef
continta la tarea con el cine del nuevo milenio, ofrecien-
do un suplemento de cincuenta peliculas, a través de una
lectura que resulta imprescindible.

Dos palabras finales sobre la ilustracion de tapa. Se trata
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de un fotograma de “La invencién de Hugo” (Scorsese,
2011) antes mencionada. Los dos nifios, Hugo e Isabelle,
refugiados en los relojes de la estacion de tren de Orsay
observan admirados la criatura disefiada dos décadas atras
por George Méliés.

A diferencia del autémata de Tornatore, que se limita
a pronunciar la frase lapidaria y repetida, el de Scorsese
permanece en silencio. Su mirada apacible interpela a
Hugo. Cuando finalmente despliega su escritura, ésta
nada tiene que ver con el cédigo de programacion, sino
que funciona a la manera de un oraculo. Traza un enigma,
que se revelara luego como un legado paterno. La historia
podria escribirse entonces de adelante para atrés, de la
siguiente manera. El viejo grunén de la jugueteria no es
otro que el desencantado Meliés, quien doné su criatura
al museo de Orsay: alli lo encuentra abandonado el
relojero Cabret para repararlo amorosamente y legarlo
a su vez a su hijo Hugo. Y finalmente sera el nifio, que
hereda el don de su padre, quien luego de su trigica
muerte finalizara el trabajo, para retornarlo fuera de todo
calculo al propio George Meliés. El autémata vuelve a su
padre creador y el nifio sale finalmente de la orfandad en
la que se encontraba.

Pero todo el movimiento no es automaté. No puede ser
nombrado como necesario, sino que requiere que el sujeto
haga algo con la tyché que le ha tocado en suerte. Fue
el propio Hugo quien descubrié la llave (clé) pendiente
en el cuello de Isabelle. Y fue él mismo quien puso asi
en marcha el mecanismo que le devolveria la clave del
misterio. Misterio que lo remite a la magia de la luz en
una sala de cine. Magia en la que se anudan la memoria de
su padre y la obra de papa George a través del garabato
dibujado por el autémata, que no es otro que la imagen

que inmortaliza al cine mismo:
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! Ver al respecto el tratado de Juan David Garcia Baca “Necesidad y Azar”, Editorial Antrophos, Barcelona, 1985, el cual recomendamos
a los interesados en profundizar el tema. El autor hace alli un recorrido de ambas categorias tomando como eje el Poema de Parménides
(siglo V a. de C.) y el poema de Mallarmé. Un coup de dés jamais n"abolira le Hasard.

2 Lain Entralgo constata expresiones andlogas en los escritos hipocraticos cuando se hace referencia a la vis medicatrix naturae, como
«la physis sanaautématos», por su propia espontaneidad necesaria; la ananké physis es un tépico recurrente en tales escritos.

> Lain Entralgo constata expresiones andlogas en los escritos hipocraticos cuando se hace referencia a la vis medicatrix naturae, como «la
physis sana autématos», por su propia espontaneidad necesaria; la andnké physis es un tépico recurrente en tales escritos.

* El acto de fidelidad al acontecimiento y la fidelidad a un pseudo acontecimiento son actos esencialmente diferentes. Ver al respecto
el esclarecedor articulo de Eduardo Laso, “Acontecimiento y deseo”, Aesthethika, volumen 3 (1), septiembre de 2007; http://www.
aesthethika.org/Acontecimiento-y-deseo.
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