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ACADEMICUS

Los viajes a China de Sergei Tretiakov: la
captura poética de la realidad en el camino

hacia la literatura-fakta

Si se diferencia la etnografia, en tanto ciencia descriptiva, de la etnologia y la
antropologia, en tanto disciplinas interpretativas (teniendo en cuenta que la
frontera entre descripcién e interpretacion es estrictamente convencional),
entonces a la prosa y los versos tempranos de Sergei Tretiakov, quien repara en lo
extraordinario pero no se esfuerza observar la regularidad estructural, se les
puede atribuir algo de la practica de captar la realidad circundante del etnégrafo,
pero no del etnélogo. De modo tal que la futura construcciéon de la literatura-
fakta se situaria mas cerca de la esfera genérica del viaje etnografico que de la
opcion por la descripcidn etnoldgica. No obstante, hay algunas intersecciones: asi
como la antropologia interpretativa es reemplazada por un registro denso
(“captura”) de ciertos elementos de la realidad, que comienza a formar parte de la
construccion de los hechos cientificos, y realiza el giro hacia la exploracién de las
“culturas propias” (Bourdieu; Latour),! del mismo modo la mirada etnografica de
Tretiakov al momento de la aparicién de la literatura-fakta estara dirigida hacia el
contexto de produccién inmediato de la construcciéon del socialismo.

Tretiakov, que habia comenzado a escribir versos con “Poesia Mezzanine”,
apela activamente a los recursos de la onomatopeya y la invencién de palabras,
que se haran evidentes en el poema que se analizara en este ensayo. Cuando él dice
que el primer viaje a China “fue romantico”, y “las impresiones fueron estupendas,
pero me hicieron comprender los principales aspectos de mi lado exotista”, esto

(en comparacion, antes que nada, a la propia factura y sistema verbal de lo

1 Bourdieu, Pierre. Homo academicus. Paris: Minuit, 1984; Esquisse pour une auto-analyse. Paris:
Raisons d’agir, 2004; Latour, Bruno.Hosozo epemeHu He 6bL10. 3Icce no cumMmempu4Hol
aHmponosozuu, trad. del francés: D. Y. Kalugina. San Petersburgo: U3a-Bo EYCII6, 2006.
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imaginario en los versos analizados) significa que Tretiakov todavia hablaba como
un artista modernista, intentando reconstruir el vinculo ausente entre la lengua y
el mundo (con la ayuda de todas esas onomatopeyas y palabras inventadas) y
capaz de iluminar con su mirada? el espacio circundante, representandolo gracias a
esto con todos sus colores. Pero aqui ya se percibe la intencién de renunciar a
dicha éptica (“... estupendo, pero...”), la necesidad de una mirada mas sobria (pero
no menos creativa y “reveladora”) hacia las cosas. La tarea del grupo Novyi LEF3 no
es la exotizacion (aportada por la mirada distanciada del genio) sino la descripciéon
de las cosas y su inmediatez. Dicho proyecto estético consistia no sélo en la
destruccién del romanticismo del lenguaje descriptivo, sino en la transformacién
de sus a priori mas seductores, de la propia légica de la mirada.

El giro hacia “las cosas en si” no significa en absoluto el desplazamiento del
factor de las propiedades deformantes del lenguaje. No es que los poetas del LEF
considerasen que los materiales “hablan por si solos”, al contrario, porque ellos
bien sabian la importancia del trabajo de la éptica, que “se destaca por si sola”,
incluso ante la mas atenta relaciéon con el material (solo en virtud de su eleccion),
llamaron a no cargar la vista con distintos filtros, sino a descargar aquello sobre lo
cual hay demasiada humanidad.

En concordancia precisamente con estas intuiciones y desarrollos de las
propiedades de la vista, del distanciamiento de la o6ptica y de lo abstrusa que
resulta la lengua para el “aspecto normal de las cosas” (que debia hacer de ellas las
principales protagonistas de la narracion), Tretiakov logré acaso no en la practica,
pero en la teoria (y, sobre todo, en el trabajo en la produccién de guiones de cine)
proponer un nuevo principio de montaje de la realidad, fundado en la prioridad del
material sobre la fabula, y mediante el cual formulé su plataforma (anti)estética de

la literatura-fakta. Ahora bien, regresemos al comienzo mismo de ese camino.

2 De acuerdo con la antigua comprensidn de la 6ptica, segtn la cual la fuente de la luz eran los ojos.
3 Revista del “Frente de Izquierda de las Artes”, LEF por sus iniciales en ruso (1927-1929) [N. de la
T.].
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7n

El poema “Noche. Pekin” (1921) puede abordarse como el artefacto poético
de la primera e ilegal estancia de Sergei Tretiakov en China, la cual, como se nos
informa en otra de sus obras, permanecié largo tiempo como “una piedra
enigmatica e indeterminada en la coleccién de pueblos”, recogidos por la tradiciéon
literaria europea.*

Sergei Tretiakov (al igual que otros futuristas como David Burliuk y Nikolai
Aseev) se encontraban en el Extremo Oriente ruso en los tiempos de la guerra civil.
Como Aseev, se enrol6 en la causa soviética (y en general, como observa Mirskii,
fue mejor comunista que Maiakovskii).> En Vladivostok Tretiakov trabajé en las
ventanas de DAL.T.A. (Agencia de Telégrafos del Extremo Oriente, analoga a
ROS.T.A.) y entré en la union literaria de la revista Teopuecmso [Creacion]. En abril
de 1920, cuando la ciudad fue ocupada por el ejército japonés, Tretiakov se fue en
secreto a China.b Lleg6 a Tianjin- ciudad portuaria de concesionarias europeas en
el Mar Amarillo- en la bodega de un vapor. Alli se dedicé a los folletines y articulos
para el diario UlaHxalickasa ocu3Hb [Vida de Shanghdi] y para la prensa de
Vladivostok. Por sus propios textos podemos juzgar indirectamente que lleg6 a
Pekin y probablemente haya vivido alli.”? De un modo u otro, Tretiakov pasé el
invierno de 1920-1921 en China, y en la primavera se fue a vivir a Chita, donde
continuo6 la actividad del grupo Teopuecmso [Creacion], publicé por su cuenta el
ciclo poético Ilyméska [Hoja de rutal8y, en 1922, edito la
coleccion AcHbiw [lasnysh]® con el sello [ITau [Ptach], donde fue incluido “Noche.

Pekin”.

4 Tretiakov, S. “laH Cbi-Xya: (Buo-untepBbio)”. En: Hosblil Jlegp, 1927, N2 7. p. 14. En linea:
http://www.ruthenia.ru/sovlit/j/3271.html.

5 Sviatopolk-Mirskii, D. P. CospemenHas pycckas aumepamypa (1881-1925). En: Sviatopolk-MirskKii,
D. P., Hcmopus pycckoti sumepamypsi ¢ dpesHeliwux epemeH no 1925 200, trad. del inglés: Ruth
(Ruf) Zernova, Novosibirsk: «CBUHBUH U CbIHOBBsI», 2009, p. 759.

6 Gomolitskaia-Tretiakova, T. S.0 wmoem omye.En: Tretiakov, S. Cmpana-nepekpecmok.
HokymenmanvHasa nposa: [sH Llu-Xya. /lrodu odHozo kocmpa. CmpaHa-nepekpecmok. BydemasiHe.
Compilacion, epilogo y comentarios de T. S. Gomolitskaia-Tretiakova. Moscu: Cos. [Tucatesnb, 1991,
p. 555.

7 Tretiakov, S. “Pbruy, Kutait!” [mociecnoBue]. En: Tretiakov, S., YixcyHeo. Ouepku o Kumae. Moscu,
Leningrado: 'ocuspgar, 1930, p. 339.

8 En la antologia de N. Chuzhak, Cubupckuii momue 8 noasuu (om basavdayga do Hawux dHell),
publicada en 1922.

9 La coleccién AcHbiw se volvié una rareza. El ejemplar de la Biblioteca Publica desaparecid, y queda
otro en Moscu, en “Leninke”, y en Chapel Hill, en la Universidad de Carolina del Norte (EEUU). Por
extrafo que parezca, la copia disponible para revisién no fue la moscovita sino el ejemplar
norteamericano. Ver Tretiakov, S., SIcHbiw: cmuxu, 1919-1921. Chita: UsgaTenbctBo «IlTau», 1922
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El poema “Noche. Pekin” sali6 en la segunda redaccion del
ciclo [lyméeka [Hoja de ruta], “Ilyts” [“Viaje”]. El tema del viaje es uno de los mas
constantes, no sélo en la produccion creativa,1? sino en la biografia de Tretiakov. A
fines de los '10 y principios de los '20 parece que el poeta no hizo otra cosa que
trasladarse entre Moscu, Vladivostok, Chitd y Pekin. El ciclo se corresponde con
bastante exactitud geografica con su desplazamiento por el territorio del antiguo
imperio en los afnos de la Guerra Civil y tomé forma en Tretiakov antes de que
incorporara el poema “Noche. Pekin”. Luego modificaria mas de una vez el ciclo,
alterando el orden, eliminando y afladiendo nuevos poemas, pero en todas las
versiones esta presente la siguiente secuencia, titulada en correspondencia
toponimica: D. V. R. (Republica del Extremo Oriente) / Baikal / Tuneles / Angara /
Yeniséi / Tobol / Ural / Viatka. El ciclo esta construido como un juego de etapas (el
lago mas profundo del mundo, los rios blancos, las montafias que se consideran la
frontera entre Europa y Asia), como si fueran capturadas por una cdmara de fotos
durante el movimiento del tren transiberiano. De poema en poema, vemos desde la
ventana del tren las “costas del Baikal”, nos ocultamos en los tdneles, luego vemos
los potentes rios siberianos, Angara, Yeniséi, Tobol, vemos el “mineral” de los
Urales, y todavia no hemos llegado a Viatka, “la vieja rezagada con cerebrito de
abeto”, que “con su pata penetro en el valle, y se qued6 atascada con sus casitas en
el cerco”. Es simbolico que el movimiento, que comienza en el Extremo Oriente, el
puesto avanzado de la revolucidn Rusa, protegido por los partisanos, se tope con la
sucia y provinciana Viatka.ll Los contemporaneos (sobre todo Aseev) estimaron
que este ciclo era “la primera captura artistica de Siberia después de la
revolucién”, la cual acerco Siberia a Rusia, del mismo modo que “en su tiempo,

Lermontov fue atraido al centro del Caucaso”.12

en la Biblioteca digital André Savine “Russia beyond Russia”, Biblioteca de la Universidad de
Carolina del Norte en Chapel Hill. Ver: https://dc.lib.unc.edu/cdm/item/collection/rbr/?id=19996.

10 Ademas del ciclo Ilymésxka [Hoja de ruta], se conoce el guion de cine Mockea-Ilekun [Moscu-
Pekin] y el cuaderno [Iyméska dentro del libro Yscyneo [Zhonggud].

11 Actualmente Kirov. La ciudad fue renombrada 1934 [N. de la T.].

12 Aseev, N. “Cubupckas 6aco (O «IlyteBke» C.M. TpeTbskoBa)”. En: Chuzhak, N., Cu6upckuii momus
8 no3asuu (om Bbaavdaygpa do Hawux dHeii). Chita: Tunorpadpus O6beguHeHHbIX 3abaliKaJbCKUX
KoonepatugBos, 1922, p. 91- 92.

ETCETERA - Revista del Area de Ciencias Sociales del CIFFyH
ISSN 2618-4281 / N2 2 / Aiio 2018 / revistas.unc.edu.ar/index.php/etcetera/



ACADEMICUS

Houb. [leknn [1921] Noche. Pekin [1921]13

3eJieHO3Be3/10€ ThICTYETOYbE. Mil puntos verdeestrella.

B ueporsvdax muda 6apxar. Terciopelo en los jeroglificos del mito.

JlpaKOHBIO KOXKY pacsiid HOYbIO Al dragén la piel crucificaron por la noche

Hapg MbIKOM ropoja-MoHapxa. Bajo el mugido de la ciudad-monarca.

3y6aMu CTEH Ha30M CKPHUIIOK Con los dientes de las murallas las porfias

Ky neperpni3arT XKHUJIbL. de los violines

W3 513B xap4yeBeH TY4YHbIN BbINAx Mordisqueando cortan las venas.

[aHrpeHOM NUIK 06105, De las ulceras de los picantes un vaho
suculento

Que revistio con gangrena de la comida.

W anesbcuHbl poHapen Las naranjas de los faroles

YynoBHO 3peroT y /iBepen. Que maravillosamente maduran en las
puertas.

[ToceBbI 3Be3/] B3OUTHU MepeLaTCs. Los cultivos de estrellas parecen brotar.

OueneHesio HebGa B CTYXKe JIUIIO. Entumecido del cielo el rostro por la

[To npeBecuHe Beka pe3uulia helada.

['pbI3eT ¥ rPpe3UT NOJTHOYb-KYKeTULa. El tallador en madera del siglo

Roe y suefia el carabo de medianoche.

['Bo3/€el 3Be3A1IMX, CHIKUX OYC U De tachuelas estrelladas, acaso de collar de
Ha6pbi3raH Mpaky eMKUI KOBLIUK. cuentas

Ho4Ho# TOproB/ik HOIOT I'yCJIY, La oscuridad es salpicada por esa enorme
[Mymyky criajieH IpOKOJIOBIIH. vasija.

Gime la citara del comercio nocturno,

El susurro de los dormitorios punzados.

3bI3BIKHYT I'30HIOM 3BOHAPH. Los llamados suenan con el gzong.

13 La presente traduccidn tiene como finalidad dar cuenta del contenido semantico del poema, a los
efectos de facilitar la comprensidn del presente articulo. No se propone ni logra dar cuenta de las
invenciones formales, los juegos de rimas, el uso de arcaismos, etc., que, como se explica a
continuacién, constituyen las marcas mas importantes de la poesia de Tretiakov en el periodo [N.
delaT.].
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barpes 3petoT ¢poHapw. Tinéndose de purpura los faroles se
avejentan.

151 ecsu roJIOBY 3aKUHY, Y si tiro la cabeza,

YBumKy — BpeMs ¢ OOHHBIM 3BOHOM Veo - El tiempo con el hondo sonido de

Bparmiaer HebOoCBO/, [lekuHa fondo

TopxecTBeHHbIH, KaK CBOJ|, 3aKOHOB. Se vuelve al firmamento de Pekin

Solemne, como el codigo de leyes.

Después, y con relecturas, el poema “Noche. Pekin” se imprimié en la
compilacién Kmoeo [En total], de 1924.14 Al comienzo de la compilacién, como se
estilaba en aquella época, sonaba en alta voz la poesia roja de agitacién (“Mayo”,
“La Marcha”, “Moscd” - con esto se acaban los temas), mientras que las cosas mas
viejas eran empujadas timidamente a la dltima parte, Panb [Madrugada]. El poema
“Noche. Pekin” fue incluido en el ciclo con el nombre cambiado “IlyTs” [“Viaje”].
Ahora no era la Republica de Extremo Oriente sino Pekin el punto de partida del
movimiento de tren transiberiano, si bien su final continuaba siendo Viatka.

El poema de 24 versos estd compuesto por cinco estrofas y dos disticos. Los
versos estan vinculados por una alternancia de rimas cruzadas (con
preponderancia del uso del femenino en las estrofas completas): meicsiuemouve —
HOYblo, bapxam — MOHApXd, CKPUNOK — 8blnax, 6yc Au — 2ycau, KOBWUK —
npokososwu, 3akuHy — IlekuHa, 360HOM — 3akoHogy adyacentes (y soélo
masculinos) en los disticos: ¢ponapeii — dsepetl, 36oHapu — ¢poHapu. Los versos de
la tercera estrofa se relacionan por la rimas dactilicas (mepewamcs — pesuuya) e
hiperdactilicas (cmYice auyo — ocYmcenuya). Son asimismo manifiestas las
repeticiones de palabras (3es1eH038€300€e, 36€30b1, 38e30awue; ¢oHapell, poHapu;
nepezpuizarom, 2pbi3ém; Heb6o, He60oceod) y las aliteraciones (en especial en la
[r]: nepel'Pvizatom, zanlPenoli, I'Pvi3ém, I'Pezum, 6al'Pesi, HabPui3zaH; y en la

[z]: 3eneno36é3doe, 3ybamu, Ha3ou, nepezpui3arom, s38, 3perom, 3830, pe3uuya,

14 Tretiakov, S., Umozo. Moscu: 'ocymapcTtBeHHOe uspaTenbcTBo, 1924. Editado bajo el sello del
LEF, portada blanca-azul y roja, anteportada a cargo de A. Rodchenko. En esta edicién se basaron
las ediciones posteriores del poema (incluida la de Pycckas nosszus XX seka. AHmosaozusi pycckoil
AUpUKU nepsoll vemeepmu geka. Moscu: Amupyc, 1991, de la cual se pueden consultar extractos en
http://azlib.ru/t/tretxjakow_s_m/text_0020.shtml).
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2pbl3ém, epe3um, 2eo03dell, 38e3dsaujux, Habpwvl32aH, 3bl3bikHYM, 230H20M, 360HAPU,
3akoHo8).

Lo que llama la atencién del poema es, antes que nada, el vocabulario. Su
singularidad distintiva es la abundancia de neologismos: 9 palabras de 80.
Tretiakov los construye en el genuino espiritu de la declinacién interna de la
palabra, como la comprendia JIébnikov.1> En este caso, como fundamentos iniciales
se utilizan dialectismos y arcaismos (lo que era habitual en los futuristas)¢ de
modo tal que para la interpretacién de algunos de los neologismos es necesario
volver a los diccionarios, y sobre todo a Dal.1”

En el nivel 1éxico cabe sefalar ain un ucrainismo (el adverbio yydosHo, es
decir “milagrosamente” [uydecHo], “de manera asombrosa” [uydHo], [dusHO],
[usymumenwHo], [nopasumeavHro]). Los ucrainismos aparecen de vez en cuando en

la poesia de Tretiakov. Por ejemplo, raii, ucr. “arboleda”: Taiieoii 3azydenu: / —

15 Jlébnikov, V. “Hama ocHoBa”. En: Velimir Jlébnikov, Teoperusi. Compilado, preparado y
comentado por V. Grigoriev, A. Parnis. Mosct: CoB. nucaTtesib, 1986. N2 268. §1. C;i0BOTBOpUYECTBO,
en linea http://rvb.ru/hlebnikov/tekst/06teor/268.htm; ver también Yuyurtesnp u yyenuk. O cioBax,
ropoziax 1 Hapozax en Yk. Cou. Ne 253, en linea: http://rvb.ru/hlebnikov/tekst/06teor/253.htm.

16 Es algo que advirtieron tanto criticos contemporaneos al autor como investigadores de tiempos
mas recientes. En el primer caso (N. Aseev, con motivo de los «IlyTeBku» de Tretiakov) reconocian:
“encontramos en los poemas de S. Tretiakov una aplicacién exitosa de las expresiones y giros
locales”. Y luego: “una impresién extrana: cuando lees los poemas por primera vez, parece que
hubiera muchas mds expresiones especificas siberianas de las que realmente hay. Eso se explica por
la densidad ya indicada, que da la impresiéon de que los poemas tuvieran un colorante sintético en
su factura” (Aseev, N., Cubupckas 6acs... p. 90). En el segundo caso, (T. Nikolskaia, con motivo de
un libro de otro autor, «YukyiiHukoB» de Aleksandr Tufanov) se observa: “el efecto del absurdo se
logra principalmente mediante una densa concentraciéon en el texto poético del vocabulario arcaico
y dialéctico, y con frecuencia los significados de diccionario de las palabras no coinciden con el uso
que les esta dando el autor del libro”. Y luego: “el lector de habla rusa puede captar el sentido de la
mayor parte del poema en términos generales, pero comprender el significado literal de cada
palabra en el contexto no siempre es posible, ni siquiera con la ayuda de diccionarios explicativos”
(Nikolskaia, T. L., HoBaTop-apxauct [«YmkyiHuku» Anekcanapa Tydanosa] en Nikolskaia, T.
L., AsaHzapd u okpecmHocmu, San Petersburgo: U3a-Bo U. JIumbaxa, 2002, p. 240).

17 Algunos de los utilizados por Tretiakov son: «<HA30W», MH.4. OT cy1l. Ha30¥, 06Pa30BaHHOrO OT
Hape4usl Ha30W/IMBO; JIM60 MH.Y. JUAJEKTHOrO CyLl. Ha30d. 3TO KOCTPOMCKOE U BOJIOTOZCKOE
c10BO  0603HAaYaeT  «HACTOSITEJBHOCTb,  HACTOMYMBOCTb, <..>  VIOPHYI, HAaIJyIo
Tpeb0OBaTEJbHOCTD; HABSI3YMBOCTD, JJOKYKY, JOKYYJHUBOCTb, HEOTCTYNHOCTb» (Dal. V. L., Toskoswbtii
C/108apb KHCUBO20 BEAUKOPYCCKO20 s3bika, San Petersburgo: Tum. Bosabda, 1881. T. II. Reimpreso
Moscu: Pycckuit s3bik - Megua, 2007. p. 416-417); «BbIIIAX», npedukcanbHoe o6pa3oBaHue OT
Cy1L,. 3anax, ¢ 3aMeHo# npedukca 3a- Ha Bbl-; IUGO JUANEKTHOE PSI3aHCKOE CyLl. BbINax / BbINALIb,
0603Havamwllee HCTOLEHHOEe MOJie, Nap, BbIIAXaHHYI, MOKUHYTYIO NoJ 3aaexpb 3emiaro (Dal V.
L., Toakoswlii caosape..., T. 1. p. 305); «MbIK», 3BykonoapakaHue / OTrJlarojibHoe CyIll. OT TJI.
MbI4aTb, 0003HayawIlee 3BYKH, BO3HUKAIOLIMe B mporecce Mbl4yaHus. CJI0BO MBIK MOTJIO GOBbITh
06pa30BaHO MO AaHAJOTHM CO CJI0BaMHU pblJ (HasBaHuWe M03Mbl TpeTbsikoBa «PblJ MaTepHBIN»,
1919-21), peIK, Cp. Ha3BaHHE OAHOTO W3 COOPHHUKOB ¢yTypuUcTUUecKOH rpynmnbl «[uimesa» —
«Poikatomuii [TapHac» (Iletporpazg, 1914); 3bI3bIKATD, 3BykonoapakaTeIbHBIHN I'J1. OT IJ1. 3bIKATh,
T. €. U3aBaThb 3bIK, 3BYK, T'yJI, FOJIK, 3BOH, IPOTSKHBIM CTYK WJIM roJioc, ocobeHHO uzzanu (Dal. V.
L., Toakoswlii caosape..., T. L, p. 697.), nyTeM peAyIJINKaL MU 3JleMeHTa KOPHS -3bIK -3Bbl.
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Tyda. 3a 200a. / Ha eoabHble cmaHbl. / 3a mope. 3a 2opbl. 3a eatl. / — A ¢ eamu,
6pamansbl. / — Illazaii («Pbid mamepHbliin, 1919-1921)180 en B dea nasavya
pas6otiHo ceuwly / Bo eecv 3eneH eati: / Ilomoeaii! («Ty», 1919).19 0O el
neologismo asposaum, la segunda base estd formada por la palabra ucraniana
truncada simak, es decir, “avion”: [lo kosesim HebecHozo cocyda / Aapoaum
npompsiccs («Bep6atod», 1915).20

La sintaxis de algunas estrofas esta invertida (oyeneneso Heba & cmyiice
auyo, [entumecido del cielo el rostro por la helada]). La division sintactica coincide
con la de los versos y las estrofas: como regla, en un verso, en un distico o en una
estrofa se hace entrar un enunciado completo (una oracion).

El tema de la noche es el de la condicion particular de la jornada en la cual,
cuando el movimiento del dia es apagado (y con él los ruidos), asi como la luz
natural (la luz solar), se abren naturalmente los canales de percepcidn acustica y
olfativa. Las sensaciones acusticas de cierta agitacion de medianoche, la vigilia de
los guardianes (los gongs) y, al fin y al cabo, incluso los movimientos del tiempo se
agudizan de manera singular.

En la presentacion (la primera estrofa) se nos brinda un fondo estatico. La
noche como si fuera una piel, como un papiro extendido sobre Pekin. La tematica
chinesca es esbozada con signos facilmente reconocibles -los jeroglificos, el dragon,
la ciudad-monarca. Hacia el afio 1921 habian transcurrido 10 afios del inicio de la
revolucidn en China, pero el altimo emperador Puyi todavia residia en Pekin, en la

Ciudad Prohibida. Los disturbios de 1924-25 (cuando Tretiakov estuvo por

18 Tretiakov, S., P10 mamepHnblil. En: I1oazust pycckozo ¢gymypusma. Texto compilado y preparado
por V. N. Alfonsov y S. R. Krasitskii. San Petersburgo: Akagemuueckuii npoekt, 1999, p. 446. Sobre
todo, hay un testimonio interesante de Tretiakov sobre su bilingiiismo: “La primera lengua que
domino es el letén. En lugar de “nepsa” digo “manpexze”, puesto que en letén “cnepBa” significa
“nanpuexm”. En lugar de decir “simplemente” digo “de igual manera”, la traduccién exacta del letén
“ra mat” [...] Los primeros que conocieron estos versos, a quienes les golpearon la oreja, fueron los
sabiondos ruso-letones: “JIropa-mitopa. / Hygenb-nygens”. Con lo que la primera linea se siente
como vergonzosa y obscena, (puede ser que la fonética de la palabra nitoto esté teniendo efecto), la
segunda se siente soélida y cortés. Habian pasado cuatro afios de mi nacimiento cuando yo
acompaifiaba por las calles de la villa de Goldingen (Kuldiga), en Curlandia, unos postes trasladables
para pasos de gigantes y escuché como el portero Piotr gritaba: “IluaTyp! Iuatyp! Ilaraiig
ouknHb!", que significa “sostenelo, sostenelo, aguantd un poco”. Recordé esta linea y la repeti por
su singularidad ritmofonética.” (Tretiakov, S. “Buorpadus moero cruxa” (1927) en Kruchenyj,
A, 15 snem pycckozo ¢gymypusma. 1912-1927 ze. Mamepuasavl u kommeHmapuu, Moscu.: Usp.
Bcepoccuiickoro cor3a noaTtos, 1928, p. 45-47. Biblioteca electrénica de la Biblioteca Histérica
Publica Estatal de Rusia, en linea http://www.bibliofika.ru/book.php?book=3521.

19 Tretiakov, S., 2Kesiesnas naysa, Vladivostok, 1919, p. 60.

20 [bid., p. 31.
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segunda vez en China dando lecciones de literatura rusa para estudiantes de la
Universidad de Pekin) todavia no habian comenzado; por lo tanto el emperador y
su corte no habian sido expulsados y, realmente, aun podia decirse que,
metaféricamente, era una ciudad-monarca. En la segunda estrofa y el distico que le
sigue, la mirada se enfoca en la ciudad en si, como si fuera un escenario teatral. El
escenario de la ciudad es representado con ayuda de imagenes acusticas (Hazou
ckpunok, “las porfias de los violines”), olfativas (evinax xapueseHn, “el vaho de los
picantes”) y, en menor grado, visuales (3perowue d¢oHnapu, “los faroles
avejentados”). En la tercera estrofa, la mirada del narrador se dirige de nuevo al
cielo, cuyo rostro entumecido por la helada se llena de estrellas, y luego la imagen
de la noche se descubre de repente por el insecto, el cual en suefios mordisquea la
madera del siglo (aqui llama la atencién la paronimia “epsizém”[gryziot,
mordisquea] - “epesum” [grezit, suefia]). Y de nuevo, mas adelante, aparecen las
imagenes acusticas, ahora mas relacionadas con la gente, un indice acustico
interrumpe al otro. El murmullo de la noche (wywyku cnasaen [el susurro de los
dormitorios]) se intercala con los sonidos del comercio nocturno. Este movimiento
se corta de repente con el golpe del gong (un indice acustico de tiempo), al cual
siguen imagenes visuales, dinamizadas (¢oHapu 3petom, 6azpes [los faroles se
avejentan, tinéndose de purpura]). Finalmente, en la dltima estrofa se completa el
pasaje de la descripcion extrafiada a la narracion en primera persona. Aqui el
tiempo adquiere los rasgos del mecanismo de las revoluciones celestes, con el
hondo sonido de fondo (el cual de nuevo nos remite al gong). El firmamento de
Pekin, la ciudad-monarca, finalmente nombrada en el texto, se compara con el
codigo de leyes. Esta es una alusién inequivoca al caracter burocratico del estado
chino, el espiritu solemne de los funcionarios del Gigante Asiatico: de los
empleados estatales, los artistas, los poetas y los musicos. La presentacion estatica
se dinamiza en la Ultima estrofa, y el tema anticipado por el titulo se hace evidente.

En general, el titulo “Noche. Pekin” remite a la tradicion de los encabezados
de los cuadernos de viaje, se sabe que Tretiakov trabajo mucho este género. Los
cuadernos del viaje por China de los afios 1924-25, titulados YcyHzo [Zhongguo -
la gran region china], y el libro bio-entrevista /su Ilu-Xya [Den shi-qua] son el
primer contexto inmediato del poema “Noche. Pekin” (asi como también para el

poema “Poium, Kutain” [“Rugi, China”] - esa sarta de imagenes sonoras de la calle, y
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la obra del mismo nombre), donde la descripcién de la capital china se comprime
en metaforas, empaquetadas en los versos del poema.

Algunas de ellas estdn nuevamente conectadas con el olfato y, en segundo
lugar, con la vista:

- “raHrpeHa nuuu”, “sA3Bbl XapueBeH”, “Ty4yHbId Bbinax’ [“gangrena de la
comida”, “Ulceras de los picantes”, “vaho suculento”]: asi Tretiakov interpreta
metaféricamente la sensacion olfativa de la cocina china. El europeo que llega por
primera vez a Pekin no estd acostumbrado al agudo y sofocante aroma de la
comida callejera (especialmente los vapores de la salsa de soja y del vinagre de
arroz), intensificado por la humedad del clima subtropical;

- “anenbcuHbl PoHapeir” [“los faroles de naranjas”]: sin dudas aqui se
sobreentiende la luz anaranjada de los faroles de papel. Véase la descripcién en el
cuaderno YxcyHnzo [Zhonggud]: “después de la tarde, cuando en las puertas de las
tiendas languidece la estridente luz eléctrica de las ldamparas y los faroles esféricos
anaranjados de papel, se reparten las altas notas de los vendedores de pan”;21

- “MoJTHOYBb-XKy>KeJIMIa TPhI3ET ApeBecuHy Beka” [“el carabo de medianoche
mordisquea la madera del siglo”]: en el cuaderno /sn [lu-Xya [Den shi-qua]
Tretiakov (uno de cuyos seuddnimos era “El Ebanista”),22 reconociendo su odio
hacia las “narraciones imaginarias y las novelas inventadas” y abogando por un
nuevo conocimiento de China, sefiala: “asi nacid, se consolidé y me atrajo la idea:
tornear la madera con la biografia de alguien de la nueva China, como el escarabajo
xiléfago roe la viga”.23 Por otro lado, esta metafora alude a la fachada de la vieja
Pekin, con sus puertas, arcos y vigas del segundo piso, tallados, como si estuvieran
labrados.

El abigarramiento del poema con imagenes acusticas y la inclinacion de
Tretiakov hacia las onomatopeyas pueden explicarse por la atencién que el autor
presta al paisaje sonoro de la ciudad, lo cual, ademas, no es algo tan original en el
primer tercio del siglo XX (véase el interés por las onomatopeyas, las entonaciones

y el aspecto musical de lo sonoro en las ciudades japonesas en el discurso del

21 Tretiakov, S., YorcyHzo. Moscu, Leningrado: 'ocusgar, 1927, p. 41.

22 Naryzhnaia, S.; Egorova, N, “Cepzue BbIKpolleHO B 3J106 kameHoJsioMeH...” (O pejakTopax
)ypHasia «TBopuecTBO»). En: Cr08ecHuya uckyccms, Jabarovsk, 2009. Ne 24, p. 157.

23 Tretiakov, S., “Z3n Cei-Xya: (Buo-untepBbio)”. En: Hoswiii Jlep. 1927, N2 7, p.14. Mas tarde,
Tretiakov publicaria el libro //sH Illu-Xya. Buo-unmepewvto (Moscu, 1930).
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lingliista Evgenii Polivanov,2¢ y los comentarios sobre los letreros sonoros de los
vendedores ambulantes de Europa Central del etnégrafo Piotr Bogatyrev).2>

En el capitulo “Pekin” de YsxcyHezo [Zhonggud] el cuaderno de viaje de 1924-
25 (editado por primera vez en 1927), Tretiakov comienza a narrar el paisaje
sonoro de la ciudad a partir de la breve frase “Pekin poeta”.26 Y luego él recuerda:
“el primer dia que llegué a Pekin, sentado en el segundo piso de una casa europea
sobre los Hutong?? (...) escribi sobre hojas de pentagrama en blanco frases
musicales que emergian bajo la ventana. Pronto podria determinar, por el resonar
de un canto, qué hora era, y después aprendi a reconocer a qué mercancia o trabajo
se referia el alarido del canto”.28

En el prefacio a Poruu, Kumati! [Rugi, China!], publicado en la revista Jleswiii
¢ponm [Frente de izquierda] en 1924, Tretiakov caracteriza el poema de esta
manera:

El grueso del poema esta construido en base a “los letreros sonoros” de los
artesanos y vendedores ambulantes de las calles de Pekin - ya sean las
exclamaciones o los sonidos emitidos con distintos instrumentos.

Allf los afiladores van con su larga trompeta aguda, un sonido que se parece
a una sefial de combate.

La carretilla de los aguateros produce un chillido caracteristico que se
escucha de lejos, al cual no se le asemeja el de ninguna otra carretilla.

Pasa el barbero, llevando en la mano algo asi como un enorme diapasén con

los extremos muy cercanos, al golpearlo con una varilla suena un DZZZ ascendente.

24 Polivanov, E D., I[lo nogody «38ykogbix dcecmos» sinoHckozo si3vika (1916). En: Polivanov, E
D., Cmambu no o6wemy s3viko3HaHuto. Moscu: ['/1. pef. BocTouHoM JinTepaTypsl, 1968, p. 295-305.
25 Bogatyrev, P. G, Bblkpuku pa3HOCHUKO8 U OpodsiYUX  pemeCcAeHHUKO8 -  3HAKU
pekaambl en CUMNO3UYM N0 CMPYKMYPHOMY U3yveHuto 3Hakoswix cucmem. Informe de tesis. Moscq,
1962. p. 37-49. Ver también: JHesHuk cobupamesas no Ilodkapnamckoii Pycu en Bogatyrev, P.
G., DyHKYUOHANbHO-CMPYKMYpaIbHoe usyveHue oabkaopa (MasoussecmHuble u HeONYOAUKOBAHHbLE
pabomoi). Mosci: UMJIU PAH, 2006, p. 238 (o roiikaHbe Lypsiliel — KpUKax CTAPbeBIIUKOB).

26 Tretiakov, S., YicyHeo, p. 40.

27 Se refiere a los huitdong, un pasaje o calle estrecha propias de la parte antigua de Pekin. En las citas
que siguen las transcripciones del chino utilizadas por Tretiakov pueden diferir de las utilizadas
actualmente.

28 Jbid. La atencién que Tretiakov prestd a los contornos sonoros del habla china, mas alla de la
curiosidad, pueden explicarse por su ignorancia del idioma (véase el reconocimiento que hace el
poeta en la conclusidn de la segunda edicién de los cuadernos YscyHeo [Zhonggud]: [en el primer
viaje] “no conocia el idioma”. S. Tretiakov, YsxcyHzo, Moscl, Leningrado, 1930, p. 340) tanto como
por su talento musical (“Sergei Mijailovich poesia un oido absoluto y tocaba el piano de tal manera,
que merecia los elogios del propio Scriabin” en Gomolitskaia-Tretiakova, T. S., O moem omye..., p.
554).
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El vendedor golpea la kolotushka - un tambor encajado en un palo con un
colgante con peso en el costado. Cuando se gira el mango, el colgante golpea la piel
del tambor”.2?

En el poema “Noche. Pekin” el paisaje sonoro de Pekin viene dado por tres
imagenes acusticas (los sonidos del violin, la citara y el gong), los cuales remiten a
tres denotaciones chinas famosas: el sonido altisonante y brusco, poco habitual
para el europeo, de la 6pera de Pekin, esto es, la forma aristocratica de hacer
musica de la tradicion clasica china; las sefiales nocturnas de los guardias (horarias
en el sentido propio de la palabra) y la interpretaciéon musical de los musicos
callejeros.

La combinacién “Ha3ou ckpunok” [“las porfias de los violines”] se explica si
se recurre a la descripcion de la célebre dpera de Pekin: en el escenario estan los
actores y las orquestas, “el violin y la flauta se hunden en el frenesi de la percusién
de la kolotushka. // Esta musica ritmico-timbrica tiene el efecto de un estimulante
narcético”.39 En el pasaje que le sigue, Tretiakov menciona un instrumento musical

”

chino, escondiéndolo detras de la palabra rusa “ckpunka”[“violin”] y hace una
apreciacion de su sonido: “en el momento del aria, comienza a gemir de manera
disruptiva el huqin, un violin muy singular de dos cuerdas, en el cual el arco de
pelo pasa entre las cuerdas, y la clavija se sostiene sobre piel de vibora, que se
ajusta al extremo de un vasito de bambu”. El hugqin, el instrumento no sé6lo de la
opera de Pekin, sino también de los musicos callejeros, se vuelve un signo
inequivoco de “chinidad”.

“I'ycnin HoyHoOM ToproBau” [“La citara del comercio nocturno”]. Con el
sonido de la citara Tretiakov compara los sonidos del comercio nocturno, en
primer lugar el perfil sonoro de las exclamaciones y discursos de los vendedores
(dado que, como se sabe, el idioma chino depende de la entonacién): “el vendedor
de abanicos, el vendedor de golosinas, el vendedor de escobas desde el polvo
gritan exclamaciones melancolicas con las primera y ultima notas muy largas”.3!

Por lo visto, en Tretiakov, la citara (que gime) se vuelve, al mismo tiempo,

metafora de algo fastidioso (“en los puestos de telas los dependientes, el dia entero

29 Tretiakov, S., “IlpucsoBue k mnoame ‘Poruu Kutait’”. En:/legh, 1924, N2 1, p. 33. En linea:
http://www.ruthenia.ru/sovlit/j/2953.html

30 Tretiakov, S., YscyHeo, p. 86.

31 Tretiakov, S. Pbiuu, Kumati! Co6bimue 6 9-38enbsix. Moscu, Leningrado: '3, 1930, p. 10.
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y a veces también la noche, pasan las cosas de una pila a otra con una monotonia
mortal, cantando a viva voz el nombre y el precio de cada cosa”),32 y designacién
en ruso de cierto cord6fono chino de la familia de las citaras (el gugin o guzheng)
con su sonido especifico. Se sabe que el gin es un instrumento histérico de los
musicos y poetas cortesanos y al son mas grave del guzheng los musicos cantaban
y declamaban versos en los restaurantes y locales comerciales nocturnos.

“3BoHapu 3bI3biKalT r3oHrom” [“Los llamados suenan con el gzong”]:
probablemente se esté hablando de los guardias nocturnos, quienes se ubicaban en
torres y cada dos horas marcaban el tiempo golpeando una campana o un gran
tambor (pero no un gong). En la parte norte de la antigua Pekin se conservaba la
torre que, justamente, se llama “Torre del campanario y el tambor” (Bell & Drum
Tower). De acuerdo a la descripcidon de Tretiakov, el gong era utilizado por los
comerciantes callejeros, los ciegos (“el que va al frente tantea el camino con su
bastén y golpea el gong”)33y los actores de la calle (“petrushkas”, o teatro de
mufecos).34

En el poema “Noche. Pekin” y en los cuadernos YcyHzo [Zhonggud]
Tretiakov le da nombres rusos a los instrumentos musicales chinos (el ejemplo
caracteristico: “los musicos ciegos [tocan] las banduras, que parecen mandolinas
alargadas”).3> Aqui encontramos al poeta alineado en el uso de la tradicién
cientifica rusa prerrevolucionaria (incluyendo orientalistas, uralistas y estudiosos
del Caucaso), cuando los instrumentos musicales foraneos eran designados con
palabras rusas con un etnénimo como suplemento (el violin chino [hugqin], la
balalaika chechena [deuuz-nondap, phandar], la citara votiaca [de Udmurtia]
[krés]). Tales denominaciones invocan en el destinatario (lector de habla rusa) las
asociaciones objetuales (jpero no sonoras!) mas aproximadas.

En cambio, en el libro /sH IIu-Xya [Den shi-qua] ya se puede encontrar un
breve glosario con los nombres de los instrumentos musicales: “las habitaciones de
mis anfitrionas estan repletas de musica. Ellas tocan todos los instrumentos
antiguos. La habitacion entera esta abarrotada de ellos. Alli el huqin -violin de

bambu de dos cuerdas, el cual cualquiera puede comprar por cuarenta centavos en

32 Tretiakov, S., YixcyHeo, p. 43.
33 [bid., p. 8.

34 Tretiakov, S., YixcyHeo, p. 43.
35 Ibid. p. 43-44.
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el bazar (...)”.3¢ Luego son enumerados el “sanxian” [transliteracién aproximada a
partir de can-mveHn / CanbcsaHb] (la bandura alargada), la “pipa” [[luna / nu-6a]
(una especie de guitarra de cuatro cuerdas), el “U-Tszyan” [tal vez el “du-xian-qin”]
(una canaleta de madera con cuerdas extendidas), el dizi y el xiao-zi (silbatos o
“dutkas”).

En los ejemplos de este breve analisis se puede concluir sin dificultad que el
Tretiakov “temprano”, “poético”, claramente se rebaja a una vision propiamente
primitiva (en el sentido optico y lingiiistico al mismo tiempo), tanto en el nivel
fonético y léxico como tematico. En él se vinculan indisolublemente todos los
aspectos sensoriales, lo que muestra una capacidad de expresion poco
convencional, y las cosas languidecen detras de la 6ptica (y acustica) especifica del
protagonista lirico, quien no sélo pasa a la primera persona al final del poema, sino
que con la misma normalidad se vale de un léxico orientalista ante la necesidad de
nombrar cosas concretas.

En el prologo al ciclo Ilyméska [Hoja de ruta] Nikolai Aseev escribe que, si
en la obra poética la expresividad prevalece sobre la exactitud de la descripcién, y
un sintético caracter convincente supera al detalle estilizado, entonces “no son
necesarios, ni los detalles del dialecto, ya que su caracter convincente surge en la
tension interna de la singularidad del propio fraseo, ni los detalles provincianos de
la vida cotidiana y el paisaje, que siempre se cifien, en el auténtico poeta, a las
conclusiones, como si fueran tan conocidos y evidentes que ni siquiera reparas en
ellos (la mentira de la cosificacion del arte) (...)". Y luego, “con la palabra, el lector
aqui es desviado de lo que le resulta desconocido, maravilloso, de las pequeiieces
que ¢l jamas vio hacia la percepcién inmediata y la orientacién en un lugar
determinado, que no esta separado del paisaje del mundo, sino sujeto a él por un
método disociativo”.37

El propio Tretiakov, no obstante, tiene una opinién diferente sobre esta
inmediatez; en la conclusion del citado libro Pervu, Kumaii! [Rugi, China!] escribe
que el segundo viaje, a diferencia del primero, “romantico”, “me puso cara a cara

con la China real, y no con un suefio romantico de ella”.38 A fines de los afios '20

36 Tretiakov S., /[sH Ulu-Xya. (Buo-unmepsbio). Moscu: I'oc. u3fj-Bo “Xyfo0kecTBeHHasi iuTepaTypa”,
1935, p. 121-122.

37 Aseev N., Cubupckas 6aco (O «IlyteBke» C.M. TpeTbsikoBa)..., p. 87.

38 Tretiakov, S., YocyHzo. Moscu, Leningrado., 1930, p. 343.
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afirma, algo indulgente con el que fue antes: “en 1921 estuve por primera vez,
durante un breve periodo, en China. Las primeras impresiones fueron estupendas,
pero me hicieron comprender los principales aspectos de mi lado exotista. // A.
Ivin, un antiguo habitante pequinés, periodista apasionado, me ensefi6 a ver China,
exponiéndola ante mis ojos sorprendidos con delicadeza y gusto, como un joyero
muestra las joyas. // Entonces fueron percibidos el canto melancélico y
completamente incomprensible de los vendedores ambulantes, los polvorientos
monstruos de los altares de los templos, jardines, intercalados en la cresta del
Muro de Pekin, y los arcos de madera del portal en las encrucijadas de Pekin,
pintados de azul, blanco y marrén. // Los poemas fueron escritos, pero resultaron
ser un tanto algebraicos, abstractos, una narracién sobre... el firmamento de Pekin,
/ Solemne, como un cddigo de leyes”.3°

De esta cita se puede concluir que, en su madurez, Tretiakov encuentra ese
tipo de captura poética de la realidad extremadamente antinatural, y el intento de
modelar la imagen con el procedimiento de creacion de palabras le parece
insuficiente para una descripcién precisa de las cosas, antes bien, las esteriliza
hasta una abstraccién completa.

De esta manera, el primer viaje a Pekin fue una toma de conciencia poética
en Tretiakov, no obstante, al futuro “factégrafo” muy pronto le parecid insuficiente,
y todo ese mismo material seria revelado desde una posicibn metodoldgica
completamente diferente después del segundo viaje a la China revolucionaria en
1924-25, descripto detalladamente en los cuadernos de viaje e ilustrado con
fotografias, sintetizado y reflexionado teéricamente. La apologia de los hechos y de
la vida cotidiana comenzdé su marcha a partir del articulo “Otkyaa u kyaa” [“Desde
donde y hacia donde”],49 subtitulado nada menos que “Perspectivas del futurismo”.

Desde este momento, Tretiakov, a quien Britusov localizaba en “el centro del
futurismo”#1y sobre el ejemplo del cual Vladimir Fiédorovich Markov ubic6 al

arriba citado en el impresionismo (la poesia en principio como la vi en un momento

39 Ibid., p. 339.

40 Tretiakov, S., “OTkyza u kyga?: (IlepcnexktuBsl pytypusma)”. En: Jeg. 1923, N2 1, p. 192-203. En
linea: http://www.ruthenia.ru/sovlit/j/2775.html

41 Briusov, V. “Byepa, ceromHss ¥ 3aBTpa pycckod mno3asuu (1922)”. En: Basepuii Bprocos.
Cpedu cmuxos: 1894-1924. Manugecmol, cmambwu, peyeHsuu. Compilado de N. A. Bogomolov, N. V.
Kortelev. Introduccién y comentarios de N. A. Bogomolov. Moscud: CoBeTckuii nucartesb, 1990. p.
596.
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determinado),*? comenz6 a avanzar de una manera mas radical y consecuente,
alejandose de la espontaneidad cultivada de la percepcidén, hacia lo mas elemental

de las cosas que todavia no han tomado la palabra.
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