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Espacialismo en Argentina, entre las artes visuales y la arquitectura

Maldonado y Rogers, frente al espacio

Por Natalia Destéfanis & Fernando Fraenza, Cérdoba, Argentina, 2020
Resumen

El presente articulo explora y analiza los vinculos conceptuales en relacién a la nocién de espacio que surgen
entre el texto “Volumen y Direccidon de las Artes de Espacio” de Tomds Maldonado y la conferencia
“Ubicacién del arte concreto” de Ernesto N. Rogers.

La nocién de espacio se inserta en el campo artistico argentino desde los grupos concretistas, centrandose
en una primera fase (1944-1947) en el espacio pictdrico y escultérico. Con el registro del espacio como
componente especifico del campo arquitecténico y como contexto propicio para materializar sus pesquisas
vanguardistas, en clave estética y politica, los concretos propician una suerte de conjuncidn interdisciplinaria
con las disciplinas proyectuales que se vera en diferentes episodios.

“Volumen y Direccidn de las artes de espacio” marca el inicio de este periodo interaccional, al tratarse de un
artista que desarrolla una nocién vanguardista del espacio, aplicable a la arquitectura y la escultura. A su vez,
la exposicion Nuevas Realidades. Arte abstracto, concreto, no figurativo, pone en juego la nocién de espacio
contenida en el articulo, no solo desde las obras artisticas expuestas, sino también y en especial, por la
participacion del estudio de arquitectura milanés BBPR con la obra “Monumento a los Caidos en los campos
de concentracion de Alemania”. El cierre de la exposicion estuvo cargo de Ernesto N. Rogers, Integrante de
BBPR, con la conferencia “Ubicacidn del Arte Concreto”, que retoma y desarrolla algunas ideas formuladas
por Maldonado respecto a la nueva concepcion de espacio en la nueva arquitectura y en el arte concreto.
Asi, “Volumen y Direccién de las Artes de Espacio” y “Ubicacion del Arte Concreto” inscriben una particular
nocién de espacio, vanguardista, rupturista, interdisciplinario que incidird en el campo artistico y proyectual.
Estos escritos marcan el inicio del espacialismo en Argentina desde una determinada conjuncién o sintesis
de las artes.

Abstract

This article explores and analyzes the conceptual links in relation to the notion of space that arise between
the text “Volume and Direction of the arts of space” by Tomds Maldonado and the conference “Location of
concrete art” by Ernesto N. Rogers.

The notion of space is inserted in the argentine artistic field from the concrete art movement, focusing in a
first stage (1944-1947) in the pictorial and sculptural space. Considering space as an specific component of
the architectural field ; and as a propitious context to materialize its avant-garde investigations, from an
aesthetic and political perspective, the concrete art movement targets a kind of interdisciplinary conjunction
with the designed disciplines that will be seen in different episodes.

“Volume and Direction of the arts of Space" marks the beginning of this interactional period as Maldonado is
an artist who develops an avant-garde notion of space, applicable to architecture and sculpture. In turn, the
exhibition “New Realities: abstract, concrete, non-figurative art", applies the notion of space established in
the article, not only from the artistic works exhibited, but also, and in particular, by the participation of the
Milanese architecture studio BBPR with the "Monument to the victims of the German Concentration Camps”.
The closing of the exhibition was in charge of Ernesto N.Rogers, Member of BBPR, with the conference
“Location of concrete art”.

Thus, "Volume and direction of the arts of space" and "Location of Concrete Art" provide a particular notion
of avant-garde, disruptive, interdisciplinary space;which will influence the artistic and design field. These
articles represent the beginning of spatialism in Argentina from a certain union or synthesis of the arts
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Introduccién

En febrero de 1947 Tomas Maldonado publica en la Revista de Arquitectura el articulo “Volumen y direccién
en las artes de espacio”?, a partir del cual exhibe un giro en su desarrollo tedrico y practico, iniciando un
trayecto de redefinicion profesional desde las artes visuales hacia el disefio y la arquitectura?. Maldonado,
junto a los demas integrantes de Asociacién Arte Concreto Invencién®, a través de Amancio Williams* se
vincula con OAM, Organizacién de Arquitectura Moderna®, grupo de jévenes arquitectos adherentes a la
vanguardia arquitectdnica.

La publicacién de este escrito en la Revista de Arquitectura, érgano de difusion de la Sociedad Central de
Arquitectos y del Centro de Estudiantes de Arquitectura de la Universidad de Buenos Aires®, deja entrever el
peso de la figura de Maldonado para los jévenes arquitectos que impulsaban el desarrollo de la “arquitectura
moderna” en Argentina y la necesidad de los concretos de contar con nuevos interlocutores para presentar

los intereses de la vanguardia constructiva y conciliar la sintesis de las artes.

! “Volumen y Direccién de las Artes de Espacio” se publica en Revista de Arquitectura N2 314, en febrero de 1947 en la seccién del Centro de

Estudiantes de Arquitectura de la Universidad Nacional de Buenos Aires. En 1974, en la version italiana de Einandi aparece como “Spazialismo e arti
speziali”, en espafiol “Espacialismo y artes del espacio”, en Vanguardia y racionalidad.

2 En este marco Maldonado viaja en el primer semestre de 1948 a Europa, a partir de esta experiencia, a su regreso, intensifica la vinculacién entre
los concretos y los actores mas relevantes de la “arquitectura moderna” en Argentina; “Maldonado regresa de Europa en junio de 1948, donde
establece contacto con los representantes europeos del arte concreto, de la arquitectura moderna y del disefio. Georges Vantongerloo, Van de Velde,
Max Bill, Vordenberge-Gildewart, Max Huber, Richard Paul Lhose.” (Méndez Mosquera, 1997, p. 11)

3 Arturo, Revista de artes abstractas aparece en el campo artistico portefio en enero de 1944 (colectivo editor: Carmelo Arden Quin, Rhod Rothfuss,
Gyula Kosice y Edgar Bayley, entre otros), la historiografia del arte argentina concuerda que este acontecimiento instala un proyecto vanguardista e
inscribe la abstraccion en el dmbito portefio. Luego de la publicacién de este tUnico nimero y de la creacidn del grupo Movimiento de Arte Concreto,
se constituyen, entre 1945-1947, cuatro grupos: Asociacion Arte Concreto Invencién (lideres: Edgar Bayley y Tomas Maldonado); Movimiento Madi
(lideres: Carmelo Arden Quin, Rhod Rothfuss, Gyula Kosice); Perceptismo (los hermanos Raul Lozza y Rembrandt Van Dyck Lozza, exintegrantes de
AACI) y Madinemsor , cuando Madi se subdividié a partir del enfrentamiento entre Arden Quin y Kosice.

AACI publica en 1946 el Manifiesto Invencionista en el catalogo de su primera exposicion, texto que aparece luego en el 12 nimero de la Revista Arte
Concreto (los artistas que firmaron el documento: Edgar Bayley, Antonio Caraduje, Simén Contreras, Manuel Espinosa, Claudio Girola, Alfredo Hlito,
Enio lommi, Rafael Lozza, Raul Lozza, R.V.D. Lozza, Tomas Maldonado, Alberto Molenberg, Primaldo Mdnaco, Oscar Nufiez, Lidy Prati y Jorge Sousa)
Maldonado, Prati, Girola, lommi y Hlito, desde la desintegracidn de AACI en 1950, erigen junto a otros artistas independientes, el Grupo de Artistas
Modernos Argentinos.

“En Buenos Aires, hacia 1947 la actividad de la AACI fue desintegrdndose y varios de sus miembros comenzaron a realizar nuevas investigaciones y
contactos. En este sentido, la separacién de Raul Lozza para dar forma a su propuesta, el Perceptismo, implicé un quiebre fuerte en el grupo. En ese
momento aparecié una nueva formacion dentro de la AACI, integrada por Claudio Girola, Alfredo Hlito, Enio lommi, Maldonado y Prati; la
agrupacion de arte concreto, que decantd de las sucesivas busquedas y asociaciones que venian ddndose desde 1944.” (Garcia, 2011, p. 123)

4 “A partir de nuevos recorridos Maldonado conocié, a través de Amancio Williams, a un grupo de jévenes de arquitectura, Juan Manuel Borthagaray,
Gerardo Clusellas, Carlos Méndez Mosquera, Pino Sivori.” (Garcia, 2008, p. 230)

“Juan Manuel Borthagaray, se gradud como arquitecto en la FAU de la UBA en 1951. Integrd el estudio de Amancio Williams y a través suyo conocio
al grupo de artistas concretos como Maldonado, Hlito y lommi quienes influyeron en su formacion.” (Moderna Buenos Aires, Juan Manuel Borthagaray)
° “.OAM - organizacidn de arquitectura moderna- fue fundado por el grupo de arquitectos que estuvieron directamente vinculados a Tomds Maldonado
al que hoy podriamos llamar — Grupo Nueva Vision. (...) Fueron sus integrantes: Horacio Baliero, Juan Manuel Borthagaray, Alberto Casares Ocampo,
Alicia Cazzaniga, Carmen Cordova, Jorge Goldemberg, Francisco Bullrich, Jorge Grisettiy Eduardo Polledo, al que se vincularia posteriormente Gerardo
Clusellas.” (Méndez Mosquera, 1997, p. 15)

Es dificil determinar el periodo en que OAM estuvo activo, ya que ha recibido diferentes dataciones. Segun Jorge Francisco Liernur el grupo se
constituyd en 1948 y se disolvié en 1957, junto con la interrupcion de la revista “Nueva vision”. Francisco Bullrich integrante de OAM mencioné que
“Organizacion de Arquitectura Moderna, se formé de modo gradual a partir de 1950, afio en que un grupo de estudiantes comenzaron a realizar sus
proyectos de facultad en forma conjunta, en la casa de Eduardo Polledo. En 1952 se formaliz6 OAM como una sociedad de responsabilidad limitada
ubicada en la casa de la calle Cerrito 1371, hoy demolida, integrada en su origen por Horacio Baliero, Manolo Borthagaray, Francisco Bullrich, Alberto
Casares Ocampo, Alicia Cazzaniga, Gerardo Clusellas, Jorge Goldemberg, Jorge Grisetti y Eduardo Polledo. Con el tiempo el grupo incorporé nuevos
miembros y otros se alejaron. Prdcticamente dejo de existir en 1965.” (Gradowczyk, 2008, p. 16)

5En 1947, afio de |a publicacion de “Volumen y direccién de las artes de espacio”, la Escuela de Arquitectura atin dependia de |la Facultad de Ingenieria.
En 1948 se crea la Facultad de Arquitectura y Urbanismo (FAU) de la Universidad Nacional de Buenos Aires (UBA). Los arquitectos modernos, por fuera
de la Facultad, intentaban superar la ensefianza académica derivada de la L’Ecole des Beaux Arts de Paris instaurada en la FAU. “los arquitectos
egresados de la -vieja escuela-, enrolados en la vanguardia de la arquitectura, como Eduardo Sacriste, Horacio Caminos, Eduardo Catalano, Amancio
Williams y los emigrados durante la guerra Wladimiro Acosta, Ledn Dourge, Jorge Kalnay, Walter Loos, entre otros, crearon el clima propicio para la
incorporacion de la Facultad, a la vanguardia de los 40 y 50.” (Méndez Mosquera, 1997, p. 15)
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La interrelacidn entre OAM y AACI se produce entre 1947 y 1954 y apunta a introducir una suerte de nuevo
espacialismo en el contexto de ambas disciplinas. “Volumen y Direccion de las artes de espacio”, episodio
inicial de este periodo, a pesar de ser un texto muy aludido por la historiografia del arte y la arquitectura
argentina, ha permanecido inexplorado en toda su implicancia. La nueva espacialidad promovida quedd
velada a la espera de su identificacidn e investigacidn.

Entre el 12 y 25 de septiembre de 1948 se presenta la exposicion Nuevas Realidades. Arte abstracto, concreto,
no figurativo en la Galeria Van Riel. Desde las pinturas y esculturas expuestas se ejecuta la nocién de espacio
desarrollada en el plexo tedrico de los concretos. De esta manera, Nuevas Realidades, evento articulador de
pensamiento y obra, se convierte en una pieza clave del espacialismo.

Los expositores de las artes visuales se presentan agrupados en AACI’, Madi® e Independientes no figurativos®
y los acompafian los arquitectos argentinos Eduardo Catalano® y César Jannello!, con una escultura y la
“Silla W”, respectivamente. La nueva definicidn espacial en arquitectura la representa el estudio milanés
BBPR!2 con fotografias de la obra “Monumentos a los caidos en los campos de concentracién de Alemania”®3.
Edgar Bayley, integrante de AACI, realiza una critica de la muestra, bajo el titulo “Nuevas Realidades” en el
primer nimero de la revista Ciclo'* de 1948. Su andlisis destaca que las esculturas exhibidas lograron abolir
el volumen en un suntuoso juego de relaciones entre forma y espacio. Para Bayley las dos obras de lommi
representan el cisma de la busqueda espacial en la escultura:

“Las dos obras expuestas por lommi fueron construidas utilizando casi exclusivamente direcciones de
profundidad y con el auxilio de variados materiales. Una de ellas, de grandes dimensiones, afirma practicamente
la tendencia concretista a exaltar el espacio, otorgdndole el caracter de elemento fundamental de la escultura.
En esta composicidn, las trayectorias de lommi se proyectan sagitalmente en el ambito espacial. La antigua
formulacién volumétrica de la escultura tradicional resulta asi superada por estas direcciones, tan libres y al
mismo tiempo tan inteligentemente organizadas. Otro objeto espacial de lommi, compuesto por desarrollos
direccionales curvos, reafirma las aptitudes de este escultor para un tipo de estructura que llamariamos abierto,
cuyos elementos se desplazan en todos los sentidos y en donde la base fisica del objeto viene a jugar un papel

7 Participantes de AACI en la exposicién Nuevas Realidades: Enio lommi, Claudio Girola, Tomas Maldonado, Lidy Prati, Jorge Souza, Gregorio
Vardanega, Alfredo Hlito, Juan N. Mele, Virgilio Villalba, Alberto Molemberg y Manuel Espinosa.

8 Participantes de Madi en la exposicién Nuevas Realidades: Carmelo Arden Quin, Martin Blaszco y Roth Rothfuss

9 Participantes independientes no-figurativos: Juan Del Prete, Vicente Forte, Yente (Eugenia Crenovich), Fedullo, Mimo Mena, Vaistein, mané Berardo,
Morera, Carelli.

Eduardo Catalano “Graduado en 1940 en la UBA, gana una beca de estudios del Institute of Innternational Education para las Universidades de
Pennsylvania y Harvard, donde, entre 1944 y 1945, consigue dos lauros en arquitectura.” (Liernur-Aliata, 2004, p.) Durante su estadia en EEUU se
vincula con Walter Gropius y Marcel Breuer, ambos docentes de la Escuela de Arquitectura de Harvard. En 1947, a su regreso a la Argentina, organiza
la visita de Marcel Breuer, por dos meses, para dictar una serie de cursos en la UBA. De la estadia de Breuer en Argentina quedaron dos numeros de
la revista Nuestra Arquitectura sobre la produccion de la obra del arquitecto hingaro y el “Parador Ariston” restaurante en Mar del Plata, proyectado
y construido por Breuer, Catalano y Carlos Coire. Catalano en su rol de docente formd parte de la creacion de la FAU-UBA y del Instituto de
Arquitectura y Urbanismo de Tucuman, este ultimo, junto a Eduardo Sacriste, Horacio Caminos, Jorge Vivanco, Hilario Zalba y otros. En 1948 Catalano
como integrante de la Municipalidad de Buenos Aires desarrolla el proyecto “Auditorium para 20000 espectadores para la ciudad de Buenos Aires”
junto a un equipo interdisciplinario.

1 Cesar Jannello colaboraba en el estudio de Williams, en los proyectos “Aeropuerto para la ciudad de Buenos Aires” de 1945 y “Edificio suspendido
de oficinas” 1948. En la exposicién Nuevas Realidades presenta la “Silla W”. Fue miembro de la revista Nueva Vision y director de dos eventos
internacionales, Feria de América (1954) y Feria del Sesquicentenario (1960).

12 BBPR, estudio de arquitectura milanés, fundado en 1932 por Gian Luigi Banfi, Lodovico Belgiojoso, Enrico Peressutti y Ernesto N. Rogers.

13 En 1945 Peressutti disefia “Monumento a los caidos en los campos de concentracién en Alemania” en memoria de Gian Luigi Banfi fallecido en
Mauthausen. Rogers en el CIAM VI de 1947 de Bridgewater, Inglaterra, toma contacto con los delegados argentinos Jorge Ferrari Hardoy y Jorge
Vivanco. Hardoy encargado del Plan de Buenos Aires y Vivanco de la Universidad de Tucuman, respectivamente, invitan a Rogers para colaborar en
ambos proyectos. Rogers llega a la Argentina en mayo de 1948, permanece en Tucumdn en calidad de docente en el Instituto de Arquitectura y
Urbanismo, hasta diciembre del corriente, cuando se incorpora al EPBA (Estudio para el Plan de Buenos Aires). Permanece en Argentina hasta junio
de 1949.

14 Ciclo: arte, literatura y pensamiento modernos, N21, noviembre y diciembre de 1948, pp 88-90.

“En 1948 y 1949, se publican los tnicos dos ejemplares del ya mitico “CICLO”, revista dirigida por el psicoanalista Enrique Pichdn Riviére, el critico de
arte Aldo Pellegrini y el poeta Elias Piterbarg, estas publicaciones, por su contenido y por la grdfica disefiada por Maldonado, son dos documentos
importantes para conocer el pensamiento y la problemdtica de esos afios. Por primera vez en castellano se presentaban textos de André Breton, Piet
Mondrian, Laszlé Moholy -Nagy, Henry Miller, Max Bill, Del Conde de Lautremont, como asi la conferencia del arquitecto milanés Ernesto Rogers, en
ese entonces en Buenos Aires a raiz de la Exposicion “Nuevas Realidades”, en la galeria van Riel, cuyo contenido se convierte en una pieza bdsica para
la historia del arte concreto argentino, que integrado con el pensamiento y la obra de los arquitectos modernos abria un nuevo panorama al quehacer
proyectual.” (Méndez Mosquera, 1997, p. 11)
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minimo. Un movimiento controlado, automatico, que responde a una concepcion previa, abriria para estos
objetos posibilidades insospechadas”. (Bayley, 1948, p.88)

Con respecto a la presencia de Catalano, Bayley agrega: “El arte de espacio tuvo en la exposicion que nos
ocupa manifestaciones que expresan la madurez alcanzada en nuestro medio por este sector de la creacion
abstracta. El arquitecto Catalano expuso un objeto de bella precision, cuyas partes —un plano rectangular y
una continuidad metdlica— se vincula al espacio mediante un certero equilibrio de forma y material.” (1948,
p. 88). El cierre de la muestra estuvo a cargo de Rogers con la conferencia titulada “Ubicacién del arte
concreto”, publicada también en el primer nimero de la revista Ciclo.

Por lo tanto, este escrito propone una interpretacion de “Volumen y direccién de las artes de espacio” y
“Ubicacién del Arte Concreto”, textos en los que la nocidn de espacio es abordada desde la escultura y la
arquitectura, estableciendo una conexidn entre el arte concreto y las disciplinas proyectuales®®. A su vez, a
partir de la eleccién de un repertorio de obras arquitectdnicas argentinas del periodo (1947-1954), el articulo
busca visibilizar ejemplos que atiendan positivamente al espacio resultante, a la espacialidad delimitada o
condicionada geométrica y fisicamente por las piezas que componen el conjunto material. Para realizar este
analisis se parte de los principios fundamentales de la organizacion estética el espacio maldonadianos, que
indican los modos en que la trayectoria y la direcciones se introduce en una obra arquitectdnica,
respondiendo a la formula transaccional, o sea, al equilibrio entre las exigencias de la organizacidn espacial
y aquellas de la organizacion funcional.

Tomdas Maldonado “Volumen y direccidn en las artes de espacio”, 1947

Presentamos una interpretacidn de este articulo destinada a actualizar, registrar y poner de manifiesto un
modo de entender y proponer una suerte de conjuncion entre las artes visuales y la arquitectura articulada
en torno a la nocién de espacio y a una presunta revolucién del concepto en el contexto de los campos
artistico y proyectual contempordneos.

Podriamos aventurar que el articulo refiere a cuatro asuntos cuya consideracién y enlace permitiria
comprender este giro conjunto entre artes visuales y arquitectura, que atafie a la concepcién espacial. En
primer lugar (i), Maldonado retoma e insiste en un viejo tema, que aparece reiteradamente y tratado con un
parejo nivel de vaguedad en las aproximaciones coloquiales -y mas o menos inexpertas- a la relacién entre
morfologia y funcionalidad en la arquitectura. Se dice, regular y vagamente, que en las artes tradicionales
(escultura, arquitectura, pero -en algunos aspectos- también la pintura) no se proyectaba teniendo en cuenta
el espacio que habia que crear (por parte del artifice) o recorrer (por parte del destinatario) sino,
considerando un espacio preexistente y neutro, que habia que ocupar. “De ahi el cardcter volumétrico, tdctil,
de la arquitectura y la escultura del pasado.” (sic. Maldonado, op.cit.) Maldonado sostiene que “...ese espacio
interesaba s6lo como campo a invadir por un suceso cerrado, centripeto, nunca en si mismo; es decir, se partia
del espacio, pero los resultados del proceso implicaban su negacion; en el fondo, se hacia arte anti-espacial.”
Asi de vago pareceria ser este discurso acerca la relacién entre masa disefiada y espacio residual, ideas que
intentaremos poner en claro. En segundo lugar (ii), el autor, lider e inspirador natural del movimiento de arte
concreto, apuntalando este ultimo concepto y argumentando sobre los alcances de la vanguardia artistica
gue promueve, inclusive sobre el modo de entender y operar con el espacio, la define en aquellos aspectos

15 De la interaccién entre AACI y OAM, surge la revista Nueva Vision, sub-titulo: revista de cultura visual: artes, arquitectura, disefio industrial y
topografia. La revista cuenta con nueve numeros y se publica entre 1951 y 1957 y dio origen a las editoriales Nueva Visidn y Ediciones Infinito, que
aportaron textos canonicos de la “arquitectura moderna” en espafiol. Esinteresante remarcar que una de las primeras compilaciones de Infinito fue
la Coleccion Arquitectos del Movimiento Moderno, en base a la coleccidn italiana dirigida por Belgiojoso, Peresutti y Rogers en memoria de Gianluigi
Banfi. Y |a Feria de América de Mendoza en 1954, representa el momento cisma de esta conjuncidn arte- arquitectura, cisma a su vez, de la interaccién
pensamiento-obra. Maldonado, Jannello y Gerardo Clusellas (OAM) logran materializar, concretar en la Torre de América, emblema del evento, y en
diferentes pabellones, la nueva espacialidad.
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en los que se encontraria en condiciones de promover o entrar en consonancia con una suerte de revolucion
espacial. Desde luego, el alcance esta asegurado, supone, por una relacién arte-realidad incrementada en un
sentido artistico vanguardista. En tercer lugar (iii), escribe nuevamente sobre otro asunto vulgarmente
atendido y sobre el que se realizan aseveraciones vagas y confusas: el cardcter relativista -en mas de un
sentido- de la nueva ciencia; lo que presionaria sobre las representaciones y concepciones del espacio en la
comunidad del disefio y el arte. Finalmente (iiii), esboza su revolucion de las artes de espacio (sic.),
presentado lo que denomina férmula transaccional del nuevo concepto de espacio; atendiendo a la relacién
entre ésta y la dimensidn funcional de la arquitectura.

Espacio vs. masa

Maldonado insiste en la sentencia acostumbrada: “en casi todas las épocas, el problema para arquitectos y
escultores consistio en como disponer estéticamente volumenes en un espacio neutral.” (ibid.) ¢ Qué sentido
especifico tiene tal afirmacion en el marco de una teoria del espacio entre la vanguardia artistica y la
arquitectura moderna? como sugerimos, esto implica un cierto cardcter fuertemente volumétrico de la
arquitectura y la escultura del pasado; un cardcter -digamos- cerrado y centripeto en lo que refiere a su
constitucién material,® a su morfologial’ y -si se quiere- a su significado, referido a la mole icénica en la
escultura y al conjunto en parte icnico,® pero sobre todo dominado por la convenientia proporcional de su
venustas. Vale decir, implica una manera de hacer arte sin atender positivamente al espacio resultante,
delimitado o condicionado geométrica y fisicamente por las piezas de material. O, por el contrario,
relegandolo a la categoria indefinida y despotenciada de “vacio” destinado a ser ocupado por un artefacto
gue concentra todos los esfuerzos de la operacién de configuracion. No obstante, esta concepcién tradicional
podria ser considerada un error consuetudinario!® porque, aun asi, el espacio fenomenoldgicamente en si
mismo, y asociado al contexto del saber y de las relaciones sociales del siglo veinte reclamaba un
reposicionamiento de las cuestiones del espacio en el diseiio: “Aunque para ellos el fin era la masa, expresada
y exaltada por medio de volumenes, el punto de partida del acto creador era el concepto de espacio. Aquélla
se mostraba como la materia prima del proceso artistico, pero, a su vez, la materia prima de la masa, si asi
puede decirse, su referencia original, era en realidad, el espacio vacio.” (ibid.)

Relacidn arte-realidad

¢En qué sentido una nueva concepcién de espacio apareceria en el hiato entre artes visuales y arquitectura?
Para Maldonado, esto sucederia en funcién del nuevo modelo de relacién arte-realidad que promueve la
vanguardia y, sobre todo, su versién realizada en el arte concreto. Expliquemos esto. Seria en una suerte de
teoria no-artistica o antiartistica de espacio en la cual se invertiria “un verdadero equivoco filosdfico y
cientifico (...) el errado planteamiento que han padecido hasta nuestros dias las artes de espacio.” (ibid.)
Como vanguardista que es,?° sostiene que: “..es, precisamente fuera del arte donde se debe recurrir, una vez
mds, para explicar el arte en sus caracteristicas mds esenciales.” Por lo tanto, porque “Es que una obra de
arte es inseparable de la actitud de su creador frente a la realidad,” serd una renovada relacién arte-realidad,

16 A su constitucién unitaria y practicamente envuelta.

7 A como es, dicho bulto, objeto de disefio, construccién material; aun cuando se trate, en el caso de la arquitectura, de un contenedor, su
prefiguracién, proporciones y dimensionamiento general de cada uno de los cerramientos o de las piezas constitutivas de la envolvente.

18 La decoracién, originaria o directamente icénica, formada no sélo por patrones simétricos sino, también, por imagenes.

9 Del que escapaban pocas manifestaciones histéricas.

20y al ser vanguardista pretende, como reintegracion utépica del arte a la vida, una extensién de la esfera artistica sobre las demas esferas de valor
weberianas, tedrica y practica. “Una praxis cotidiana reificada sdélo puede remediarse creando una libre interaccion de lo cognoscitivo con los
elementos morales-prdcticos y estético-expresivos. La reificacion no puede superarse obligando a sélo una de esas esferas culturales altamente
estilizadas a abrirse y hacerse mds accesibles. Vemos, en cambio, que bajo ciertas circunstancias, emerge una relacion entre las actividades terroristas
y la extension excesiva de cualquiera de estas esferas en otros dominios: serian ejemplos de ello las tendencias a estetizar la politica, sustituirla por el
rigorismo moral o someterlo al dogmatismo de una doctrina.” (Habermas, 1981)
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“el cardcter forzosamente concreto de toda invencion auténtica,” lo que termine con los factores artisticos -
de la pintura, la esculturay la arquitectura- mas centripetos y cerrados al espacio, histéricamente muy ligados
a la representacion (ya de una pintura y una escultura decididamente ilusionistas o bien, de la arquitectura
gue remeda [o dialoga con] su propio pasado). Recordemos que-en las bellas artes el factor principal de la
unidad de la obra (de la percepcién de la obra como un todo unitario cerrado en si mismo y mejor ordenado
gue la realidad contingente) ha sido la confluencia de todos los rasgos sensibles constitutivos de la obra en
el efecto ilusorio de una imagen icénica.

Respecto de la relacidn arte-realidad, sostiene: “Ninguna invencion del hombre puede darse al margen del
problema siempre palpitante de lo real.” (ibid.) Pero, en su caracter de animador del arte concreto supone
gue de lo dicho no debe inferirse, como suele suceder, mayor naturalismo o realismo en la representacién o
imitacion artistica tradicional, sino “..por el contrario, el cardcter forzosamente concreto [no
representacional] de toda invencidon auténtica.” (ibid.) Pues, toda obra es -esto lo deja en claro Maldonado-,
como indice (como expresion, en su acepcion adorniana restringida), “..el trasunto de una visién particular
del mundo, de la vision que se ha tenido del mundo en la época en que esa obra fue creada; y por vision,
quede bien en claro, no entendemos un modo de copiar sino un estilo de hacer.” Empleando la nocién de
Adorno: se trata de una suerte de presencia objetiva, sintomatica, indicial, proxima a lo real. En este caso
mas proxima a cosas y situaciones no-artisticas; tales como procesos sociales e histéricos que sedimentan en
la obra de manera objetiva. Por lo tanto: “...el tema, la anécdota, ha sido siempre lo mds exterior e impuesto,
lo que interesa es la actitud del creador frente a su propio modo de hacer.” En este caso: enfocar el volumen
en su caracter compacto o centripeto o bien, enfocar la posible referencia morfoldgica (o semantica, pero
sobre todo sintactico formal) del volumen respecto del espacio que determina en su proximidad. Otra vez
aqui, lo que se propone es una relacion de contigliidad metonimica entre arte (arquitectura, escultura etc.)
y realidad, lado a lado, en una co-presencia que motiva el disefio de una materialidad envolvente
subordinada a sus efectos espaciales: a como limita concretamente el espacio, y a cdmo favorece su
inteligibilidad frente al sujeto que lo percibe, recorre, habita, etc.

Nueva ciencia relativista

Por lo que acabamos de decir respecto de que la relacién arte-realidad se da principalmente en que esta es
una huella (inintencional, involuntaria) de un modo de pensar y hacer, “todo hacer artistico presupone una
gnoseologia; mds aun: arranca de ella.” Y aqui entramos en el trillado tema de la relacién entre la
arquitectura y las perspectivas o jergas cientificas contemporaneas, en el que se hace corresponder un poco
ingenuamente el relativismo fisico al espacio de la arquitectura y escultura modernas. “A nadie debe extrafiar
-escribe Maldonado no sin cierto entusiasmo ingenuo- que una concepcion equivocada del espacio, desde el
punto de vista cientifico [el espacio fijo de la teoria gravitacional de Newton] y de la teoria del conocer, haya
tenido tanta influencia en el arte, no sélo en su aspecto tedrico, sino en el estrictamente prdctico, de
realizacion. Tampoco que la crisis de aquella concepcion [y su remplazo por una fisica relativista] haya traido
aparejada una transformacion en el modo de concebir las artes del espacio, que es lo que ha venido
sucediendo desde principios de este siglo.” Es decir, desde el remplazo de los conceptos newtonianos de masa
y espacio absolutos por una fisica relativista, en la que tanto la ilusidon de gravedad como el movimiento son
causados por la propia curvatura del espacio. “En efecto, la revolucion técnica industrial y la fisica nueva han
determinado una vision dindmica del mundo y una relativizacion de la teoria newtoniana de la masa y del
espacio absolutos, cosas ambas que, directa o indirectamente, han incidido sobre la formacion espiritual del
hombre moderno y, por tanto, sobre su arte.” (ibid.)*

21 Aqui se esboza una oscura e ingenua relacién de la nueva fisica con el vértigo de la técnica industrial, para explicar el abandono de una suerte de
estatismo contemplativo: “Bien sabemos que las grandes conquistas mecdnicas han conferido al hombre un nuevo sentido, el de la vertiginosidad
espacial, que se concreta en una permanente apetencia de trayectoria.”
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La nueva fisica ya no separaba masa de espacio en términos absolutos; ahora propone que la propia curvatura
del espacio es la que produce la gravedad que acelera la masa. ¢Creia acaso -Maldonado- que este saber
experto [alejado de la hermenéutica cotidiana] influia en nuestras expectativas respecto del empleo
cotidiano del espacio? “Newton, Descartes y Kant nos habian hablado de un espacio en oposicion irreductible
a la masa; la fisica nueva nos habla de lo relativo de ambos conceptos, de su mutua interdependencia e
interaccion.” (ibid.)

¢Acaso es verdad que, como sugiere Maldonado, “tanto en la vida cotidiana como en la ciencia, el tiempo, el
espacio y la masa han perdido su primitivo sentido”? Pues bien, sea o no de esta manera, esto le sirve para
proponer que “resulta a todas luces absurdo que el arte se mantenga fiel a ese primitivo sentido.” Y para
achacar que “cuando el arte no logra acompaiiar el ritmo porvenirista de una época se convierte en un medio
de regresion, en un peligroso sefiuelo para quienes estdn mds interesados en impedir que en propiciar la
transformacion de la vida.” (ibid.)

Revolucidn en las artes de espacio

En limpio: mas alld de este correspondentismo indolente e inexacto, aquello en lo que supuestamente la
evolucion de la ciencia o la técnica habria revolucionado la concepcién espacial seria una “apetencia de
trayectoria”, es decir una preocupacién del proyectista y probablemente del destinatario o usuario por captar
o leer ya sea la geometria del espacio contenido en la arquitectura, o bien, las acciones y desplazamientos
en el espacio que dichos limites posibilitan o sugieren no ya en su iconografia sino en su geometria. La
trayectoria posible habria pasado a ser, por decirlo de alguna manera, el objeto de disefio y creacién. “El
estatismo contemplativo ha sido reemplazado por la actividad prdctica en el espacio; el hombre necesita, hoy
mds que nunca, recorrer el espacio para sobrevivir, cultural y materialmente.” (ibid.)

Antes, dice Maldonado, se partia (“metafisicamente”, sefiala) de un concepto de "vacio" para llegar -
finalmente- a la justificacidon de la masa. Ahora, “los artistas mds sensibles a la verdadera esencia de nuestro
tiempo” partirian de la materia para disefiar cémo ésta estimula una comprensién y apropiacion espacial.?
Algunos raros escultores y arquitectos -seglin promete Maldonado- habrian transgredido la consuetudinaria
tradicion volumétrica, por ejemplo (en Egipto, en Creta o en México) exaltando el plano puro de modo que
la masa sélo pudiera o tuviera sentido al sugerir o ayudar a la comprensién de direcciones y dimensiones
espaciales. “en todo plano subyace una direccidn, y exaltarlo en el conjunto de la masa en que estd incluido
equivale a disolver el cardcter volumétrico de ésta en beneficio de la sensacion espacial.” Entiéndase, la
geometria de las lineas y planos (materializados principalmente en la arquitectura o escultura) se pone al
servicio de la inteleccién del espacio (o de dinamizarlo o cosa por el estilo, en |a jerga de los cuarenta) o bien,
por el contrario, “...el plano es sacrificado a la dindmica interior de la masa (barroco), la espacialidad se pierde
irremisiblemente.” (ibid.)?* No es extrafio que las formas del barroco representen, para este autor, el extremo
de una subordinacién de la geometria y la materia a un efecto y sentido centripeto del volumen y los
significados (principalmente iconograficos, o de referencia histérica) de volutas, esculturas, frontones, golas,
molduras, etc.

Futuristas y cubistas®® parecerian, sin “haberse atrevido a invalidar la masa”, hicieron visibles las
“posibilidades espaciales del plano”, es decir, envolvieron los volimenes con superficies y relieves que no se
decantaban completamente por un efecto sintactico y semadntico centripeto y ficcional del bulto, entre otras
razones, porque entra en crisis con ellos la representacion icdnica, “que era otro de los elementos que
impedia -particularmente en el caso de la escultura- el advenimiento de la nueva estética espacial.” (ibid.)?

22 “ g arquitectura y la escultura hipotecadas en un todo a la masa ya no tienen razon de ser.” (ibid.)

2 Esta idea también es defendida por Lazlo Moholy Nagy en The New Vision (1928).

2 Menciona a Duchamp-Villon, Lipchitz, Laurens, Picasso, Gargallo, Archipenko y Zadkin.

% “|gs exigencias de la copia trababan toda posibilidad de un nuevo planteamiento, dado que es imposible imaginar una escultura imitativa sin
representacion de volumenes.” (ibid.)
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Todo esto, lo decimos, porque una superficie significante icdnica, ya se trate de una envolvente imitativa en
la escultura [de objetos y sujetos] y en la arquitectura [de objetos decorativos o de partes de la arquitectura
del pasado]; o de un cuadro ilusorio en la pintura, unifica o cierra el conjunto material al servicio no sélo de
una percepcién unitaria sino, de una fabula. Sin embargo, Maldonado parafrasea a Mondrian de “Arte
plastico y arte plastico puro” (1937) diciendo que el cubismo, a diferencia de lo que seria el constructivismo
y el neoplasticismo,?® no aceptaba las consecuencias logicas de sus propios descubrimientos; no avanzaba
por el camino de la abstraccion hasta su meta final. En ese mismo contexto y grado de transformacion de la
nocion de espacio, la “primera promocion de grandes arquitectos modernos”,?” salvo Le Corbusier -escribe
Maldonado-,?® “fueron compafieros de lucha y experimentacién de los mas avanzados artistas no-figurativos.
Mads aln, muchos de ellos, en particular Theo Van Doesburg y Georges Vantongerloo, se destacaron asimismo
como pintores y escultores de esa tendencia.” (ibid.)

éPor qué la excepcion de Le Corbusier? La respuesta a esta pregunta nos puede aclarar algo sobre la
revolucion espacial moderna. Le Corbusier habia definido la arquitectura en Vers Une Architecture (1923)
como el juego sabio, correcto y magnifico de los volimenes bajo la luz. Todo esto, aun cuando, en el plano
de las realizaciones concretas obra en contrario, con su planta libre y su concepto fachada libre no sujeta ya
a las servidumbres de su tradicional funcién estructural.?®

Por el contrario -recuerda Maldonado- Walter Gropius promovia la idea de que todo esfuerzo creador en las
artes visuales es dar forma al espacio. Aparentemente parte de la revolucion del espacio seria una revolucién
de método al momento de la concepcidn: pensar en el volumen y sus consecuencias semanticas (A) o pensar
en el espacio, teniendo en cuenta la materia (necesariamente volumétrica), al momento de tomar las
decisiones (B).*°

¢Cémo la antigua condicién visual de la masa vale en ciertas condiciones como direccién, como trayectoria?
Es decir, como afirma Maldonado que deberia ser este nuevo espacio. El mismo se pregunta: équé es
concretamente una direccidn, una trayectoria? Oscuramente ser responde: “Por direccion o trayectoria se
entiende una penetracion de esencia lineal en el espacio.” (ibid.) Es poco. Tal vez dice que una envolvente
gue carezca de referencias iconograficas (hacia objetos de representacion, entre los que se incluyen los
elementos de la arquitectura del pasado),® ante dicha carencia, sélo le resta ser huella (real indicial) de la
posible ocupacién y de los posibles movimientos dentro del espacio delimitado. Esto, el comportamiento
(inclusive haptico) de la materia anticipando localizaciones y trayectorias posibles, ha sido investigado, dice
Maldonado (en realidad: se ha experimentado), por parte de los arquitectos modernos, y también, y de modo
muy especial, por los escultores. “Tanto unos como otros, han creado artisticamente a la luz de estas
experiencias, teniendo en cuenta permanentemente el problema de la organizacion del espacio. Los
arquitectos, apremiados por la contradiccion masa-espacio; los escultores, gozando de absoluta libertad.”
(ibid.)

%6 Como lo recuerda Maldonado, en uno de sus manifiestos de los afios veinte, los constructivistas ya soviéticos renegaban del volumen como medio
de expresidn espacial y de la masa como elemento de la configuracién.

%7 Gropius, Mies van der Rohe, J . J . P. Oud, Theo Van Doesburg, Vantongerloo, Terragni y Sartoris.

28 “ILe Corbusier] ...militante de primera hora del "Purismo" -grupo de pintores que, desde la revista "Esprit Nouveau", buscaba continuar los aspectos
mds negativos, tradicionalistas, del cubismo.”

2 También su pafio de vidrio amueblado (o cuarta pared) parece contradecir en si mismo el principio volumétrico. Al fin y al cabo, consigue delimitar
el espacio con una lamina transparente para después amueblarla (con planos transversales) y darle espesor. Pudiera parecer que atribuir a ese
mecanismo el nombre de cuarto muro acaba por revertir, en un juego de creacion espacial, su asociacién a la disolucién del limite del espacio. Este
modulo crece en profundidad hacia el interior para poder conformar una estanteria o prolongarse en una mesa de trabajo asociada al elemento de
fachada. De alguna manera, Le Corbusier esta logrando fusionar la idea del mobiliario asociado al limite del espacio. Lograria que el usuario habite y
consecuentemente viva en ese lugar intermedio de multiples relaciones, modificando una vez mas el vinculo del habitante con el exterior y
condicionando su mirada a través de un mecanismo evolucionado -en aquel entonces- de la ventana.

30 Le Corbusier “..adhiere a una de las consignas mds definitorias de la teoria cubista: ser revolucionario en el sistema, pero cldsico en el método.”
(Maldonado, ibid.) En cambio, para Gropius: “lo esencial es la revolucién en el método; mds aun, reduce el sistema al método, lo identifica con éste.”
(ibid).

31 Mas o menos institucionalizados, ya sea el lenguaje preciso de un entablamiento clasico antiguo con ciertas variaciones tempranomoderno, o bien
ciertas relaciones proporcionales consuetudinarias.
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Ernesto Nathan Rogers, Ubicacién del arte concreto®, 1948

En una conferencia pronunciada en ocasion del Salon Nuevas Realidades de 1948 Ernesto N. Rogers aboga
en favor del arte concreto en unos términos que podrian comprenderse como participes del argumento de
Maldonado.?® En dicho articulo procura no sélo (i) dar cuenta de la potencialidad de indicacién (o inteleccién)
espacial de un arte no-representacional, el arte concreto; sino que, ademas: introduce (ii) una sutil diferencia
entre la pura bruta e inevitable indicialidad de cualquier masa, y una suerte de ornamento (sic. ibid.) libre y
carente de toda referencia icdnica o simbdlica (a objetos externos o al pasado arquitectdnico), mas bien
orientado a complementar al volumen mismo como indice de una comprensién y uso posible del espacio,
como diremos (infra.), no del todo subordinado a la funcionalidad corriente.

Respecto de lo primero (i), Rogers dice que “...la pintura y la escultura han sido hasta ahora, en cierto sentido,
artes aplicadas o, mejor dicho, se han limitado a la representacion de temas especificos religiosos, politicos,
privados, etc. que, por ser extrafios a la pldstica en si, no podian ilustrarse sino con simbolos cuyos modelos
estaban en la naturaleza.” (ibid.). En dicho contexto, “...lo que en la arquitectura era ornato [la representacion
icdnica basada en la semejanza], en la pintura-escultura es, al contrario, estructura, condicion esencial.” (ibid.)
He aqui lo que remite a un funcionamiento semantico centripeto de la masa, dandole al volumen en sus
relaciones metafdricas, y no en sus relaciones metonimicas, la atencién central en lo que respecta a las
decisiones de disefio. Liberado de las obligaciones respecto de contenidos a ser representados, el volumen

,34 serviria a un

desnudo, o tal vez -también- junto a una suerte de ornato concreto y no-representaciona
espacio (o a la geometria de un espacio) que se convierte ya en objeto de disefio, de percepcion y de
apropiacién.

Respecto de lo segundo (ii), Rogers sugiere que la relacidn entre arquitectura y arte concreto admite un tipo

|"

“agregado ornamental” que no trae aparejado conflicto alguno con la nueva centralidad del espacio. A veces,
“..Loinutil, por llamarlo de algun modo, no altera lo necesario; mds aun, podemos decir que él se desenvuelve
en su legitimo campo de accion.” ¢ Qué significa esto? Pues que la libertad del ornato respecto de obligaciones
metafdricas (iconograficas) extra-artisticas, lo habilita -como las dos bandas horizontales pintadas en torno
a una vasija persa-* para acentuar o complementar las indicaciones espaciales (verdaderas, transparentes y
obligatorias) del propio volumen. Las bandas horizontales que menciona Rogers en su conferencia, aun
siendo -en la pura practica- ociosas el efecto contenedor de la vasija, afiaden significado a la dimensién
indicial del propio objeto. “Se trata en realidad de una ampolla para aceite de cerdmica de 12 centimetros de
altura y de 7 de diagmetro, tamafio perfectamente calculado para que se pueda tenerla en la mano con toda
comodidad. A su vez la forma mds estrecha arriba, mds ancha abajo, panzuda, da inmediatamente la
impresion de que el liquido se acomoda a sus leyes; la proporcion entre el recipiente y el pico es tal que
ninguna gota puede derramarse al ser trasegado.” Las bandas horizontales aseguran la comprension de la
posicion gravitante del liquido en el espacio interior de la ampolleta. “La expresidon estética [el ornamento
cuasi ocioso] interpreta perfectamente el uso. No es acaso esta tan sutil interdependencia entre

lo util y lo bello lo que buscamos tan afanosamente los arquitectos?”

“En efecto, cuanto mds consciente es la arquitectura de la funcion exacta que debe interpretar con sus
elementos, esto es, la relacion precisa que a cada uno de ellos le corresponde establecer entre utilidad y
belleza, tanto mds se va librando de aquellos ornamentos que buscaban desvirtuarla.” Dicho de otra manera,

32 Rogers, Ernesto N. “Ubicacion del arte concreto”. Conferencia pronunciada el 25 de septiembre de 1948 en el Salén Nuevas Realidades.

Se publica en la revista Ciclo: arte, literatura, pensamiento moderno, N21, pp.39-52. Noviembre-diciembre de 1948, Buenos Aires, Argentina.

3 Inclusive, observa -como Maldonado- la diferencia que mencionamos al final del parrafo anterior, entre arquitectura y otras artes espaciales: “E/
elemento histdrico que se identifica con las actividades del hombre [las funciones a la que la cultura nos tiene acostumbrados, con las que Maldonado
se mostrara critico, cfr. infra.] y que es el sostén de las formas arquitectonicas, no es necesario para la pintura y la escultura. Estas pueden entregarse
sin dificultad al arte concreto.”

34 Los planos vy las lineas de las que habla Maldonado, propias de la delimitacién de los volimenes o afiadidas libremente (con efectos sobre la
orientacion, medicién y modulacién del espacio).

35 Ejemplo que Rogers toma de una experiencia particular, con una aceitera cerdmica persa, que observa entre las antigiiedades del Louvre.
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cuanto mas consciente es la arquitectura de su funcion significacién al indicial respecto de la propiedades del
espacio que circunda o es limitado por el sélido, esto es: cuanto mas consciente es la arquitectura de que a
cada uno de sus elementos puede corresponderle establecer un equilibrio entre un tipo de utilidad (la
comprension de la forma espacial) y la morfologia del volumen, tanto mas se va librando de aquellos
ornamentos que, representando cosas externas (entre ellas la arquitectura del pasado) llegaban a
desvirtuarla.

Rogers, en su conferencia, del todo en consonancia con Maldonado dice: “Si se considera el fuerte impulso
que estas indagaciones [las del arte concreto a través de la experimentacién llevada a cabo en su propia obra]
han provocado en la ciencia del color y de la composicion, no cabe menos de reconocer su importancia
instrumental y cultural, aun cuando, por incomprension, no se tengan en cuento los resultados artisticos
obtenidos con estos medios.” (Rogers, ibid.) También Maldonado sostiene en su articulo que las
investigaciones en torno al problema de la percepcidon, comprension y anticipacion de las posibles
trayectorias o actividades indicadas por los limites (planos y lineas) en un espacio dado, han sido encaradas
no sélo por los arquitectos modernos, sino también, y de modo muy especial, por los escultores concretos.
“Durante estos ultimos treinta afios, tanto unos como otros, han creado artisticamente a la luz de estas
experiencias, teniendo en cuenta permanentemente el problema de la organizacion del espacio. Los
arquitectos, como ya hemos visto, apremiados por la contradiccion masa-espacio; los escultores, en cambio,
gozando de absoluta libertad.” (Maldonado, op.cit.) Hacia el final del articulo, Maldonado especula sobre
“distintos modos en que la trayectoria o direccion puede ser expresada” por un volumen:

1.Por medio de anécdotas volumétricas -esferas, poliedros, etc. o de anécdotas planas, dispuestas a
determinadas distancias. La trayectoria puede o no estar de manifiesto: en caso de no estarlo es el espectador
quien por relacion la crea. Las anécdotas volumétricas pueden estar libres en un espacio o al servicio del sentido
espacial de un plano incluido en una masa.

2.Por medio de planos usados libremente sin determinar masa.

3.Por medio de elementos lineales libres o de elementos lineales puestos al servicio de la espacialidad de un
plano incluido en una masa.

4.Por medio de elementos libres en movimiento en el espacio.

5.Por medio de formas o planos en movimiento en el espacio.

6.Por medio de masas usadas como direcciones.

De estos casos, los que mds se ajustan a los principios de la estética espacial son aquellos en los que la organizacion

del espacio se logra con el concurso de los elementos lineales libres (3), o por figuras o planos en movimiento (4

y 5); los demds, en mayor o menor medida. son contribuciones de emergencia tendientes a resolver la

contradiccion espacio-masa en la arquitectura. (Maldonado, op.cit.)

A partir de lo expuesto, se presentan una serie de obras que responden a los principios de la estética espacial
del punto (3) y (4) maldonadianos.

La “Torre de América” y el “Monumento a los caidos en los campos de concentracién de Alemania”, se
inscriben dentro del punto (3) y del punto (1). En ambas, el espacio es el punto de partida del acto creador y
la materializacion del resto de los componentes esta determinada por esta nocion de espacio direccional o
trayectorial. Asi, los “elementos lineales libres” y las “anécdotas volumétricas” (torre) y “planas”
(monumento) se disponen para introducir movimiento y dinamismo al espacio. El espacio arquitecténico se
convierte en el medio, en el contexto, en el que se producen las conexiones entre los diversos campos
disciplinares.

Torre de América®® - Elementos lineales libres y anécdotas volumétricas

36 Autores: Cesar Jannello, Gerardo Clusellas, Tomas Maldonado, Maurio Kagel. Entre enero y abril de 1954 se celebré en Mendoza Argentina la Feria
de América, una exposicién industrial de alcance continental emplazada en Parque General San Martin, donde participaron 12 paises extranjeros,
diez ministerios nacionales y 15 provincias argentinas sumando un total de mas de 1100 expositores. La feria ocup6 una superficie de 30 hectareas
con la construccion de mas de 100 pabellones. La emblematica y paradigmatica Torre de América proyectada por los arquitectos Cesar Jannello y
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Figura 2: Torre de América. Fuente: “Feria de América. Vanguardia Invisible.” p. 118

Gerardo Clusellas a partir del disefio grafico de Tomas Maldonado, tuvo como componente central un sistema de iluminacién sincronizado a la musica
concreta de Mauricio Kagel y representa un ejemplo clave de sintesis de las artes.

La Torre de América estd conformada por una estructura central vertical de cincuenta metros de altura, construida con tubos metalicos, compuesta
por 5 cubos de 8 metros dispuestos uno sobre otro y un prisma de base cuadrada de 8 metros y de 10 metros de altura que es el que esta en contacto
con el suelo. Estos “cubos” no son sélidos, se materializan sus aristas, diagonales y medianas de cada cara a través de perfiles metalicos, “elementos
lineales libres”. Esta estructura central esta rodeada por otros 5 “cubos”, de iguales caracteristicas, dispuestos en forma de espiral “elementos lineales
libres”. Dentro de los mismos se encuentran dos pirdmides unidas por los vértices superiores, realizadas en malla metdlica pintada de blanco y rojo
“anécdotas volumétricas”, dotadas de un sistema de luces con 5 posibilidades de variacién que les permite iluminarse de manera independiente
siguiendo un patrén preestablecido, sincronizado a una pieza de musica electroacustica compuesta por pasajes instrumentales y sonidos industriales
con una duracion de 108 minutos, subdividida en intervalos de unos 4 minutos cada uno.

La Torre fue pensada para ser contemplada de noche, la luz de esta manera cobra un rol central ya que es la responsable de la materializacién de los
cinco volumenes suspendidos. El sistema de iluminacidn es el que concreta el espacio.

13



De Res Architettura | ISSN: 2525-1147| VOLUMEN 5 | DICIEMBRE 2020 | PP. 03-20.

@] | [=X=X=Xs] ] [=
["F,'!z TfTTf]”]xli..'lmL'ﬂ‘T

-

TR T T e T o]
§HRARiNRasssensas

3888 3

=
e

4
mERRR

1
AT

-

-

< bt

h

"

v,

-

~

Ll

11

g0 E
= 0 I O NS

” = S— = |

2 =g wm St

Figura 3: Torre de Ameérica. Fuente: “Feria de América. Vanguardia Invisible.” p. 121

Monumento a los caidos en los campos de concentracién de Alemania®’ - Elementos lineales libres y
anécdotas planas

Figura 4: BBPR.MonumentoCaidos.Milan.1 Via Urbipedia -
https://fwww.urbipedia.org/hojs/Archivo:BBPR.MonumentoCaidos.Milan.1.ips#/media/File:BBF

R.MonumentoCaidos.Milan.1.ips

37 BBPR. Obra proyectada por Peresutti, en 1945. Se encuentra ubicada en el cementerio de Milan.

El Monumento presenta, al igual que la Torre, una estructura de tubos metalicos. La estructura surge de la interseccion de las aristas de un cubo de
2,12 metros de lado y una cruz griega inscrita en cada una de sus caras. El resultado es una estereoestructura, ya que el plano que conforman los
“elementos lineales” se reproduce cuatro veces en los cuatro sentidos, hacia el interior del cubo. Esta estructura sostiene planos acromaticos
“anécdotas planas”, con diferentes inscripciones, tanto en el interior de la estructura, como en las caras del cubo. Los planos modulan el espacio
trabajan con la luz y la sombra y producen la sensacion de estar suspendidos en el aire.

La eleccidn por parte de Rogers del “Monumento” para el Salén Nuevas Realidades, da cuenta de sus conexiones con lo formulado por Maldonado
en el articulo “Volumen y Direccidn de las artes de espacio”. Es un objeto que materializa, concreta, el espacio direccional maldonadiano, a partir de
la introduccion de movimiento, dinamismo y la concatenacion de diversas categorias de espacio y su interpenetracion.
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constIfueciones para teatrro espectaculos plasticos

Figura 5: BEPR.MonumentoCaidos.Milan.1 Vis Urbipedia -

https://www.urbipedis.ore/hojafArchivo:BBEPR.MonumentoCaidos.Milan.5.ips#/mediz /File:BBP

R.MonumentoCaidos.Milan.5.ipg

Ninguna de estas dos obras explora la nueva concepcion espacial en relacion al binomio morfologia-
funcionalidad en arquitectura, en ese estado de contradiccién que menciona Maldonado entre la masa y el
espacio. Es dificil encontrar obras arquitecténicas en las que se pueda evidenciar una completa aplicacion de
la nueva espacialidad. Sin embargo, consideramos que la “Casa OSK” 3y el “Teatro San Martin”3, en ciertas
partes de su conformacion lograr articular y poner en practica la formula transaccional propuesta por
Maldonado.

https://www.urbipedis.org/hoja/Archivo:AntonioBonet.Casa0ks.S.ips#/media/File:AntonicBonet.

38 | a casa OSK ubicada en Martinez provincia de Buenos Aires, obra de Antonio Bonet construida entre 1953 y 1957. Es posible leer o comprender la
geometria del espacio y los posibles desplazamientos que se pueden realizar en ella, desde la materializacién de los limites-envolventes, combinando
“elementos lineales libres” y “anécdotas planas” que permiten inteligir el espacio. Esta envolvente-estructura desprendida de lo significante iconico,
sin referencias iconograficas, se ocupa de incidir en la percepcion del espacio, en introducir movimiento y dinamismo.

3 Teatro Municipal General San Martin, ciudad de Buenos Aires. Autores: Macedonio Oscar Ruiz y Mario Roberto Alvarez. Afio del proyecto 1954.
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Figura 8: Teatro San Martin. Mario Roberto Alvarez. Fuente: http://hiddensarchitecture.net/testro-

municipsl-gsenarzl-san-martin/
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Figura S: Testro San Martin. Mario Roberto Alvarez. Fuente:

http://hiddenarchitecture.net/teatro-municipal-senersl-ssn-martin/
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Para representar el principio “elementos lineales puestos al servicio de la espacialidad de un plano incluido
en una masa”, Maldonado selecciona el edificio “Laboratorios del Instituto Armour” de Mies van der Rohe
en Chicago de 1943. En Argentina, Williams, aplica este principio en el proyecto “Edificio de Oficinas
Suspendido” que realiza en colaboracién de César Jannello y Colette Boccara.

Figura 10: Laboratorios Instituto Armour Chicago. Mies van der Rohe.
Fuente: Revista de Arguitectura N2 214 Febrerode 1847 0.77.

= B - =
Figura 11: Edificio Suspendido de Cficinas. Amancio Williams. Fuente: Revista de Arquitectura
N2 329 mayode 1948 p. 163

Por ultimo, con respecto al punto (4) “por medio de elementos libres en movimiento en el espacio” y (5) “por
medio de formas o planos en movimiento en el espacio”, el proyecto “Sala para el espectdculo plastico y el
sonido en el espacio”® aplica estos principios estéticos espaciales contenidos dentro de un espacio
arquitecténico cerrado, centripeto, sin vinculacion interior-exterior (obteniendo un resultado espacial
ilusorio ficcional). Esta investigacién la lleva a cabo Amancio Williams entre 1942 y 1953 y estda fuertemente

40 “En la misma época (1946) comenzé a participar de las reuniones el arquitecto Amancio Williams, que estaba alineado en una perspectiva
vanguardista afin. En ese tiempo trabajaba en el proyecto de la Sala para el espectédculo pléstico y el sonido en el espacio, una estructura circular, que
recuerda una cascara de huevo, liberada del suelo con el propdsito de valorizar el paisaje, eliminando ruidos y vibraciones. Williams, siguiendo a Max
Bill, creia que era posible desarrollar un arte de base matematica. Para el artista suizo, el pensamiento posibilitaba la creacion artistica. El elemento
principal de la obra plastica es la geometria, -relacion de posiciones sobre el plano y en el espacio-.” (Lépez Anaya, 2000, p. 38)
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ligada a la fructifera relacion que establece con el grupo AACI a partir de 1946. Se implementan recursos
tecnoldgicos, dispositivos electrdnicos, se ensaya la trayectoria, la direccion, la continuidad, el movimiento y
la fluidez (atributos de la nueva espacialidad). No deja de ser teatro, interpretacion de un nuevo espacio.

Figura 12: Szlz para el espectaculo plasticoy el sonido en el espacio. Amancio Williams.
Fuente: https://www.smanciowilliams.com/archivo/szls-para-el-espectaculo-plastico-y-el-

sonido-en-el-espacio

Figura 13: Salz para el espectaculo plasticoy el sonido en el espacio. Amancio Williams.
Fuente: https://www.amanciowilliams.com/archivo/sala-para-el-espectaculo-plastico-y-el-
sonido-en-el-espacio

Espectaculo plastico: Sala de espectaculo de plastica pura. Una serie de lineas blancas describen movimientos en
tres dimensiones con ritmos determinados, sus colores pueden ser cambiantes. (...) Espectaculos de dicho tipo
formaran poco a poco directores de espectaculos plasticos e instrumentistas plasticos, los directores llegaran a
dirigir espectdculos con partituras pldsticas compuestas por creadores plasticos. Espectaculos plasticos: Sala y
espectaculo de plastica pura. Tres aparatos parecidos a los proyectores de planetarios realizan juegos de luces de
extraordinaria diversidad de forma, color y calidad. Cada uno de estos proyectores puede moverse
independientemente dentro de la sala. Espectaculos plasticos: Sala y espectaculo de plastica pura. El tridngulo es
un plano o un prisma que se mueve dentro de la sala, una linea blanca describe un movimiento en contrapunto
respecto al triangulo, tridngulo y linea se mueven en las tres dimensiones y pueden cambiar de color. (Williams,
1942)

Revolucidén espacial y funcién

éPor qué el nuevo espacio ha sido tan extrafio a la arquitectura real? Pues porque, como Moholy Nagy
afirmaba en The New Vision (1928), y Maldonado lo transcribe en su articulo, la arquitectura es el
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ordenamiento adecuado del espacio, funcional y estéticamente. Aun partiendo de una formulacién espacial
avanzada, arquitectos como Walter Gropius y Mies Van der Rohe, por las exigencias de la funcionalidad, bajo
un régimen aun poco avanzado y demasiado tradicional, “se han visto obligados a conceder al volumen y a
la masa.” (Maldonado, ibid.) A pesar de que suefia ciudades de cristal, dice, necesitamos todavia -por ahora-
de un oscuro refugio que nos impide emerger: la funcionalidad existente, actual, convencional, culturalmente
establecida (ibid.) Probablemente, Maldonado creia que algun tipo de técnica (tal vez como la que
corresponde futuro digital que efectivamente acontecié mucho tiempo después) venceria esta
incompatibilidad entre una funcionalidad tosca y conservadora y el nuevo espacio. “Por obra de la técnica y
la ciencia, los enojosos limites entre lo estético y lo funcional -que, en 1928, rebelaron tan justamente a los
jovenes arquitectos franceses- serdn algun dia borrados definitivamente; sin embargo, hoy por hoy, es justo
que lo estético ceda algunas veces ante las exigencias del viejo estilo de vida, o sea, ante las exigencias de la
masa.” (ibid.) Queda claro el conflicto cuando Maldonado dice, sin mds: “La vivienda de forma cerrada, de
forma-masa, con un exterior convexo y un interior concavo, perfectamente delimitados, resumen las dos
caracteristicas mds notorias del viejo estilo de vivir: el individualismo y el temor.” (ibid.)

De todos modos “La evolucion social, estética y técnica del hombre determinard la conquista plena de la
espacialidad, pero hasta tanto esto no sea logrado, la masa no podrd ser abolida de la vivienda humana.
Todos los grandes arquitectos han comprendido la realidad de estas limitaciones; los que se han resistido, los
intransigentes, han dejado de construir.” (ibid.)

¢Cémo resolver el enojo espacio-funcidon? Pues, sostiene Maldonado, mediante una formula transaccional
(sic.), “solucion de emergencia que les permitiese [a los arquitectos que no se inmovilizan y -a la vez- no
claudican] atender, por un lado, las exigencias del estilo de vida antiguo, pero aun viviente, y, por otro, los
grandes principios de la estética espacial.” Era posible, pensaba Maldonado, disolver la presuntuosidad de la
masa sin afectar la funcién que ésta todavia pudiera cumplir en la arquitectura. Se trataba de un problema
arduo: “hacer convivir un elemento de la vieja arquitectura, como lo es la masa, con las nuevas proposiciones
espaciales.” (ibid.) Por supuesto, veia una suerte de ayuda en la disposicion de nuevos materiales apropiados,
tales como el hormigdn armado, el acero, el vidrio, etc., que -relativamente- se prestaban -por sus propias
caracteristicas- a las soluciones constructivas mas audaces. Lo que no le significaba sino, también, algunos
inconvenientes, o nuevas contradicciones para la nueva concepcidn espacial.
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