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Resumen

Este articulo es un acercamiento a los movimientos y al contexto so-
cial que hicieron a Fela Kuti, musico activista nigeriano, que se carac-
terizé por su posicién anticolonial, y el enfoque contestatario de sus
canciones contra el estamento opresor poscolonial que sobresalié en
gran parte del territorio africano. Su musica estuvo influenciada por
su madre, creadora del primer movimiento feminista nigeriano, Mal-
colm X, Kwame Nkrumabh, el panafricanismo y los movimientos so-
ciales en pro de la unidad y democracia africana.
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Abstract

This article is an approach to the movement and social context that
made Fela Kuti, Nigerian musician and activist, who was characteri-
zed by his anticolonial position and confrontational approach of his
songs against oppressive post-colonial structure that has stood largely
on African soil. His music was influence by her mother Funmilayo
Ransome-Kuti, creator of the first Nigerian feminist movement, Mal-
colm X, Kwame Nkrumah, Pan-Africanism and social movements
for African unity and democracy.
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Introduccién

Music is the weapon
Fela Kuti

El apetito voraz imperialista ha sido una de las causas de los conflictos
y los seculares problemas que ha sufrido el continente africano. Pero a pesar de
las afrentas, le ha ido dejando como herencia a la humanidad un sinnimero
de manifestaciones artisticas y culturales. Sus contradicciones son la pura ex-
presién de las ambiciones del hombre, de su necesidad inherente por el poder.
La colonizacién por parte de las potencias europeas dejé muchos de estos te-
rritorios devastados tanto humana como geogréficamente, que en principios y
ain hoy, son fuente principal del capitalismo moderno. Europa, a través de la
esclavitud a partir del siglo XV y posteriormente con la colonizacién en el
siglo XIX, aliment§ a sus capitales mientras postergaba a Africa a un relega-
miento que impedirfa el crecimiento de su economia.

A mediados del siglo XIX todavia quedaba algo del fuero expansionista
de las potencias occidentales, que se fue acrecentando cuando se «redescubrié»
Africa. «En los anos 30 del siglo XIX sélo quedaban en América el Canad4
inglés, la Alaska Rusa, Cuba y Puerto Rico espafioles y algunas islas en manos
europeas. Pero en Asia, Espafia atin retenfa las islas Filipinas, y en Africa,
Marruecos y Costa de Oro. Precisamente con la invasién francesa a Argelia,
comenzé la contienda por Africa’.

En 1914 el norte de Africa y las tierras musulmanas del noreste del
continente estaban en manos de europeos. Solo Etiopia subsistia en una pre-
caria independencia, en medio de la abismante variedad de condiciones poli-
ticas y sociales de toda la region.

Las potencias tuvieron que adaptar sus politicas y sistemas de adminis-
tracién a las instituciones de la sociedad musulmana, que estaban demasiado
afianzadas para poder ser desarraigadas. A lo largo del periodo colonial la gue-
rra y los conflictos politicos fueron mds grandes en estos paises que en cual-
quier otra parte de Africa, pues la resistencia a la pérdida de la independencia
estaba exaltada por la intensa hostilidad religiosa tradicionalmente sentida hacia
los pueblos cristianos de Europa.

'WVARGAS, G. (1996). Capitulo: «América, Asia yAfrica en el reparto del mundo», en
TOLEDO D. (Coord.) Asia yA:ﬁ’im en la historia, Universidad Auténoma Metropo-
litana-Iztapalapa, México D.F. pp. 151-176.
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El repartimiento de Africa

Fue en la Conferencia de Berlin (1884-1885) donde las potencias oc-
cidentales se repartieron el continente africano; se apropiaron de sus riquezas
naturales, relegaron a los habitantes a la subordinacién, dejando consecuen-
cias devastadoras. Pero la dominacidn real fue dificil; en determinadas regio-
nes, solo se concretd en la segunda década del siglo XX. En Berlin se reunieron
doce naciones europeas, ademds asistieron representantes de Estados Unidos y
Turquia, no se invit$ a ningdn africano?.

Estas decisiones se tomaron arbitrariamente sin tener en cuenta las
condiciones geogrficas, histéricas y juridicas. Era preciso ocupar el territorio
lo mds rdpido posible. Luego todos los intereses metropolitanos se llevaron
cabo en situaciones de conflicto, principalmente por motivos econémicos. Por
esta razdn los intereses sobre las ubicaciones estratégicas de determinados pai-
ses y los recursos naturales han sido una constante de losconflictos y la actua-
cién de los sujetos extraterritoriales.

Kwame Nkrumah?, analiza y reflexiona sobre la problemdtica africana,
la colonizacién, los procesos de independencia y unidad africana, diciendo
que las

colonias se habfan convertido en un complemento necesario del capi-
talismo europeo que, por entonces, habfa alcanzado la etapa del mo-
nopolio industrial y financiero, y necesitaba expansién territorial que
proporcionara esferas para inversion de capitales, fuentes de materias
primas, mercados y puntos estratégicos de defensa imperial.

Asimismo, Marfa Alvarez dice que,

la conquista y posterior colonizacién se convirtié en un conflictobila-
teral permanente entre colonizador y colonizado, entre loomoderno»
y lo «tradicional». Actué en dos sentidos: por un lado, haciala unidad
—superacién de viejos conflictos internos— para enfrentaral conquista-
dor; por otro, en la exacerbacién de viejas pugnas, utilizadaspor los

europeos para dominar los territorios®.

2 ALVAREZ, Marfa Elena [Coord.] (2011), Aﬁim Subsahariana: Sistema capitalista y
relaciones internacionales. Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales — CLACSO.
Buenos Aires.p.87-88.

3 NKRUMAH, Kwame (1965), Aﬁim debe unirse. Editorial Universitaria de Buenos
Aires.

4{ALVAREZ, Marfa Elena [Coord.] (2011), Op. Cit., p.87

109



Por esto, durante la colonizacidn, las grandes potencias se valieron de
diferentes mecanismos para que el proceso fuera mds efectivo, uno de ellos y
tal vez el mds importante fue la occidentalizacién de un sector representativo
de la sociedad africana; se tomé al grupo social mds culto para introducirles
mediante la educacién, valores, comportamientos y la légica occidental, la
llamada politica de «asimilacién».

Los mecanismos de explotacién variaban segin la potencia coloniza-
dora, asi podemos identificar dos tipos de colonizacidn, a saber: directa e indi-
recta. Siendo los casos mds representativos el francés y el inglés, respectiva-
mente. En la colonizacién directa, se terminé con todo vestigio de la antigua
administracién; mientras que en la indirecta, el grado de dominacién fue mds
tenue, lo cual no quiere decir que haya sido menos profundo, simplemente se
recurri a la permanencia de las estructuras originales africanas, acompafnan-
do este método de la occidentalizacién de la clase administrativa, la cual era
oriunda de Africa.

De igual manera, se les ensefiaron las lenguas colonizadoras, esto bdsi-
camente para que dicha clase administrara las colonias bajo el paradigma occi-
dental; este proceso se le denominé gobierno indirecto -Indirect Rule-. Las
potencias gobernaban la periferia desde la metrépoli, siendo los intermedia-
rios esta nueva clase social, conocidos también como asimilados culturales.

Panafricanismo y negritud

Una de las consecuencias mds importantes del proceso de asimilacidn,
fue la preparacién del terreno para los procesos independentistas, ya que la
clase occidentalizada, en especial los sectores radicales, no dejé de estar arrai-
gada a sus origenes africanos, lo que llevé a la conformacién de movimientos
independentistas, tomando como base la ideologfa europea del nacionalismo,
que tanto en el norte como en el sur africano, se vio alentado por las ideas
europeas adquiridas en las escuelas coloniales y en las universidades metropo-
litanas.

Los motivos que llevaron a este grupo a tomar la lucha independentis-
ta, fueron el deseo por hacerse cargo del poder y acabar con la problemdtica
racial, cultural y de clase. En este sentido, los movimientos independentistas
africanos tienen su rafz fuera de Africa, con dos corrientes politicas, sociales y
culturales que surgieron en América, son estos, el panafricanismo y la negri-
tud, manifestaciones que pasaron de las Antillas, el Caribe y Norteamérica a
Europa.
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El panafricanismo es un movimiento de cardcter politico, cuyo princi-
pal exponente fue el doctor William Du Bois, su propdsito era buscar la igual-
dad dentro de los Estados Unidos y la unidad africana, para llegar a la creacién
de un Estado africano. Por otra parte la negritud era una manifestacién de tipo
cultural, que proponia la asimilacién de los «negros» por ellos mismos. El
panafricanismo fue la variante politica del nacionalismo, de un nacionalismo
que expresaba la realidad de una nueva clase social africana, la de los occiden-
talizados.

Entralgo’® nos dice que «los movimientos de retorno o «Back to Africa»
entre «negros» libres de Norteamérica, el Caribe y Brasil, constituyen desde el
siglo XIX, un fenémeno mds frecuente de lo que cominmente se piensa; y
deben ser considerados como uno de los factores formativos del panafricanis-
mo». Hombres «negros» de América como el doctor Edward Blyden (1832-
1912), fueron los pioneros de la idea de una «nacién negra».

En cuanto a la «negritud» —vocablo lanzado por el martiniqués Aimé
Césaire— «nace del hilo central del movimiento de la cimarronerfa conducido
por las intelligentsias «negras». La negritud, como anteriormente el vudd, sir-
vié de reserva de esperanza y rebelidn para alimentar el poder de resistencia y
de contestacién de los oprimidos»°.

Un grupo pequefio de estudiantes africanos que estuvieron expuestos a
la politica de «asimilacién» comenzé a redescubrir Africa y sus valores cultura-
les. Estos estudiantes se encontraron con «negros» de otras partes del mundo:
Leopold Senghor (Senegal), Aimé Césaire (Martinica), Leon G. Damas (Gu-
yana Francesa). De sus reuniones, discusiones y esfuerzos por rehabilitar las

culturas de los pueblos africanos surgié en 1934 el movimiento de la negri-
tud»’.

Nkrumabh, el camino hacia la independencia

Precisamente, este despertar del hombre «negro» en los Estados Uni-
dos, las Antillas, el Caribe y Brasil, influyd a personalidades en el continente
africano, que eran conscientes de la situacién social, politica y econédmica de

> ENTRALGO, A. (1989) Panafricanismo y unidad africana, Editorial de Ciencias
Sociales la Habana.

¢ DEPESTRE, R. (1986), Buenos dias y adids a la negritud, Ediciones Casa de las
Américas, Ciudad de la Habana Cuba.

7 ENTRALGO, A. (1989), Op. Cit.
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ciertas regiones. Entre ellos se destaca Kwame Nkrumah, fundador de Ghana
el primer estado completamente subsahariano que alcanzé la independencia
tras la Segunda Guerra Mundial (1957) y principal teérico africano del pana-
fricanismo.

En enero de 1950, Nkrumah lanza una campafa de protestas, huelgas
y no-cooperacién con las autoridades coloniales britdnicas, lo que le ocasiona
un afio de cdrcel. Pero en las primeras elecciones generales de Costa del Oro (8
de febrero de 1951) demostré el apoyo que el Convention People’s Party (CPP)
tenfa entre la poblacién. Elegido miembro del Parlamento, hubo de ser puesto
en libertad y, en 1952, fue nombrado Primer Ministro de Costa de Oro.

Cuando Costa de Oro y la parte britdnica de Togo se convirtieron en el
actual Ghana independiente en 1957, Nkrumah fue su Primer Ministro y
luego su primer Presidente tras el plebiscito de 1960. Concentré su atencién
en hacer campafia para la unidad politica del Africa negra. De este modo, la
independencia de Ghana abrié de par en par las compuertas de la libertad
africana. En los cuatro afios siguientes, otros dieciocho paises africanos logra-
ron la independencia®.

Funmilayo Ransome-Kuti y la liberacién femenina en Nigeria

Durante el gobierno de Nkrumah, al finalizar la Segunda Guerra Mun-
dial, se llevaron a cabo procesos de luchas no violentas. Por ejemplo, mujeres
de varios pafses comenzaron a reunirse y organizar manifestaciones a favor de
los derechos de la mujer y la emancipacién del poder hegemdnico europeo.
Uno de los casos es el de Nigeria, donde participaban hasta diez mil de ellas;
una de las lideres que organizé movilizaciones masivas fue Funmilayo Ranso-
me-Kuti (1900 - 1978).

Funmilayo fue una activista nigeriana que luché por el sufragio y la
igualdad de derechos para sus compatriotas mucho antes de la segunda ola del
movimiento de mujeres en los Estados Unidos. Su familia pertenecié a los
Egba, comunidad del pueblo Yoruba, uno de los tres mayores grupos étnicos
de Nigeria, este se ha dividido en varios grupos, entre ellos los Egbas. Nacié
vivié y murié en Abeokuta, Estado de Ogun, ciudad donde esencialmente
habitan los Yorubas.

Estudié en Inglaterra, donde estuvo expuesta a las politicas de «asimi-
laciény; a su regreso trabajé durante un tiempo como maestra. Su participa-

8 NKRUMAH, K. (1965), Op. Cit.p.11.
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cién en organizaciones internacionales de mujeres la llevé a viajar por el mun-
do después de la Segunda Guerra Mundial. Defendid las causas de los pobres
y oprimidos, e ingresé al movimiento anticolonial luchando por la indepen-
dencia de Nigeria.

Organizé movilizaciones masivas de mujeres para luchar por su dere-
cho al voto. Conform¢ varias asociaciones estudiantiles junto a su marido el
Reverendo Israel Olodotun Ransome-Kuti, quien fue el primer presidente de
la Unién Nigeriana de Maestros. Durante el dominio colonial, fue la dnica
mujer presente en la reforma constitucional de 1949.

Aunque Funmilayo Ransome Kuti fue una de las mds importantes fi-
guras nacionalistas y feministas de Nigeria, no fue hasta 1997 que se publicé
una biografia de ella, «For Women and the Nation: Funmilayo Ransome-Kuti of
Nigeria» por Cheryl Johnson-Odim y Nina Emma Mba.

Fela Kuti, la miisica como mecanismo de resistencia pacifica

El 15 de octubre de 1938 en Abeokuta, nace el cuarto de los cinco
hijos de Funmilayo y el reverendo I. O. Ransome-Kuti; Olufela Olusegun
Oludotun Ransome-Kuti conocido como Fela Kuti. Fue un prolifico musico y
activista, creador de un género musical que revolucionaria no solo Africa, sino
Occidente, el Afrobear’, del cual es considerado padre hasta el dia de hoy por
los criticos de musica. Su fama fuera de los limites africanos comenzé a expan-
dirse a mediados de los afios 1970, su musica estaba fuertemente cargada de
critica politica, social, econédmica; lo que logré colocar a Kuti en la escena
musical europea y norteamericana, alcanzando presentaciones en Alemania,
Inglaterra, Holanda, entre otros paises.

Sus padres lo enviaron a Londres en 1958 con el fin de que estudiara
medicina, pero en lugar de hacerlo, como sus dos hermanos y hermana, para
consternacién de sus padres, Fela se inscribié en la Trinity School of Music,
donde pasaria los préximos cinco afios. En Londres se casé con Remi, quien
nacié en 1941 en Inglaterra, de padre nigeriano y madre parte afroamericana
y parte britdnica. La pareja tuvo tres hijos, Yeni, Femi y Sola.

En su tiempo libre, Fela tocaba en una banda de Highlife'°con otros
nigerianos expatriados. Esta primera experiencia lo llevé a los circulos musica-

? Beat significa pulso o golpe, en musica es una unidad bdsica que se emplea para
medir el tiempo. Se trata de una sucesién constante de pulsaciones que se repiten
dividiendo el tiempo en partes iguales.

10 El Highlife es un género musical que se desarrollé desde sus comienzos con el nom-
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les africanos en Lagos, al mismo tiempo que la mdsica occidental predomina-
ba en la regién.

Fela volvié a la capital de Nigeria en 1963, tres afios después de la
independencia. Luego, liderd una banda de highlife y jazz, Fela Ransome-Kuti
and his Koola Lobitos», junto al baterista Tony Allen, un miembro clave de sus
bandas hasta 1978. En 1969, durante la guerra civil con el sureste de la pro-
vincia nigeriana de Biafra, Fela llevé a Koola Lobitos a los Estados Unidos.
Hacia el final de una gira de diez meses, cambi6 el nombre del grupo para Fela
Ransome-Kuti & Nigeria 70.

La banda logrd reunir el dinero para grabar algunos de los nuevos
materiales en Los Angeles; estas grabaciones eran lanzadas en una serie de
«singles», discos de una o dos canciones. De estas primeras grabaciones encon-
tramos temas como Ololufe Mi, Viva Nigeria, Highlife Time, Wayo y Witch-
craft, entre otras; sus motivaciones politicas todavia no eran tan resaltadas, la
lucha africana y la situacién afroamericana, son exploradas en temas en traba-
jos posteriores.

La postura politica de estos trabajos es reflejada en el tema Viva Nige-
ria, donde llama a la unién y la convivencia, y relata la lucha durante de la
guerra civil nigeriana.

Hay que tener en cuenta que Nigeria es una Nacion de reciente intro-
duccién a la vida democrdtica, después de cuatro décadas de regimenes milita-
res, su pasado colonial que marcd las lineas del conflicto actual al fomentar las
diferencias entre las tres regiones Norte, Este y Oeste. Su composicién étnicay
cultural, dividen al pafs y dificultan la construccién de un Estado-Nacién des-
de su independencia en octubre de 1960; llegando incluso a una guerra civil
entre 1967 y 1970.

En Estados Unidos, Fela conocié una mujer afroamericana, Sandra
Izsadore, activista politica y amiga intima de algunos destacados miembros de
los Panteras Negras, que fueron una gran influencia en su pensamiento. Ella
introdujo a Fela en los escritos de Malcolm X, Eldridge Cleaver y otros radica-
les negros, a través del cual se dio cuenta de la relacién existente entre los
pueblos negros de todo el mundo'!. Con estas ideas, Fela comprendié con mds
claridad la lucha de su madre por los derechos de los africanos bajo dominio

bre de musica «vino de palma» en bares locales en los afios 1920, luego se convirtié en
una corriente principal de entretenimiento popular en los 1950 y 1960 en Nigeria y
Ghana. Es un estilo musical que combina musica tradicional africana con tradiciones
musicales importadas desde Europa, el Caribe, Norte, Centro y Suramérica.

" HARO, Agustin (2013). «Asimilacién musical y critica politica en la obra de Fela
Kutiv. Estudios Histdricos. Julio, afio V, N° 10. Uruguay.
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colonial en Nigeria, junto con el apoyo de la doctrina expuesta por el panafri-
canista Kwame Nkrumah. Fela encontrd la inspiracién necesaria para crear su
propio y udnico estilo de musica, al que llamé Afrobear™.

Asimismo, en 1963 Nigeria se convierte en una Republica, un nativo
tomaba el mando reemplazando a la reina, sin embargo, tres afios después, las
diferencias entre los partidos politicos y los parlamentarios divididos entre las
regiones norte, sureste y sudoeste, llevé a un golpe militar, situando al General
Aguiyi-Ironsi en el poder, luego este recibe un contragolpe militar y asume el
poder el General Yakubu Gowon.

Los conflictos sociales iban en ascenso, se empiezan a crear mds esta-
dos, lo que hacfa mds factible los enfrentamientos. En 1967 Emeka Ojukwu
declara a Biafra como la «Soberana Reptblica de Biafra», lo que conlleva a la
guerra civil hasta 1970 que culminard con la reincorporacién de Biafra al te-
rritorio nigeriano.

Por otra parte, Kuti habfa asimilado en Estados Unidos ideologfas y
géneros musicales, que luego imbricarfa a sus conocimientos acerca de la pro-
blemdtica del continente y a las nociones musicales que él posefa.

Como lo expresa la politica de «asimilaciény, Fela se valid de elementos
occidentales para conformar una nocién sobre la esencia del ser africano, en
donde la cultura y la tradicién deberfan tener un mayor papel, logrdndose de
esta manera una independencia cultural de los postulados occidentales pre-
sentes en Africa.

Pero la problemdtica se presentarfa con un gobierno, que si bien defen-
derfa la esencia africana, vivirfa de modo occidentalizado, debido a que los
postulados traidos por los colonizadores fueron asimilados por gran parte de la
poblacidn, sea a través de formas pacificas o a través de la violencia.

En 1971 cambia el nombre de la banda por el de Fela Ransome Kuti &
Africa 70. Graban Why Black Man Dey Suffer®, sencillo considerado contro-
vertido por EMI, el sello que lo representaba en ese momento. Habiendo sido
instruido recientemente por las ideas del American Black Powery haber adqui-
rido una nueva visién del mundo Panafricano, este dlbum fue uno de los pri-

'2 El afrobeat es un género musical popularizado actualmente ha sido influencia de
grandes musicos como Brian Eno y James Brown, que segtin este dltimo, el afrobeat
fue una de las bases del funk; el beat (latido, golpe) de la percusidn es la reproduccién
de los latidos del corazén.

5 THOMAS, Fred [en linea], «Why black man dey suffer (1971) - Fela Ransome
Kuti and the Africa 70», http://www.allmusic.com/album/why-black-man-dey-suffer-
mw0000772030.
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meros en manifestar una critica politica, donde cuestionaba las injusticias co-
loniales y la corrupcién de las élites gobernantes de su tiempo.

El registro se compone de dos piezas extensas, lkoyi Mentality vs. Mus-
hin Mentality y Why Black Man Dey Suffer; Ambos temas con compases y beats
repetitivos. La cancién ritmica es un modelo de principios de Afrobeat.

Why Black Man Dey Suffer es una leccién de historia sobre la opresién
del hombre africano. Detalla la letanfa de los abusos que el hombre negro ha
sufrido, de la esclavitud, del colonialismo, de la imposicién de una nueva cul-
tura sobre ellos, sobre un pueblo extranjero que robé sus tierras, luché contra
ellos y luego hizo que se pusieran en contra entre ellos mismos.

Entre 1971y 1975 Fela lanzé muiltiples trabajos, entre los que se cuen-
tan: Open & close (1971); Roforofo Fight (1971); Shakara (1972); Gentleman
(1973); Afrodisiac (1973); Expensive Shit (1975); Confusion (1975). En 1974
convirtié la antigua casa familiar en el centro musical y artistico mds represen-
tativo del movimiento contestatario nigeriano, el «Estado Independiente y
Republica de Kalakuta», lo que le hizo traer problemas con las autoridades.
Kalakuta, era un punto de reunién de artistas locales y extranjeros, también
funcionaba como club nocturno donde hacfan presentaciones y estudio de
grabacién.

Un hecho contradictorio, que ha sido criticado es su actitud machista,
que deja claro en el tema Lady' del dlbum Shakara (1972), donde trata de
alguna forma de enaltecer la masculinidad en una sociedad poscolonial. En la
letra puede identificarse un claro ataque hacia la mujer africana «moderna»
quien reniega sobre el deber impuesto hasta ese entonces de cocinar y limpiar,
sentdndose en la misma mesa que el hombre. Es asi que Fela promueve la
necesidad de la pasividad y sumisién de la mujer, estas actitudes chauvinistas y
miséginas siempre fueron puntales criticos hacia su persona.

De este modo demostrd una clara dicotomia ya que siendo defensor de
los derechos de los negros, reprimfa completamente el papel de otros grupos
histéricamente devaluados en las sociedades, como es el caso de las mujeres.
Sin embargo, lo que hace Fela es traer al mundo contempordneo la nocién de
convivencia tribal Yoruba apelando nuevamente a la tradicién; criticando a las
mujeres africanas modernas de una manera graciosa para convertirse en lo que
él ve como «demasiado occidentalizada» y que abrazaban la visién occidental
del movimiento feminista.

“ HENDERSON, Alex [en linea], «Shakara (1972) - Fela Ransome Kuti and the
Africa 70», htep://www.allmusic.com/album/shakara-mw0000951377
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Luego Gentleman® es también un gran ejemplo del ingenio de Fela,
que hace referencia a los asuntos del estado sociopolitico poscolonial de Africa
Occidental. Su atencién se centra en los nigerianos que todavia tenfan una
mentalidad colonial después de que los britdnicos se habfan ido y que mante-
nfan una especie de vida paralela; se pregunta por qué sus compafieros africa-
nos usan tanta ropa en el calor de Africa: «/ know what to wear but my friend
don’t know» también apunta que «/ am not a gentleman like that / I be Africa
man original»'®.

Expensive Shit (1975)" es una respuesta abierta al acoso constante que
afligen a la Republica Independiente de Fela Kuti Kalakuta a principios de los
afios 70 las autoridades opresivas de Lagos. El titulo del tema es una referencia
directa a un incidente real que ocurrid, en el que la policfa introdujo un ciga-
rrillo de marihuana en Kuti, que rdpidamente se lo tragd, destruyendo cual-
quier evidencia. Lo retuvieron hasta que la droga saliera de su sistema, luego
tomaron muestras de sus heces para hacer un andlisis. Debido a los costos
incurridos durante esta debacle, Kuti proclamé su excremento como Expensive
Shit.

Desde 1975 a 1979 se sucederdn dos golpes militares que colocardn en
el poder primeramente a Mohammed que luego serd asesinado asumiendo el
poder el Teniente General Obasanjo (figura politica de gran repercusién en la
vida Fela Kuti). Antes de comenzar la década de 1980, se inicia la Segunda
Republica bajo la presidencia de Shagari, quien afrontard una economia fuer-
temente deficitaria. En el afio 1983, Buhara toma el poder mediante otro
golpe militar, siendo reemplazado en el afio 1985 por el régimen del General
Babangida, con una economia que toca ya la crisis total.

Confusion (1975)'® es un comentario sobre el estado general de Nigeria
urbana (Lagos, en particular). Representa las condiciones dificiles en la ciu-
dad, incluyendo, el mercado de comercio frenético multilingiie donde usan
no menos de tres dialectos y el uso de las diferentes monedas, los atascos de
tréfico inextricables en las principales intersecciones de Lagos, y una multitud
de locuciones que hacen alusién a la confusién general de una Nigeria posco-
lonial que carece de infraestructura y liderazgo apropiado. Aborda la pesadilla

BSAMUELSON, Sam [en linea], «Gentleman (1973) - Fela Ransome Kuti and the
Africa 70», htep://www.allmusic.com/album/gentleman-mw0000886675

' Muchas canciones son interpretadas en inglés, inglés Pidgin y lengua Yoruba.

7 PLANER, Lindsay [en linea], «Expensive Shit (1975) - Fela Ransome Kuti and the
Africa 70», http://www.allmusic.com/album/expensive-shit-mw0000958870

¥ SAMUELSON, Sam [en linea], «Confusion (1975) - Fela Ransome Kuti and the
Africa 70», htep://www.allmusic.com/album/confusion-mw0001068890
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de la hegemonia continuada de Occidente en todos los aspectos de la vida
africana.

El 18 de febrero de 1977, la reptblica de Kalakuta es atacada por mil
hombres armados del ejército nigeriano. Antes del ataque Fela hizo un disco
llamado Zombie (1977), fue el mds popular e impactante que Fela & Africa 70
hayan grabado. Incité a la Nacién a seguir el ejemplo de Fela y antagonizar a
los zombies militares que tenfan a la poblacién por el cuello. Fela es directo y
humoristico en su ataque y le ladra ordenes a los soldados como: «Artention!
Double up! Fall In! Fall out! Fall down! Get ready!» mientras el coro responde
con «zgombie» entre cada sentencia. Los soldados eran llamados zombies por
obedecer érdenes ciegamente.

El tema era tan contagioso que fue llevando poco a poco al pueblo a
revelarse contra los opresores: la gente en la calle, ponia los ojos en blanco y
caminaban con las manos al frente, diciendo «zombie» cada vez que vefan a un
soldado. La cancién no solo llamé la atencién popular, también llamé la aten-
cién de las autoridades. Esto le causé devastadores efectos personales y pro-
fesionales cuando la fuerza bruta absoluta del gobierno nigeriano cayé sobre
Kalakuta después de haber lanzado la grabacion.

Disgusté al presidente Obasanjo. Los militares eran infelices por las
constantes criticas de Fela y decfan que no era apropiado que existiera otra
republica dentro de la Republica. Los periédicos empezaron a lanzar historias
acerca de la corrupcién que se vivia en Kalakuta.

Entonces el 18 de febrero de 1977, el gobierno nigeriano, con la inten-
cién de acabar con este foco de subversidn, atacd las instalaciones de la Repu-
blica de Kalakuta, y tras cometer todo tipo de brutalidades contra los que
estaban dentro (a Fela le rompieron los brazos, a nifias y mujeres las violaron,
etc.), acabaron arrojando por la ventana a la anciana Funmilayo que a resultas
de esta agresién morirfa unos meses mds tarde.

Sorrow, Tears and Blood (1977)", muestra con precisién la huella deja-
da tras los acontecimientos del 18 de febrero... «Everybody run, run, run /
everybody scatter, scatter / some people lost some bread / some people just die».

El tema sobresaliente del dlbum fue «Colonial Mentality», el mensaje lo
entrega como una fibula, demostrando que los individuos que viven con una
mentalidad colonial son los verdaderos esclavos. En su prefacio afirma que el
hombre colonial se niega a liberarse a si mismo. Se propone demostrar que la
esclavitud es un estado mental continuo y concurrente para los africanos.

Y PLANER, Lindsay [en linea], «Sorrow, Tears and Blood (1973) - Fela Ransome Kuti

and the Africa 70», http://www.allmusic.com/album/sorrow-tears-and-blood-
mw0000951417
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Entre 1980 y 1992, la vida de Kuti fue muy productiva, llegando a
grabar 15 dlbumes. A partir del hecho que le costd la vida a su madre, el
ataque a Kalakuta, comienza a grabar las reacciones a este evento: Unkown
Soldier (1981), Coffin for Head of State (1981) eran estas reacciones.

Coffin for Head of State, fue una elegia a su madre, mujer a la que era
muy apegado. La cancién abre ldnguida y lentamente. Toma su nombre de
una protesta en la que Kuti y un grupo de aficionados pusieron un atadd en la
escalinata del lider cristiano Olusegun Obasanjo, en la sede del gobierno mi-
litar.

Empieza cantando «Amen, Amen, Amen...» varias veces, luego conti-
nua hablando de cémo los que viven «por la gracia de Dios Todo Poderoso»
hacen mal al préjimo. Luego dice que ha caminado por muchas ciudades de
Africa, y ha visto a aquellos que hacen cosas malas por la «gracia de Allah».
Denuncia el efecto corrosivo de la influencia cristiana y musulmana en la vida
africana, que lleva a los lideres a perpetuar atrocidades.Después dice «Them
kill my Mama / so I carry the coffin», Luego echa la culpa directamente al pre-
sidente nigeriano Obasanjo por su muerte:» Obasnjo dey there / With him big
Jfat stomach». Sigue:

I go many places / I go business places / and i see, see, see / all the bad,
bad things / dem dey do, do, do/call corruption / and dey call «nepo-
tism»/inside promotions / and inside all business / I say I waka waka

waka (walk).

Continua, We Africans, we had our own traditions / these money making
organizations / them come put we Africans in total confusion.

Fueron los logros fundamentales de Kuti, ya que solidificaron su as-
censo de mero comentarista social al lider cultural determinado ferozmente, y
comprenden dos de las declaraciones mds personales que Kuti jamds ha hecho.

En trabajos como Authority Stealing (1980); Music of Many Colours
(1980); 2000 black (1980); Black President (1981); Army Arrangement (1984);
Teacher Don't Teach Me Nonsense (1987); Beast of no Nation (1989) Under-
ground System (1992), critica el establecimiento en Africa de férmulas capita-
listas —en funcién de intereses fordneos— que coexistian y se interrelacionaban
con las estructuras tradicionales, y serfan fuente de multiples conflictos en
todos los planos, en los nuevos paises, con sus nuevas fronteras.

As, llegé tanto su compromiso politico y social que creé en 1979 su
propio partido politico, el M.O.P. Movement of the People. Ese mismo afio se
lanzé para presidente en la primera eleccién después de mds de diez afios, pero
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su candidatura fue rechazada, fue aqui donde cambio del nombre de su banda
por el de «Fela Anikulapo Kuti and Egypt 80».

Fela Kuti fue difamado, encarcelado y golpeado por su negativa a reti-
rarse del activismo politico que hacia frente los a regimenes corruptos y opre-
sivos. En 1997 muere en Lagos a causa de un paro cardiaco por su infeccién
con el VIH; aunque muchos seguidores dicen que fue el resultado de los ata-
ques que venia sufriendo por parte del gobierno de Nigeria por su activismo.

Conclusién

La musica de Fela es de confrontacién, porque la época en que surgid,
la mayorfa de los paises africanos, trataban con la injusticia politica y la
corrupcién militar reponiéndose de la transicién de gobiernos coloniales a la
autodeterminacién y al autogobierno. Pero esta libre determinacién, no signi-
ficaba la erradicacién de los males de la sociedad.

Fela, usaba la critica politica y social como una forma de efectuar el
cambio; su forma de arte reflexiona sobre el momento en que vivia.Su mensaje
puede describirse como polémico y relacionado con el clima politico de la
mayor parte de los pafses africanos en los afios 1960.

Su vida siempre estuvo marcada por el escdndalo, por su misma posi-
cién anticolonial, por ser admirado y seguido por muchos, por los mensajes
que proclamaba en sus canciones. Por su cultura de resistencia, por su lucha
frente a lo que arremetia contra las estructuras socioeconémicas y lo cotidiano,
a través de métodos pacificos como el de la musica, y sobre todo, la defensa y
pervivencia de lo propio.

Esta cultura de resistencia no solo incluye lo histérico—aislado y la cul-
tura africana, que antecedié la explotacién capitalista en Africa, sino que los
valores de la sociedad africana conjugan pardmetros tnicos y diversos, donde
lo tradicional y lo moderno evolucionan de forma yuxtapuesta y el primero ha
incorporado elementos del segundo, adaptdndolo a su cosmovisién.

La cultura de resistencia abarca el universo espiritual, los valores, la
ética, las costumbres en los sectores sociales mds amplios. La modernidad se
«reacomoda» a la tradicién. Este proceso no es premeditado; es un camino
enmarafiado: lo africano, lo autéctono, predomina en la visién y vida cotidia-
nay la capacidad de sumar, readaptando las nuevas realidades con una pers-
pectiva sui generis”™.

2ALVAREZ, Maria Elena [Coord.] (2011), Op. Cit.
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Filmografia

Music is the Weapon (1982), Jean-Jacques Flori, Stephane Tchalgadjieff, Fran-

cla.
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