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Resumo

Diversos autores tém analisado a permanéncia e continua recriacdo da ideia de nacdo no
contexto da globalizacéo. O giro cultural e visual nos convidam a pensar a contribui¢do das
imagens na construcdo, sustentacdo e reafirmacdo de determinadas ideias de nagdo, mas
também seu questionamento e a proposicdo de outros sentidos para o nacional. Neste texto,
nos valeremos de obras de quatro artistas contemporaneos— Jean René (JR), Alejandro
Ifidrritu, Josh Begley e Francis Alys - as quais propdem outros modos de olhar as fronteiras.
Nos interessa analisar, por um lado, as imagens em si mesmas, pois entendemos que o
encontro com as imagens artisticas tem a poténcia de suscitar outros modos de pensar e
estar no mundo. Por outro lado, como nosso encontro com elas tem sido possivel devido a
crescente circulagdo de imagens que a Internet e o formato digital promovem, analisaremos

os efeitos destes modos de olhar as imagens artisticas.

Palavras-chave: fronteira; nacdo; imagens artisticas; imaginarios geograficos.

Fronteras y nacidn: tensiones e intenciones en imagenes

artisticas
Resumen

Diversos autores han analizado la permanencia y continua recreacion de la idea de nacion

en el contexto de globalizacion. El giro cultural y el giro visual nos invitan a pensar la
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contribucion de las imagenes en la construccion, sustento y re-afirmacion de determinadas
ideas de nacién asi como en su cuestionamiento y proposicion de otros sentidos para lo
nacional. En este contexto, nos valdremos de las obras de cuatro artistas contemporaneos -
Jean René (JR), Alejandro Iiiarritu, Josh Begley y Francis Alys- que proponen otros modos
de mirar las fronteras. Nos interesa analizar, por un lado, las imagenes en si mismas, pues
entendemos que el encuentro con las imagenes artisticas tiene la potencia de suscitar otros
modos de pensar y estar en el mundo. Por otro lado, dado que la creciente circulacion de
imagenes, promovidas por Internet y el formato digital, ha posibilitado nuestro encuentro

con estas obras, analizaremos los efectos de estos modos de mirar las imagenes artisticas.

Palabras clave: frontera; nacion; imagenes artisticas; imaginarios geogréaficos.

Border lines and nation: tensions and intentions around artistic images
Abstract

The idea of nation, as many scholars have pointed out, is being challenged in the context of
globalization. The cultural and the visual turn can give us some clues to identify and to
understand how images have participated both in the process of nations’ construction as
well as in their current redefinition. Aiming to identify other modes of understanding
border lines we will analyze the artistic proposals of four contemporary artists- Jean René
(JR), Alejandro Ifarritu, Josh Begley and Francis Alys. On the one hand, we will analyze,
the images themselves assuming that images have the potentiality to understanding and
being in the world in different ways; on the other hand, the effects of images™ digital

circulation on looking.

Key words: border line; nation; artistic images; geographical imaginations.
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Introduccion

Yo no soy de aqui

pero tl tampoco

Yo no soy de aqui

pero ti tampoco

De ningun lado del todo

De todos lados un poco

(Jorge Drexler, Movimiento, 2017)

Iniciamos este texto com o0s versos do cantor e compositor uruguaio Jorge Drexler que nos
trazem questionamentos sobre identidades fixadas por supostos pertencimentos a
determinados territorios, chamando nossa atencdo para o carater dinamico e multiplo de
nossa constituicdo como seres humanos. Podemos afirmar que, desde o século XIX a
principal referéncia que marca e define identidades em relagdo a territérios é o Estado
Nagdo. Nos dizeres de Albuquerque (2010: 34): “Os Estados modernos sdo configuracdes
politicas, juridicas e culturais complexas que alteram as condi¢des objetivas e subjetivas

dos individuos em seus deslocamentos para além dos limites nacionais. (...)”

Nesse processo, as imagens possuem destacado papel, conforme ja demonstraram diversos
autores. El repertorio de imagenes que ha sido utilizado en la conformacion de las
identidades nacionales es amplio, sin embargo el mapa tom6 protagonismo en las
investigaciones sobre el elenco visual nacional. Benedict Anderson, en su libro
Comunidades imaginadas, identifica los mecanismos que operan a través de la imagen
cartografica: por un lado, ésta anticipa una realidad espacial en la cual los espacios fisicos
se delimitan por fronteras entendidas como segmentos de una linea continua que define
paises; por otro, ella otorga visibilidad a un territorio nacional a través de la efectiva y
masiva circulacion de un esquema sencillo, el mapa-logotipo (Anderson, 2013: 242), que
simultaneamente configura y sedimenta un imaginario geografico nacional (Lois, 2014). En
efecto, la imagen cartografica, en dialogo con otros registros visuales, particularmente la
fotografia (Schwartz y Ryan, 2003), ha narrado visualmente la nacion al delinear y difundir
la idea de la frontera como una linea que delimita con precision dos territorios y a la vez
diferencia entre un nosotros y los otros. No obstante, existen pocas similitudes y mas

matices entre esa linea continua dibujada en el papel, resultado tanto de “un proceso de
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institucionalizacion de limites y fronteras entre estados” (Jelin, 2000: 335) como de un
complejo conjunto de técnicas puestas en juego en tareas astronomicas y topogréaficas entre
finales del siglo XIX y principios del siglo XX (Zusman, 2017),y el terreno, por lo general
con mas intersticios, discontinuidades, intercambios y complejidad en sus dinamicas segun
lo demuestran numerosas investigaciones en el caso de la frontera chileno-argentina
(Bandieri, 2005; Hevilla y Zusman, 2009; Nufiez, 2012; Nufiez, Sanchez y Arena, 2013;
Gabler; Hevilla y Zusman, 2016), asi como sobre la frontera Brasil-Paraguay-Argentina
(Abinzano, 2001; 2004) y sobre la frontera Brasil-Argentina (Dietz, 2008; Ferrari, 2011).
Cierto es que, como sostiene John Tagg, estos mecanismos resultan “significativos y
legibles dentro de usos especificos que se les dan” pues se apoyan no solo en caracteristicas
propiasde las imagenes, sino también en “las instituciones y de los agentes que las definen

y las ponen en funcionamiento” (Tagg, 2005: 85).

Todavia no ha merecido suficiente atencion cémo la globalizacién, entendida en tanto
expansién de la modernidad-mundo, redefine las condiciones que han otorgado legibilidad
y sentido al elenco de imagenes nacionales. La creciente circulacion financiera, la accién
global de empresas e instituciones transnacionales, la expansién de tecnologias de la
informacién y la comunicacion se toman como referencias de un relato que vislumbra,
desde posiciones mas extremas, el fin de las fronteras o, desde lecturas mas criticas, su
inestabilidad. Sin desconocer estos datos facticos otras interpretaciones exponen la
permanencia y continua recreacion de la idea de nacion en el contexto de globalizacién a
partir de indicadores tales como el resurgimiento de nacionalismos o las practicas cada vez
mas restrictivas y sofisticadas de control a la circulacion de determinadas personas en las
areas de frontera e incluso mas alla de ellas. Como apunta Rita Segato (1998: 7) cada vez se
torna mas precisa e infranqueable la primera frontera, esa que marca una linea divisioria
entre los paises que “por su fuerza econdmica, tecnoldgica y bélica, tienen mayor poder de
conduccion sobre el curso de los flujos propios del proceso de globalizacién, y los que
simplemente acompafian este proceso”. Y continta: “Esta es 1a gran frontera que divide el
paisaje global, y deja a las naciones agrupadas a uno y otro de sus lados, sobre el eje de una

diversidad jerarquica, vertical” (Segato, 1998: 7).
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A partir de los aportes del campo de los estudios culturales y visuales, analizaremos cdmo,
también hoy, las imagenes participan en la construccion, sustentacion y re-afirmacion de
determinadas ideas de nacion asi como en su cuestionamiento e incluso en la proposicién
de otros sentidos de lo nacional. En este sentido, tal vez como sintoma de época, son
numerosos los artistas contemporaneos que en sus obras traen las fronteras a la escena, ya
desde la temética o desde su propio emplazamiento y/o soporte. El arte pareciera empefarse
en mostrarnos la materialidad de esas fronteras, su permanencia, su agencia. Nos valdremos
de una serie de trabajos de cuatro artistas contemporaneos - Jean René (més conocido por el
seudénimo JR), Alejandro Ifarritu, Josh Begley y Francis Alys, asumiendo que el arte, en
sus diversas expresiones, como afirma el artista Alfredo Jaar, “[...] nos ofrece(n) una
experiencia estética, nos informa(n) y nos pide(n) que reaccionemos. Y la profundidad de la
reaccion dependera de la capacidad de la obra para conmovernos tanto a través de nuestros
sentidos como a través de nuestra razon, combinacion muy dificil, y casi imposible de
lograr” (citado en Didi-Huberman, 2014: 49). El universo de proyectos artisticos
contemporaneos que ofrece claves para pensar las fronteras es, sin duda, mucho méas amplio
tanto en su aproximacion tematica como en los modos de produccion y exposicion de las
obras. No obstante, escogimos tres obras que durante el periodo de trabajo compartido nos
afectaron y asi operaron como una usina de interrogantes para temas que ya estdbamos
discutiendo en torno a las iméagenes de las fronteras que presentan los libros de ensefianza

de la Geografia en Brasil y en Argentina (Gasparotti Nunes, 2019).

El articulo busca analizar, por un lado, las imagenes en si mismas pues consideramos que el
encuentro con el arte, tiene la potencia de suscitar otros modos de pensar y estar en el
mundo. Por otro lado, y dado que, en la mayoria de los casos, nuestro encuentro con ellas
ha sido posible como resultado de la creciente circulacion de imagenes que promueve
Internet y el formato digital, examinaremos los efectos o las tensiones que estos modos de
mirar las obras artisticas tienen/provocan en las concepciones y en la experiencia de la

frontera y de la nacion.

El texto ha sido escrito a cuatro manos y en dos idiomas: castellano y portugués, nuestras
primeras lenguas respectivamente. Escribir entre-lenguas, en lugar de traducir de un idioma

a otro, constituye una decision de método, un gesto y un ejercicio. Una decision de método
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en tanto supone reconocer en las diferencias, en este caso linguisticas, una potencia que se
pone en juego precisamente en aquello que podria interpretarse como imposibilidad. Dicho
de otro modo, escribir entre-lenguas hace emerger intersecciones (y deseamos que los
lectores también lo experimenten al leer el articulo) o e“esos espacios in between donde se
articulan las diferencias comunes y se articulan estrategias de identidad colectivas”
(Bidaseca y Sierra, 2014: 622). Un gesto a través del cual sostenemos que mirar, de manera
analoga al dominio de un idioma, es una practica moldeada por las coordenadas temporales,
espaciales y culturales en las cuales nuestras historias y trayectorias personales se inscriben,
incluso en el contexto de globalizacion. Finalmente, un ejercicio que busca visibilizar las
formas de comunicacion que efectivamente ya acontecen en nuestro trabajo académico y de
este modo, también se torna una invitacion a los lectores a pensar entre-lenguas, como otra
experiencia de concebir las identidades nacionales sin obturar la diferencia, sino que la
valoriza. Si bien, tres de los artistas con los que hemos trabajado proponen un encuentro in
situ con sus obras, nosotras hemos conocido, accedido y analizado cada una de ellas desde
la pantalla de nuestras computadoras. En efecto, las obras de todos estos artistas nos han
afectado a través de una pantalla de computadora y asi ellas han intervenido poniendo en
jaque en nuestra propia experiencia el adentro y el afuera. Finalmente, de modo analogo al
acto de escribir entre-lenguas, las obras artisticas, en tanto imagen que se materializa en
diferentes soportes, son creadoras de un “entre espacio” que como gedgrafas consideramos

que debemos estudiar.

“Kikito en Tecate”, JR: mirar desde la nacion

Jean René (pseuddnimo JR) é um artista urbano e fotdgrafo francés cuja principal
caracteristica € a exibicdo de grandes imagens fotograficas em preto e branco em locais
publicos, de maneira semelhante a composicdo do ambiente construido pelo grafite; por
isso, intitula-se “photograffeur” (fotdgrafo + “graffeur” - graffiter em francés). JR iniciou
seus trabalhos espalhando fotos gigantescas pelas ruas de Paris entre 2004 e 2006 e,
posteriormente, seus trabalhos se expandiram para a Africa e América. Partindo da ideia de
que “a rua é a maior galeria de arte do mundo”, a proposta do artista ¢ que os transeuntes

desloquem o olhar da quantidade enorme de propagandas que as ruas oferecem fazendo-os
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ver algo humano, a partir de uma intervencao critica ou lirica na paisagem, algo capaz de

mudar, a0 menos por um instante, o ambiente.

Em 2011 iniciou o projeto Inside Out no qual viaja pelo mundo em seu caminhdo
fotografico (trata-se de um pequeno caminhdo adaptado como cabine fotografica e
impressora de copias em grande formato) levando retratos de pessoas que depois cola em
muros ou nas paredes de edificios. O artista escolhe lugares cuja humanidade e
individualidade dos moradores sdo habitualmente ignorados ou discriminados social e
politicamente como por exemplo: Tunisia, Ird, Palestina e as favelas do Rio de Janeiro.

Seus trabalhos envolvem a colaboragéo do publico e sdo carregadas de ativismo social.®

Em outubro de 2017, JR instalou um desses trabalhos na cidade mexicana de Tecate, a
sudeste de San Diego.* Trata-se de uma fotografia monumental de Kikito, uma crianga
sorridente de um ano de idade, colada em um andaime especial colocado logo atras da cerca
da fronteira com a Califérnia.Na instalagdo, melhor vista do lado norte americano, a crianga
parece estar examinando a cerca de laminas como se estivesse dentro de um bergo,

preparando-se para rastejar em direcdo a algo que atraiu seu interesse. (Figura N° 1)

30 trabalho de JR também foi mundialmente divulgado por meio do documentario Visages, Villages (2017)
dirigido por ele e a cineasta belga Agnes Varda. No documentério, a dupla realiza uma jornada por vilas de
diversos lugares da Franca, onde tiram fotografias gigantes de pessoas, paisagens, coisas e animais e as
exibem em lugares publicos homenageando moradores antigos e destacando pessoas por suas diferentes
belezas. Assim, fazem da fotografia um instrumento de quebra do marasmo cotidiano e nos convidam a olhar
com outros olhos para 0 mundo e a pensar sobre o significado das alteracdes que fazem no espaco (Santiago,
2018).

4 Nos ltimos anos, a fronteira entre Estados Unidos e México tem sido um terreno especialmente fértil para
os artistas. Entre esses, podemos citar o coletivo japonés Chim Pom que construiu uma casa na arvore
chamada "Centro de Visitantes dos EUA" e o fotdgrafo americano Richard Misrach e o compositor mexicano
Guillermo Galindo que uniram forgas para criar instrumentos a partir dos objetos que os migrantes deixam
para tras.
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Figura N°1. JR in Tecate

Fonte: http://www.jr-art.net/news/jr-in-tecate [Ultimo acceso 5 de noviembre 2019]

Em entrevista concedida ao The New York Times, JR afirmou: "As pessoas sempre
migrardo”. "Quando construimos muros, pessoas construiram tdneis. Quando fechamos
lugares, passaram pela agua. A historia da humanidade é a historia das pessoas que

migram.(...)"”°

Tomando como foco a obra, bem como os dizeres do artista ao referir-se a questao por ela
abordada, identificamos ndo s6 seu enorme potencial para a critica as atuais politicas de
controle migratério estabelecidas nos ultimos anos pelo governo estadunidense e acirradas
apos a eleicdo de Donald Trump, como também para o questionamento da ideia de nacao de

forma mais ampla.

5 “People will always migrate,” he said. “When we built walls, people built tunnels. When we closed places,

they went by the water. The history of humanity is the story of people migrating. (...)” Disponivel em:
https://www.nytimes.com/2017/09/07/arts/design/jr-artist-mexico-border-wall.html
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O que pensa uma crianca de um ano de idade ao ver uma cerca ou um muro? O que
pensamos quando vemos esta crianca atrds da cerca? O que pensaram 0s policiais da
patrulha da fronteira ao verem essa imagem? Ao colocar uma crian¢a ‘“brincando”
alegremente com a cerca que delimita a fronteira como se esta fosse seu proprio berco (que
remete ao sentido de acolhimento e protegéo), JR nos provoca a pensar que talvez, para
aquela crianca, o sentido desta cerca pode ser exatamente o contréario daquele instituido
pelos Estados Unidos. Além disso, o fato da imagem ser melhor visualizada a partir do
territério estadunidense, ndo seria uma forma de dizer aos norte-americanos que 0S muros

ndo sdo capazes de conter a vida que pulsa também do outro lado?

A imagem, ao trazer em destaque uma crianga protagonizando e tensionado os sentidos de
cercas e muros como delimitadores territoriais de fronteiras, nos provoca a questionar
também as ideias de nacdo e identidades asseguradas e delimitadas por essas mesmas
cercas e muros como construgdes simbolicas que moldam certos imaginarios geograficos

ao longo de nossas vidas.

No altimo dia de exibigdo desta instalacdo, o artista organizou um grande piquenique em
ambos os lados da cerca. Kikito, 0 menino mexicano da foto, sua familia e centenas de
convidados vieram dos Estados Unidos e do México para compartilhar uma refeicdo e
confraternizarem-se por entre a cerca.® O ato de compartilhar uma refeicdo no limite
material e a pesar dele, faz visivel um conjunto de praticas que se tem desenvolvido como
intersticios nas fronteiras. En otras palabras, la instalacion reconoce esa frontera en su
materialidad y simultaneamente la desconoce como ébice para el desarrollo de una practica
a la vez cotidiana y de celebracion. Além da grande mesa, da comida, da dgua e da musica,
JR instalou a imagem de dois olhos atravessando os dois lados da cerca — que chamou de
olhos de um sonhador. (Figura N° 2) Os olhos do sonhador ndo se dividem por muros, ndo
enxergam cercas. Os olhos sdo de uma s6 pessoa a0 mesmo tempo presente nos dois lados,

nao “respeitando” fronteiras.

& Alguns momentos deste evento podem ser visualizados no video disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=6mD8k7nawsS]I
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Figura N° 2. Pic nic gigante na fronteira México-Estados Unidos

Fonte:http://www.jr-art.net/ [Ultimo acceso 5 de noviembre 2019]

La fotografia que el artista ha seleccionado para difundir la instalacién en su sitio web
ofrece una perspectiva aérea de la mesa. Se trata de una fotografia aérea vertical,
probablemente tomada con un drone, con una vision general del emplazamiento de la
instalacion y, a la vez, lo suficientemente proxima para identificar los objetos y las personas
presentes. Una camara fotografia esos 0jos por segunda vez, ya no como parte de un rostro
sino como parte de un territorio. La instalacién y el modo de fotografiarla provoca una
inversion: los ojos alli reproducidos estdn mirando hacia arriba. La fotografia de los o0jos
reproducidos en un papel que hace las veces del mantel desplegado sobre una mesa para
acoger a los visitantes pone en cuestion la naturalizacion de las practicas de control
apoyadas en diversas tecnologias de visualizacion y su presentacion como algo “necesario”
para el resguardo de lo nacional. La instalacion y la fotografia de la instalacion sugieren

dos subversiones. Por un lado, son los dispositivos a través de los cuales se controlan los
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territorios nacionales los que pasan a estar bajo observacion.” En este sentido, no resulta
menor que para tensionar la frontera, el artista retome una de las técnicas centrales
utilizadas en la puesta en préactica del reconocimiento biométrico facial en los controles
fronterizos, aeroportuarios y en otros espacios publicos: la distancia y los angulos entre los
ojos y tabique nasal. Por otro lado, la perspectiva aérea de la instalacion funciona como una
invitacion para que cada espectador tome la posicion de dominio visual. De este modo, la
instalacién nos hace observadores de un conjunto de préacticas que ejercen los Estados-
nacionales, pero en las cuales cada uno de nosotros también esta involucrado, ya sea

aceptandolas, legitimandolas o incluso cuestionandolas.

Acreditamos ser esta uma imagem potente que possibilita e nos impulsiona a questionar o
sentido de fronteira estabelecido pelo Estado nacdo e atualmente reafirmado a partir da

constru¢do de muros e cercas separando “lados diferentes”.

“Fatal migrations, 2001-2016”, Josh Begley: lo que no podemos ver en las imagen/ en

la frontera

Josh Begley es un artista estadounidense, tal vez méas conocido por el desarrollo de una
aplicacion, rechazada en sucesivas oportunidades por la empresa Apple, a través de la cual
se despliega una notificacion en la pantalla del celular cada vez que un drone de Estados
Unidos realiza un ataque en Pakistadn, Yemen o Somalia. En Fatal migrations, 2001-2016
se recrean algunas caracteristicas recurrentes en otras obras de su autoria tales como Officer
involved, una serie de fotografias tomadas de Google maps que visibiliza los lugares en los
que la policia asesinG personas, Prision map otra composicion de imagenes aéreas que
busca trazar la geografia de las prisiones en Estados Unidos y empire.is una serie de

imagenes aéreas de emplazamientos militares.

En cierto modo, las obras de Begley sugieren un didlogo con un conjunto de imagenes

creadas a partir del Big Data, esa enorme cantidad de datos globales, almacenados

" Esta fotografia dialoga con el proyecto artistico #NotaBugSplat consistente en la disposicion de una
gigantografia con el rostro de una nifia en el norte de Paquistan, una de las areas mas bombardeadas por
drones, de modo tal que los operadores de drones vean en esos puntos anénimos los rostros de los
denominados “dafios colaterales” (Graham, 2016).

42


http://empire.is/

digitalmente y generados a partir del uso de Internet, redes sociales, teléfonos inteligentes y
tantas otras aplicaciones. De modo analogo, sus obras son composiciones visuales de
enormes cantidades de imagenes dispuestas en filas y columnas adyacentes. Edward Tufte,
en un libro titulado Visual explanations revisa la historia de la visualizacion y destaca que
la adyacencia de multiples imé&genes permite mostrar simultdneamente repeticién y cambio,
patron y sorpresa. La adyacencia de las imagenes coopera, siguiendo el razonamiento de
Tufte, en la evaluacion rapida de cambios, la identificacion de patrones de contrastes y
correspondencias. Dicho de otro modo, “intensifica y refuerza el significado de las
imagenes” (Tufte, 1997: 105). Begley monta las imagenes en una trama homogénea que
colabora para concentrar nuestra atencién en los cambios y las recurrencias desplegados por

la informacién visual.

El artista utiliza imagenes de dominio puablico, en la mayoria de los casos extraidas de
Google Earth. Cabe indicar que gran parte de las imagenes utilizadas en Google Earth
provienen del Servicio de Relevamiento Geoldgico de Estados Unidos que en el afio 2008
declar6 de acceso libre y publico la totalidad de imagenes del programa Landsat, en
vigencia desde el afio 19728 La composicion visual que crea Begley expone una
caracteristica de la propia produccion de las iméagenes satelitales frecuentemente
desconocida u olvidada por los usuarios legos: se trata de datos digitales que se convierten
en imagen como resultado de una composicion de exposiciones multiples (Reddleman,
2018). Sus obras evidencian por un lado que las imagenes del territorio también hoy forman
parte del Big Data; por otro, que los dispositivos de relevamiento y control territorial ya no
se circunscriben a las areas de frontera. En efecto,desde una perspectiva historica, el
archivo visual remoto de la Tierra continia ampliandose (al extender su cobertura espacial
y temporal) y converge con una creciente circulacion. En este sentido, Begley
deliberadamente trabaja con imagenes del territorio que de algin modo ya forman parte de
nuestra cultura visual. Desde una posicion externa a la Tierra, estas imagenes brindan una

vision remota y sinoptica que remite al control y dominio territorial (Cosgrove, 2001).

Fatal migrations 2001-2016 despliega paulatinamente circulos distribuidos en un nimero

interminablede columnas y filas con un perimetro negro que los enmascara. Estos circulos

& Por ese entonces, se trataba de un archivo visual de seis millones de imagenes. https://landsat.gsfc.nasa.gov
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contiguos con fondo negro presentan iméagenes fijas de territorios desde una perspectiva
remota. El montaje ofrece una visidn macroscépica (dada por la perspectiva aérea y la
distancia existente entre el punto de toma de la imagen y los objetos, en la cual los objetos
se perciben como formas simples y simétricas) y microscopica (dada por la posibilidad de
aproximacion que se despliega al hacer click en cada circulo: como si nuestros ojos se
dispusieran ante un instrumento Optico que amplia la imagen de los objetos y nos aproxima
a los detalles). La homogeneidad en la trama visual se interrumpe eventualmente con
algunos circulos, de color negro mas suave que la mascara, que contienen la inscripcion de
la palabra Unknown. El titulo de la obra es elocuente y nos orienta a imaginar queé es lo que
cada una de las imagenes desplegadas en esos circulos esta indicando. Pero si esto fuera
insuficiente, la disposicion de las imagenes de la obra contiene de algun modo
reminiscencias de los memoriales construidos en diversos lugares del mundo para
visibilizar aquellos procesos que han provocado victimas en masa. Las filas y columnas de
la obra de Begley de modo andlogo a los memoriales contienen los nombres de los

inmigrantes que han muerto intentando atravesar fronteras.

La superficie de inscripcion de Fatal migrations- Internet- interviene en ciertas
caracteristicas de la obra. La informacion visual aparece paulatinamente como sucede
cuando estamos bajando un archivo con demasiada informacion. Luego este despliegue
visual se refuerza a medida que vamos recorriendo la obra con nuestra mirada: las filas de
circulos se tornan interminables y provocan una mezcla de ansiedad y curiosidad. La
temporalidad que impone el soporte en la aparicion de las imagenes de la composicion
provoca una renovada sensacion de que el acto de ver todas esas imagenes nunca terminara.
El soporte y la composicidn nos hacen experimentar que se trata de un proceso tan continuo
como inaprensible y de este modo, la temporalidad cerrada del titulo de la obra se coloca en
cuestion. Precisamente el soporte que Begley utiliza para crear y exponer su obra integra un
conjunto de tecnologias de la comunicacién que han facilitado una mayor circulacion
global de informacion y datos. Si la composicion se empefia en mostrar las consecuencias
fatales que devienen en muchos casos en el acto de cruzar determinadas fronteras, el
soporte se encarga de evidenciar que el acto de mirar esta obra vuelve a desafiarlas y hasta

vulnerarlas.
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A medida que comenzamos a recorrer los circulos con el cursor encontramos en cada uno
de ellos un pequefio recuadro. Un breve texto, solo visible si nos detenemos y apoyamos el
cursor en un circulo, vincula cada imagen a un nombre propio y a una fecha precisa que el
titulo de la obra colabora ineludiblemente para que interpretemos como el nombre de un
migrante y las fechas de su deceso. La composicion de Begley revela que no existe un
orden cronoldgico en la disposicion de las imagenes tanto en las filas como en las
columnas. Esta dispersion o “desorden” cronoldgico, este ir y venir visualmente en el
tiempo constituye la obra y opera como una pista para imaginar la complejidad que ha

entrafiado reconstruir esos datos.

La obra y el soporte ofrecen otro nivel de acercamiento al hacer click en cada circulo.
Comenzamos a identificar elementos que a partir del color, la forma o la textura
reconocemos como vegetacion, caminos, calles, casas; tramas y texturas que indican un
conjunto de elementos tales como barrios, campos cultivados, espacios habitados, espacios
de circulacion, espacios vacios. La frontera deja de presentarse exclusivamente como linea
y asume una multiplicidad de formas: se vuelve difusa (Figura N° 3a), se extiende a la
trama de un barrio (Figura N° 3b) y asi pareciera hacer visible la movilidad y extension de
los controles de la poblacion mas alla de las areas fronterizas, se presenta como un area de
circulacién infranqueable para algunos y transitable para otros (Figura N° 3c), toma el
patron de un tajo o un camino que atraviesa la imagen, y en otros casos la forma de una
frontera productiva (Figura N° 3d). La frontera se hace visible en las Figuras N° 3a y 3b
(pero también en muchos otros circulos de la composicién) a través de un texto que nos
informa el nombre y la fecha en el cual el intento de atravesarla se volvio fatal. En efecto,
el dispositivo de aproximacion visual de la obra y el texto funcionan como una
aproximacion a un conjunto de tecnologias de vigilancia que se han incorporado en las
areas fronterizas tales como los radares de corto y largo alcance, equipamiento de vision
nocturna, torres de vision y transmision de senales, camaras Opticas y termales, imagenes

satelitales y de drones (Zusman, 2017).

El texto de cada circulo hace que la distancia que supone la perspectiva Apolineana se
reconfigure y en esa imagen remota comenzamos a “ver” el lugar de la muerte de un

migrante. La imagen, con ese texto y en esa composicion, otorga proximidad a esa
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perspectiva remota. Estas iméagenes no nos muestran los rostros ni los cuerpos de quienes
buscan atravesar la frontera, nos hacen entender su ausencia en un lugar preciso. En otros
circulos aparece alternativamente un nombre o una fecha combinado con la palabra
Unknown. El acercamiento visual nos permite identificar los detalles de ese lugar y a la vez
nos confronta ante lo que la imagen, a pesar de todo lo que expone, presenta como lo
desconocido. El vacio se acrecienta en los circulos negros, color que en nuestra cultura
visual remite al luto ante una pérdida humana. Esos circulos negros (que al apoyar el cursor
se vuelven cuadrados negros que ocupan practicamente toda la pantalla de la computadora)
hacen visible lo que se desconoce, aquello que se ignora de estas migraciones mortales ya
sea el lugar, el nombre de las personas y en algunos, ambos datos. Y paraddjicamente, esto
que se desconoce opera como aquello que nos hace conocer. Cada uno de estos fragmentos
de la imagen aérea muestra y a la vez se revela incompetente e incompleta en tanto siempre
deja un vacio en un nombre, en una fecha o en un lugar. Poco importa si la imagen aérea
corresponde exactamente o no al lugar en el que cada una de estas migraciones se convirtié
en fatal. La decision del artista de no incluir el nombre del lugar nos fuerza a salir del
registro de lo real, y a pesar de ello nos coloca en ese lugar preciso, en una historia personal
interrumpida y en esos lugares en tanto composicién que hace visible la recurrencia de

algunos patrones.
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Figura N° 3. Capturas de pantalla. Josh Begley. Fatal migrations 2001-2016.

R =

Fuente: https:/projects.theintercept.com/fatal-migrations/ [Ultimo acceso 5 de noviembre 2019]

“Carne y Arena”, Alejandro Ifarritu: la experiencia virtual de cruzar la frontera

Em 2017, Alejandro Gonzéles Ifiarritu, diretor de cinema mexicano criou "Carne y Arena"
(Virtualmente presente, fisicamente invisible) uma exposic¢do imersiva de realidade virtual
que simula cruzar a fronteira entre México e Estados Unidos(Figura N° 4).° Baseada em
testemunhos reais dos imigrantes que tentaram chegar aos Estados Unidos através do
deserto de Sonora, a exposicdo é realizada a partir de uma sequéncia virtual de seis minutos
e meio que explora a condi¢do humana dos migrantes de forma a permitir que o espectador,

de alguma maneira, experimente/vivencie um fragmento da viagem desses imigrantes.

® Destaca-se que a obra foi o primeiro projeto em realidade virtual selecionado para o Cannes Film Festival.
Foi também premiada pela Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas de Hollywood com um Oscar
especial.
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Figura N° 4. Imagem de divulgacéo da exposi¢do Carne y Arena

Alejandro G. Ifarritu

CARNE

Fonte: https://www.konbini.com/mx/entretenimiento/carne-y-arena-llega-a-washington/ [Ultimo acceso 5 de
noviembre 2019]

Segundo Ifiarritu:

Mi proposito era experimentar con la realidad virtual para explorar la condicién humana en
un intento de romper la dictadura del encuadre dentro del cual las cosas simplemente se
observan y reivindicar un espacio que permita al visitante vivir la experiencia directa de
caminar con los pies de la persona migrante, ponerse en su piel y llegar hasta su corazon.

(http://carneyarenatlatelolco.com/sobre-carne-y-arena/)

A obra foi organizada em trés salas que mesclam exposicdo de arte interativa e simulacéo
de realidade virtual. Ao entrar na primeira sala, o visitante deve tirar os sapatos e meias
enquanto é orientado e equipado com uma mochila, fones de ouvido e 6culos de realidade
virtual. Nesse cenario, calgcados que foram abandonados por imigrantes na zona fronteirica
estdo espalhados pelo chdo e a temperatura do ambiente é bastante baixa assim como
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das hieleras.'® Na segunda sala, o0 visitante sente a areia no ch&o e ali a simulagdo em 360°
é projetada nos oOculos a partir do curta dirigido por IAarritu. Virtualmente inserido neste
espaco, onde héa coiotes falando em inglés e, imigrantes falando em espanhol, o visitante se
V€ entre 0s personagens virtuais. Dentre eles, alguns sdo imigrantes indocumentados do
México e da Ameérica Central com quem Ifarritu conversou e cujas historias sdo contadas
em seus retratos que estdo na terceira sala da exposi¢cdo. Na sequéncia, policiais chegam
abruptamente com armas e cachorros ordenando (em inglés e espanhol) que todos parem
imediatamente com as maos para o alto; helicopteros sobrevoam o local iluminando-o com
a luz do holofote. El periodista Owen Gleiberman describe las luces y sonidos de los
helicopteros como overwhelming, adjetivo que en el idioma inglés alude a una experiencia
tan abrumadora como insoportable. Continda la descripcion de su experiencia diciendo que
de modo casi instintivo intenté huir de alli.!* Enquanto é possivel ouvir policiais ordenando
imigrantes a se ajoelharem na areia, surge uma fumaca e, em seguida, o clima fica ameno:
senhoras imigrantes cantam cang¢Oes de ninar, coiotes outrora violentos leem livros de
poesia. No entanto, esse mesmo clima vai se transformando e o cenario logo se torna outro,
em que é possivel ver barcos se aproximando com milhares de refugiados. Assim, 0s
espectadores “testemunham” a prisdo/captura de imigrantes por soldados da fronteira da
forma como eles proprios sdo abordados pelos soldados como se estivessem sendo presos.?
En una entrevista Ifarritu comenta que cada visitante reacciona de manera diferente a la
experiencia: algunos permanecen inmoviles, otros obedecen la orden policial y se tiran al
piso, otros buscan algun refugio para esconderse o se mantienen a cierta distancia

intentando dilucidar qué accion seguir.

Para além dos elementos e aspectos tecnicos que envolvem a elaboracdo da exposicéo,

sobretudo no que se refere as inovagdes que aporta para o proprio cinema, nos interessa

10 Dados levantados pela Freedom of Information Act mostram que, perto da fronteira no sul dos EUA,
existem as chamadas “las hieleras” ou “fieezers”, que sdo gélidos centros de detencdo para abrigar os
imigrantes no periodo em que devem aguardar para serem enviados a prisao das forcas legais de Imigracéo e
Alfandega, de onde sdo repatriados ao pais de origem, ou soltos até as audiéncias de imigragdo.

11 Resefia de la instalacion publicada en https://variety.com/2017/film/reviews/carne-y-arena-review-
alejandro-g-inarritu-1202438293/[ultimo acceso 5 de noviembre 2019]

L2 Esta descricao baseia-se no texto disponivel em: http://ffw.uol.com.br/noticias/arte/instalacao-de-realidade-
virtual-de-alejandro-g-inarritu-carne-y-arena-convida-visitantes-a-vivenciar-a-realidade-de-imigrantes-e-
refugiados/ e no relato de Silvestre Lopez Portillo disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=hPraQ8g3eRw. [ultimo acceso 5 de noviembre 2019]
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aqui destacar os sentidos e pensamentos que a experiéncia provoca, a partir de la
descripcion de la instalacion y de las narraciones de personas que lo han vivido, ya que no
se permite filmar ni realizar fotografias, a fin de promover que los visitantes vivan la

experiencia en lugar de documentarla.

A diferencia de la propuesta artistica de JoshBegley, la experiencia que propone Ifiarritu se
construye no solo en torno a las iméagenes, sino que se apoya en un universo sonoro Yy tactil.
A ideia de utilizar de efeitos de realidade virtual ndo s6 para presenciar/observar (olhando
de fora), como também vivenciar a experiéncia de atravessar a fronteira e a situacdo de
prisdo a que sdo submetidos milhares de migrantes que na fronteira entre México e Estados
Unidos, confere a exata dimensdo de “colocar-se no lugar do outro”. No resulta azaroso que
las tres primeras sedes de Carne y Arena hayan sido Cannes, Milan y Los Angeles. La
localizacion busca interpelar directamente a las sociedades que contemporaneamente
categorizan como ilegales a buena parte de los movimientos migratorios.®* Ao fazer o
visitante da exposi¢do “colocar-se no lugar do outro”, Ifarritu nos pde a pensar: quem é
esse outro? O que distingue esse outro em relacdo a n6s? A ideia de nacdo estaria acima do
sentido de humano e humanidade? Desta forma, os sentidos de identidade e alteridade sdo
constantemente questionados pelas imagens projetadas nas quais o visitante esta

virtualmente presente sendo ele e o outro ao mesmo tempo.

La experiencia que se crea con la instalacion a través de las imégenes en tres dimensiones,
del universo sonoro Y tactil ofrece otro modo de mirar la frontera. Se trata de un modo de
mirar desde adentro que, a partir de otra instalacion, Claire Reddleman ha denominado
mirar inmersivo (2018: 136). La instalacion simultaneamente miniaturiza un area de
frontera y la aleja de la abstraccion cartografica que la presenta como una linea continua.
En un periodo de tiempo muy breve los objetos, las imagenes y la intensificacion en la
escucha de un conjunto de sonidos grabados o creados previamente - voces en espariol y en
inglés, sirenas, helicopteros, gritos, llantos, aullidos de perros, entre otros - confluyen para
re-espacializar una frontera como experiencia de un sujeto. La frontera-experiencia

desestabiliza la frontera-linea, abstraccion construida desde la imagen cartografica. Por otra

13 Actualmente sigue presentandose en la ciudad de México, en el Centro Cultural Universitario Tlatelolco de
la UNAM.
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parte, si bien la instalacion hace referencia a un frontera concreta, la operacion de
transformar el escenario en un océano asi como la creacidn de un espacio Unico a partir de
la experiencia vivida por cada visitante nos fuerza a pensar en la recreacion de otros
mecanismos, a través de los cuales se construye la alteridad, méas alla de esa frontera

particular y de las areas de frontera en general.

“No cruzaras el puente antes de llegar al rio”, Francis Alys: puentes moviles e

imaginarios/geografias inestables

Francis Alys es un artista belga radicado desde 1986 en la ciudad de México. Arquitecto de
formacion, concibe sus obras como proyectos que ensamblan distintos géneros de iméagenes
- el dibujo, la pintura, el video y la fotografia- con acciones o performances. Las obras de
Francis Alys, a semejanza de los trabajos de Josh Begley, son conjuntos y composiciones
de iméagenes. Sin embargo, los proyectos-obras de Alys estan organizados desde su
creacion hasta su exhibicion por el principio-atlas: principios moviles y provisorios que
albergan lo multiple e incluyen espacios o intersticios a partir de los cuales pueden surgir
multiples e inagotables correspondencias y analogias (Didi-Huberman, 2013 :14). Los
videos de las performances estan disponibles en la pagina del artista. No obstante, alli no es
posible mirarlos en dialogo con el conjunto de imégenes y objetos que integran la obra-
proyecto. Esta mirada integral y facetada de la obra solo puede darse en las exhibiciones en

MUuSeos.

En el catdlogo publicado en ocasién de la exhibicion Francis Alys: Relato de una
negociacion. Una investigacion sobre las actividades paralelas del performance y la
pintura®®, elcurador Cuauhtémoc Medina destaca la vision que ofrece esa urdimbre de
imagenes, acciones y objetos: “una vision poliédrica acerca de una variedad de escenarios
gue se han vuelto claves precisamente por su condicion limitrofe, periférica y
paradigmatica de nuestros conflictos” (2015: 31). En este sentido, la frontera aparece como

tema en varios proyectos de Fracis Alys: la frontera Estados Unidos- México (The loop, un

14 Esta exhibicion se presentd en el Museo Tamayo de Arte Contemporaneo (Ciudad de México), el Museo de
Arte Latinoamericano de Buenos Aires, el Museo Nacional de Bellas Artes de La Habana y la Art Gallery of
Ontario (Toronto) entre el afio 2015y 2017.
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recorrido desde la ciudad de Tijuana a San Diego evitando cruzar la frontera fisica de
Estados Unidos y México), la frontera de Jerusalén (La linea verde, un recorrido por la
frontera de Jerusalén trazada durante el cese al fuego entre las fuerzas israelies y la Legion
Arabe en 1948 con una lata de pintura verde goteando) y la frontera Cuba- Estados Unidos
(Puente, la formacion de un puente flotante con barcos de comunidades pesqueras de La
Habana y Cayo Hueso). La frontera se presenta como emplazamiento de la performance y a
la vez como tematica. En otro proyecto titulado Cuando la fe mueve montafias, un grupo de
quinientos voluntarios desplaza una duna unos diez centimetros desde su posicion original.
Sin aludir a una frontera en particular, la obra de Alys sugiere la arbitrariedad y

transitoriedad de las lineas fronterizas, incluso aquellas trazadas sobre elementos naturales.

La obra No cruzaras el puente antes de llegar al rio documenta una accion/performance
realizada en el Estrecho de Gibraltar, esos 13 kildmetros que, como sefiala el propio artista,
se imponian como “el lugar mas obvio para ilustrar esta contradiccion de nuestros tiempos:
¢como puede uno fomentar la economia global y, al mismo tiempo limitar el flujo global de
personas entre los continentes?” (Medina, 2015: 113). Nuestra experiencia retine distintos
modos de mirar la obra: un modo mas integral al recorrer la exhibicion en el Museo
Latinoamericano de Buenos Aires, un modo mas analitico al leer el catalogo y mirar la
seleccion de las imagenes alli reproducidas y, finalmente, un modo virtual y mas individual
al acceder al video de la performance a través de la plataforma Youtube que, de modo
analogo a la reiteracion del acto perfomatico del montaje del corto, puede repetirse una y
otra vez. Se trata de un video de ocho minutos que presenta una selecciéon de imagenes
filmadas de la performance. En la exhibicion realizada en el Museo Latinoamericano de
Buenos Aires la proyeccion del video funcionaba como antesala de un conjunto de
imagenes y objetos: un mapa expuesto en una mesa ubicada en el espacio central de la sala,
una hilera de pequefios barcos hechos con sandalias, como los que llevan los nifios en la
performance, llegan hasta un espejo, un conjunto de pequefias pinturas expuestas en
conjuntos, una serie de hojas de diarios con imagenes y noticias sobre las migraciones de

Africa a Europa expuestos en paneles junto a croquis y dibujos realizados por Alys.

El video divide la pantalla en dos ventanas adyacentes: cada parte trae a escena el

desarrollo simultaneo de la accion en cada lado del estrecho. En cada seccion de la pantalla

52



vemos una hilera de nifios que ingresa al mar, una de ellas se inicia en Tarifa y la otra, en
Tanger (Figura N° 5a). Cada nifio performer porta en una de sus manos un barco miniatura
y asi en conjunto se delinea una linea de barcos. A medida que van entrando en contacto
con el agua la accién se asemeja a un juego: los nifios saltan, intentan esquivar las olas, se
empujan, conversan y se van sumergiendo cada vez mas en la profundidad del mar. EI mar
toma la totalidad de la pantalla en ambas secciones y por unos instantes solo podemos ver
el agua en movimiento y algunos barcos en deriva, ya lejos del control y alcance de los
nifios. Luego, en el lado de la pantalla correspondiente a la hilera iniciada desde Tarifa a
Africa de pronto aparece un nifio que captura un barco, mientras que en la pantalla contigua
solo seguimos viendo el mar. A partir de alli volvemos a ver la hilera de nifios en ambas
pantallas, aunque cada una avanza en sentido contrario: una de las hileras pareciera ingresar
nuevamente al mar y la otra, en cambio, salir desde el mar hacia la playa (Figura N° 5b). El
puente, aunque efimero, se ha realizado. Y como si se tratara de un juego que se ha
disfrutado plenamente, el video vuelve a mostrar los nifios re-editando una y otra vez la
accion de ingresar y sumergirse en el mar. El artista dird: “El mar sera representando como
la fuerza que siempre arrastra a los nifios de vuelta a la orilla; los nifios seran los héroes

valientes que intentan engafiar al destino [...]” (Medina, 2015: 143).
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Figura N° 5. Captura de pantalla del video “No cruzaras el puente antes de llegar al rio”

lanfayspain

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=4qqg7Bhgfl-k [UItimo acceso 5 de noviembre 2019]

Nos interesa apuntar algunas de las dimensiones que el didlogo de las imagenes y objetos
gue integran esta obra nos ha suscitado para problematizar las fronteras en el mundo
contemporaneo. Ya sefialamos que en la exhibicion el video es la imagen que abre el
camino para mirar otras imagenes y objetos. Una vez que hemos asistido a la proyeccion
del video, ingresamos a una sala que en su espacio central tiene un mapa-mesa con el
Estrecho de Gibraltar como protagonista. Desde cada costa, y quebrando Ila
bidimensionalidad de la imagen cartogréafica, se erige un tenedor que se enlaza al otro. La
proximidad entre Europa y Africa dibujada en los mapas exhibidos en la sala (en el mapa
central y en la serie de mapas de las pinturas) emerge a través del artificio de colocar dos

tenedores sobre el mapa-mesa ya no como una distancia, sino como una barrera arbitraria y

54


https://www.youtube.com/watch?v=4qg7Bhgf1-k

novisible en el mapa. Simultaneamente, esa distancia se vuelve puente, en la experiencia
protagonizada por los nifios y sus pequefios barcos (presentada en el video) pero también
por esos cuerpos gigantes que a modo de sombras atraviesan con solo una zancada las
siluetas cartograficas de dos continentes (presentada en las pinturas). Las hileras de nifios
que por momentos parecen unirse, los tenedores que se encuentran, dos siluetas de
continentes unidas en una pintura, los cuerpos (aunque como sombras) sugieren que se ha
logrado atravesar esa distancia. Sin embargo, los puentes construidos se vuelven inestables
e ilusorios como los tenedores dispuestos sobre el mapa-mesa 0 como esa linea de nifios y

barcos que cada ola del mar se empefia en desarmar ritmicamente.

La idea poética de hacernos mirar la travesia de Africa hacia Europa en espejo de una
travesia desde Europa a Africa y a la vez como un juego funciona como un efectivo
contrapunto de los clichés visuales construidos y en circulacién por los medios de
comunicacion. El acto de jugar asemeja a todos esos nifios y vuelve irrelevante el lugar de
origen y el lugar de destino: de ningln lado del todo y de todos lados un poco, como sefiala
el epigrafe inicial de este articulo. Los movimientos de poblacion, de modo semejante al
acto de jugar, toman una dimension temporal que excede ampliamente la temporalidad de
la construccion de las naciones. Pasar, cruzar, hacer un puente se convierten en acciones
que constituyen nuestra condicién humana y de este modo, se propone otro modo de mirar
los movimientos de poblacion: ya no son ellos los que infringen las normativas, son las
naciones (y sus fronteras) las que obturan un modo de vivir y de experimentar el mundo y
que dibujan dos territorios simultaneamente reales y ficticios: el territorio de la inmigracion
y el territorio de la emigracion. La performance nos coloca en una perspectiva temporal de
mas larga duracion y asi instala interrogantes sobre qué es lo que define y cataloga como

no-autorizado a los movimientos migratorios.

La obra se reserva todavia una experiencia mas que se construye a partir de una serie de
objetos que nos remiten directamente a la performance. Nos referimos al espejo de pie
colocado en la sala hasta el cual llega una hilera de barcos miniatura. El espejo nos
devuelve nuestra propia imagen y asi nos sitda en la travesia/juego que en la performance
protagonizaron los nifios. Ya no se trata de los migrantes africanos (de los titulares y

fotografias de la prensa escrita), tampoco de los nifios europeos y africanos que ingresan en
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el mar en el video, la instalacion nos convierte a cada una de nosotras en las protagonistas
de un acto de pasaje, de transito, de cruce. El espejo nos devuelve nuestra imagen y con ella
el interrogante que plantea el artista: “Si una fila de nifios sale de Europa hacia Marruecos,
y una fila de nifios sale de Africa hacia Espafia, ¢se encontraran las dos filas en la quimera
del horizonte?” (Medina, 2015: 135).

Conclusiones

Se, por um lado, as imagens tém contribuido para a construcdo, sustentacéo e reafirmacéao
de determinadas ideias de nacdo, por outro lado, possibilitam seu questionamento e a
proposicdo de outros sentidos para o nacional. As obras dos artistas contemporaneos
trabalhadas neste texto situam-se nesta direcdo: ao mesmo tempo em que colocam em
tensdo/questionamento os sentidos fixos e restritivos das fronteiras circunscritas ao Estado
Nacdo, intencionam ampliar tais sentidos destacando a dimensdo dindmica e cambiante do
humano emsuasconstrugdesidentitarias. Estas (in) tensdes evidenciam-se na sua temaética,
na sua prépria producdo, no publico que os artistas imaginaram para suas obras e nas suas
formas de circulacdo. Asi por ejemplo, JR, un artista francés elige pensar y situar su
instalacién en la frontera mexicana-estadounidense pero también, a través de una serie de
fotografias y videos disponibles en su sitio web, nos permite acercarnos a aquella
experiencia, desde una ciudad situada en Brasil y otra situada en Argentina. Francis Alys,
un artista belga que vive en México (incluso comienza su trayectoria artistica alli) monta la
instalacién simultdneamente en Marruecos y en Espafia. La performance no termina alli,
sino que su autor la recrea en Buenos Aires, en la ciudad de México, en La Habana y en
Toronto. IAarritu presenta su instalacion de realidad virtual primero en ciudades de Estados-
nacionales que catalogan parte de las migraciones contemporaneas como ilegales. En otras
palabras, estos artistas imaginan publicos para sus obras que traspasan los limites

territoriales de los estados-nacionales.

Guardadas as devidas diferencas nas composicdes imagéticas elaboradas pelos artistas, as
obras nos afetam e nos provocam a pensar, entre outras questdes, no carater limitado e
simplista das identidades construidas essencialmente a partir do nacional. Assim o fez JR,
quando transformou a imagem da cerca que separa 0 México dos Estados Unidos no berco
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onde brinca alegremente o pequeno Kikito. Os olhos do sonhador, imagem instalada por
entre a cerca no dia do piquenique gigante, foi também uma maneira de dizer que o humano
ndo cabe, que transborda o nacional. Francis Alys e Alexandro Ifiarritu, por diferentes
aportes técnicos e formas de utilizacdo das imagens, problematizam as relagdes
identidade/alteridade ao colocarem o visitante/espectador no “lugar do outro”. Begley, por
sua vez, ao nos conduzir virtualmente ao lugar preciso/real (mesmo que este ndo seja
identificado por um nome) onde trajetorias humanas foram interrompidas por tentar em
transpor os limites territoriais estabelecidos pela nacdo, de certa maneira, também nos
coloca mais proximos desse outro. Las cuatro obras/instalaciones presentan como la vida, el
movimiento, los intercambios siguen a pesar de las fronteras y de los sucesivas acciones
por convertirlas en barreras. Alys nos hace conocer en el catalogo de la exposicion los
sucesivos inconvenientes que el equipo fue sorteando a un lado y a otro lado del mar
Mediterraneo para poder realizar la instalacion. La instalacion de JR se construye en torno a
las condiciones impuestas por ese limite en el que se ha materializado una frontera. Todas
las obras nos presentan otro modo de mirar los desplazamientos en las fronteras y asi
cuestionan “la percepcion del desplazamiento territorial como algo patologico” que los

nacionalismos han ido sedimentando como sentido comun (Alonso, 2006: 177).

Si bien, tres de los artistas con los que hemos trabajado proponen un encuentro in situ con
sus obras, nosotras hemos conocido, accedido y analizado cada una de ellas desde la
pantalla de nuestras computadoras. En efecto, las obras de todos estos artistas buscan
afectar a quien se encuentra con ellas - in situ o a través de una pantalla de computadora - e
interpelarlos a traves de elementos y dimensiones que ponen en duda el adentro y el afuera.
Todas tensionan lo nacional desde el propio acto de mirar, ya sea al concebirlas para ser
miradas desde multiples pantallas o al proponer con ellas la desestabilizacion del adentro y
del afuera al mirar. De modo analogo a la experiencia de escribir (y leer) entre-lenguas, las
formas de circulacion de estas obras funcionan como la mesa que se extiende a ambos lados
del cerco: ellas nos desafian a advertir esas practicas que, mediadas por las coordenadas
temporales, espaciales y culturales e inscriptas en nuestras historias y trayectorias
personales, atraviesan nuestras identidades y a la vez nos convocan a re-inventarlas

precisamente a partir de esas diferencias.
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