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Resumen

Este trabajo pretende abordar el estudio de la 6pera Horrida
Nox de Arturo Berutti estrenada en el ano 1908, enmarcado
en el proyecto “lLas 6peras de Arturo Berutti (segunda parte)”
cuyo objetivo se centra en analizar las 6peras del mencionado
compositor sanjuanino con tematicas histoéricas y legendarias,
nacionales y latinoamericanas.
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Abstract

This work aims to approach the study of the opera Horrida
Nox by Arturo Berutti premiered in 1908, framed in the project
“The operas of Arturo Berutti (second part)” whose objective is
focused on analyzing the operas of the above mentioned composer
from San Juan with historical and legendary, national and Latin
American themes.
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Introduccién

El presente trabajo se encuentra enmarcado en el proyecto de investigacion “Las dperas de
Arturo Berutti (segunda parte)”, dirigido por la Dra. Fatima Graciela Musri, que pertenece
al Instituto de Estudios Musicales de la Facultad de Filosofia Humanidades y Artes, de la
Universidad Nacional de San Juan.

El propésito de este proyecto es analizar las dperas del mencionado compositor sanjuanino
con temdticas histéricas y legendarias, nacionales y latinoamericanas. Juan Maria Veniard
(1988), en su libro Arturo Berutti, un argentino en el mundo de la épera, describe las 6peras del
compositor, incluyendo Horrida Nox. En este trabajo se indaga sobre aspectos morfoldgicos,
musicologicos e histéricos a partir de fotografias digitalizadas de los manuscritos de las
partituras y del libreto.

Comparando los manuscritos disponibles de los libretos y de la musica se pretende
analizar si es circunstancial el crescendo dramatico hacia la frase “Horrida Nox”, escrita por
el compositor en latin. jAcaso la versificacion del texto comparte una relacion estrecha con la
estructura musical?

Al no encontrar la firma del compositor en los manuscritos del libreto es que se presume su
autoria. En el caso de que le perteneciera, jes este el resultado de un intento de acercamiento a
la concepcidn de obra de arte total wagneriana por parte de Arturo Berutti?

Arturo Berutti

Arturo Berutti naci6 en San Juan el 27 de marzo de 1858. Fue entre los afios 1884 y 1888
que estudié en el Conservatorio de Leipzig por haber ganado una beca del gobierno nacional
durante el mandato de Julio Argentino Roca. En Milan, tomé contacto con el drama lirico al
que le dedicé gran parte de su vida. Compuso un total de nueve (9) 6peras: Vendetta (1892),
Evangelina (1893), Taras Bulba (1895), Pampa (1897), Yupanqui (1899), Khrysé (1902), Horrida
Nox (1908), Gli Eroi (1919) y Facundo, esta tltima extraviada. El compositor fallecié en Buenos
Aires el 3 de enero de 1938, a los 79 afios (Rovira, 2010).
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La séptima opera, Horrida Nox, fue escrita en idioma italiano, con libreto y masica del
compositor. El ensayo general de la obra fue el 6 de julio de 1908, y la 6pera se estreno al
dia siguiente. Siendo su Unica representacion el 7 de julio de 1908 en el Teatro Politeama
de Buenos Aires, con la puesta en escena de la compania lirica italiana dirigida por Antonio
Bernabei (Veniard, 1988).

Manuscritos hallados

Los manuscritos se encuentran en el Instituto Nacional de Musicologia “Carlos Vega”
donde se autorizo el fotografiado de todo el material por miembros del equipo. Para el presente
estudio se utilizaron los manuscritos originales de la version de cantoy piano del primer cuadro,
una copia incompleta para canto y piano del segundo cuadro, la parte del maestro de coro con
acompafamiento de piano y todas las partes corales. Las partes orquestales se encuentran
incompletas: falta, parcialmente, la particella de la viola.

También se dispone de un libreto manuscrito, hecho en el ano 1907 por el copista Emilio
Sassenus en Buenos Aires, y del libreto impreso en Milan, hallado por la Dra. Fatima Graciela
Musri en la Biblioteca Central de Florencia, Italia. Ambos textos fueron transcriptos por el
equipo para su andlisis y traduccién, y posteriormente revisados por un profesional de la lengua
italiana. Profundizando en el estudio heuristico como documento histérico del libreto es que se
observa el cambio de apellido de uno de los protagonistas: en la edicién publicada en Italia se
presenta a Daniel Montico, mientras que en la copia realizada por Sassenus a Daniel Montes.

Tematica abordada: parametros histoéricos

Se trata de una de las éperas de Berutti que aborda una tematica histérica nacional: el
argumento estd situado en el afio 1840 en Buenos Aires, en pleno conflicto entre unitarios
y federales durante el gobierno de Juan Manuel de Rosas (Operé, s. f.), periodo en el que fue
crucial la participacién de la Mazorca, que se conocié por sus crimenesy por el terror infundido.
Este trasfondo histérico y politico sirve de pretexto para el desenlace de la accién.

Enelano 1833 comenzoé una época de conflictos civiles en la ciudad de Buenos Aires, que tuvo
supunto cilmine durante el segundo periodo del gobierno de Juan Manuel de Rosas, entre 1840



Fiesta, disidencia sexual y comunidad en Aucia INEs Amsl, ANTONIO DAVID ARIAS
la era de la pospandemia v NADIA PAMELA SOLEDAD VERA [383-391]

y 1842. Esta época marcé el fanatismo politico como protagonista de grandes crimenes; naci6
asi la llamada Mazorca, organismo que ejercia su accion al servicio del mencionado gobernador
de Buenos Aires. Berutti hace mencién concreta de la Sociedad Popular Restauradora (la
Mazorca) quien fuera presidida durante afios por Julidn Gonzalez Salomén, cuya accion es el
punto central del conflicto de la 6pera (Floria y Garcia Belsunce, 1992).

Consideramos a Horrida Nox como una de las 6peras correspondientes al nacionalismo
musical argentino. Asi lo revela el andlisis estilistico de la obra. La tematica federalista justifico
para Berrutti la inclusion de la danza de La refalosa, popularizada por los portadores de la divisa
rojo punzé. Esto implica considerar el fuerte mensaje politico de poner sobre el escenario una
bpera cuyo argumento relata sin censuras las practicas realizadas por la Mazorca.

Personajes, coros y orquesta

Ademis de los solistas vocales, tres coros y una orquesta mediana, se incorporan bailarines
folcléricos en escena. Las partes solistas corresponden a Roldan, Daniel Montico, Candido
Rodriguez, Clemenza, Salomén y Aguilar quienes se suman al coro mixto a cuatro voces, de
hombres y mujeres federales.

Personajes y registros vocales (segun libreto):

« Salomén (presidente de la Sociedad Popular) - Bajo

+ Carlo Roldan (secretario de Salomén) - Baritono

« Aguilar (carcelero) - Baritono

« Daniel Montico (unitario) - Tenor

» Candido Rodriguez (un prisionero) - Bajo cémico

« Martin Videla, Rudesindo Castro, Saturnino Marquez (prisioneros) - Figurantes
« Un oficial - Figurante

+ Clemenza (unitaria enamorada de Daniel) - Soprano
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« La Parda (federal) - Mezzosoprano

« Tia Federacion (federal) - Mezzosoprano

« Doiia Martina de Cardosso (unitaria) - Mezzosoprano

« Hombres y mujeres federales, negros y pardos - Coro general a cuatro voces mixtas

+ La Mazorca - representada por policias

La orquestacion

El organico de la orquesta incorpora un arpa; timbales y gran casa; trio de trombones, tuba
y cuarteto de trompas; dos oboes, corno inglés, dos flautas y flauta piccolo; quinteto de arcos
y omite fagot y contrafagot. Berutti dispone dos agrupaciones instrumentales que se ubican
detrds y sobre el escenario respectivamente. La banda en el escenario participa durante el
primer cuadro con un organico de una flauta piccolo, clarines en sib y mib, bajo bombardino,
trombon y tridngulo; mientras que la banda detras de escena interviene en el segundo cuadro
utilizando un tambory dos trombones.

Morfologia

La obra consta de un solo acto dividido en dos cuadros. El primero tiene nueve escenasy el
segundo, siete. A modo ilustrativo trataremos la estructura general.

Ambos cuadros se introducen con preludios orquestales de corta duracién. El primero
se extenderd por 36 compases mientras que el segundo, por 23. El compositor recurre
sustancialmente a la orquesta como parte de la expresién dramatica. En el primer cuadro, la
escena mas importante (la nimero cuatro) es precedida y seguida por un interludio orquestal.
Aqui el coro mixto (hombresy mujeres federales) canta La refalosa, la banda se encuentra sobre
el escenario y se baila la danza folklérica. En el segundo acto, Berutti incluye una pieza musical
a la que él denomina Nocturno Orquestal (Zamacois, 1960). Convenientemente, este tipo de
piezas popularizadas en Europa en el siglo XIX para ser tocadas de noche, evoca la oscuridad y
anticipa el solo de Daniel, que se encuentra en su celda.
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Respecto a las formas en el interior de cada cuadro, hay una relativa continuidad entre
arias de solistas, ddos, trios, partes corales, instrumentales y conjuntos, por lo que no nos
encontramos frente a una 6pera de forma cerrada (Zamacois, 1960).

Ambos cuadros finalizan con una escena de conjunto. En el primero, Salomén, el presidente
de la Sociedad Popular es llevado en andas por sus seguidores. En el segundo, mientras Daniel
muere en brazos de Clemenza, cantan los federales Roldan, La Parda y Tia Federacién “el
unitario ha muerto” y la obra llega a su fin.

Analisis del libreto

La frase Horrida Nox aparece durante la quinta escena del segundo cuadro para ser cantada
por Candido Rodriguez. Hace referencia a uno de los cinco libros de poesia elegiaca del poeta
latino Publio Ovidio Nasén (43 a.C-17 d.C.) escritos en el afo 8 d.C: “...Horrida Nox, Cum subit
illius tristissima noctis imago” [Noche de horror, cuando recuerdo la imagen de esa tristisima
noche...] (Fernandez y Tamaro, 2004). Ademas de darle el nombre a la 6pera, estas palabras
anuncian la tragedia final del argumento. Esta noche de horror recuerda a la década del 1840,
llamada “la época del terror” (Floria y Garcia Belsunce, 1992).

El libreto es en su mayoria cantado. El compositor recurre a la declamacién Gnicamente
cuando Salomén lee la acusacidn de los unitarios prisioneros. Buscamos determinar si el libreto
es efectivo a nivel teatral y, a la vez, si se adapta, subordina o colabora con los requerimientos
musicales.

Los aspectos que consideramos a la hora de evaluar las caracteristicas estilisticas del libreto
son el argumento (cudl es su arco dramatico), la espacialidad, el espacio escénico y dramatico,
la temporalidad, el/los conflictos, la tramay el tema.

Es importante definir el perfil del personaje Candido Rodriguez ya que sus intervenciones
determinan la tragedia final y son sus palabras, Horrida Nox, las que Berutti elige para darle
nombre a la obra.

En el primer cuadro, Candido no tiene parlamentos. Todo lo que sabemos de él es que
es un prisionero mas, aparentemente unitario, acusado de traicionar al régimen federal. En el
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segundo cuadro, durante la segunda escena, Candido es juzgado por Salomén por suponer que
espiaba para los franceses. Aqui interviene por primera vez y suplica perdén.

Candido se define como un preceptor de primaria con mas de cincuenta afios de experiencia.
Es un hombre de avanzada edad con dolencias fisicas por lo que usa un bastén de madera para
desplazarse. Pide absolucion por ser un viejo y por haber sido acusado injustamente.

Quizas su papel de bajo comico se deba a la manera de expresarse. Candido no es amigo
de nadie y solamente pretende salvar su pellejo. Cuando habla con Salomén es obsecuente, de
manera exagerada, para ganar su voluntad. Pretende que, mas alla de sus ideales, Daniel haga
lo mismo. Intenta persuadirlo de que se rinda a los requerimientos federales. Aun asi, Montico
defiende sus principios de libertad y termina encarcelado.

Lo interesante es ver cdmo Candido Rodriguez acttia en el momento de la fuga. En este
momento crucial, Daniel regresa para ayudar a todos los prisioneros y Candido reconoce su
nobleza y colabora con él. Tristemente se da cuenta de que por ser viejo no va a poder escapar
velozmente con los demaés. Resuelve cederles el paso y cuidar la retaguardia controlando que
nadie los persiga. Por torpeza, no ve un escalén y se cae. Esto advierte al guardia que a su
encuentro ve a Candido asustado, que grita “Horrida nox”. La tragedia se desencadena por un
suceso desafortunado: por su caida atrapan a los prisioneros y Daniel es asesinado.

Conclusiones

Segun lo estudiado, consideramos que la narrativa dramética del libreto comparte relacion
con la estructura musical. El compositor recurre a una orquestacién por tres, el coro mixto y los
solistas para dar mayor colorido orquestal y asi sostener el dramatismo que el texto requiere.
Por lo tanto, inferimos que Berutti concordaba con el pensamiento wagneriano de la obra de
arte total y esto se refleja en la composicién de la pera mencionada. Al no disponer de las partes
orquestales completas no se ha podido construir una nocién general del estilo compositivo de
Berutti.

Enadelante, lainvestigacidén pretende indagar sobre la repercusion que tuvo la 6pera: ;quizas
la falta de éxito puede deberse al contenido politico del argumento y las tendencias ideoldgicas
al momento del estreno?, ¢le falté mayor fuerza al drama amoroso? Estas son preguntas que
alin continuamos investigando.
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