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Resumen

La voz ha sido abordada a lo largo de la historia de las
humanidades y las ciencias sociales de manera anecdética
hasta nuestros dias. Los trabajos en torno al canto no exceden
generalmente la suscripcién a determinadas técnicas o el racconto
de una Historia eurocentrada. ;Cémo seria pensar el fenémeno de
la vocalidad desde la interseccionalidad entre arte y pensamiento?
Comienza a emerger recientemente la consistencia de un campo
transdisciplinar para pensar las vocalidades como coyuntura
interepistémica y problematica. La liminalidad constituyente
de la voz irrumpe con la mentalidad dualista heredada de la
Modernidad. Posarnos desde alli para pensar, puede volverse una
clave para aportar a las nuevas epistemologias, en vistas a una
nueva politicay a otra manera de concebir las artes.
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Abstract

Voice has been approached justanecdotally through Humanities
and Social Science history until now. Works about singing topic
usually speak about certain techniques or relate an eurocentric
History of the voice. How would it be to think vocality in between
artistic and intellectual practice? A new transdisciplinar field to
think about vocalities as an interepistemic and problematic field
is now emerging. Voice as a liminal device burst modern duality.
Staying in between, where voice belongs, can become a key to
contribute to new epistemologies, politics and arts.

Key words
Vocalities, art, epistemology, pedagogy, politics.
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Habia una voz...

;Dénde estd la voz? Esta pregunta —que roza lo absurdo- nos acompafara a lo largo
del articulo con el objeto de generar una dimensién del campo problematico en el que nos
sumergimos. Sigamos el juego. Supongamos que si amasamos un poco este interrogante,
podremos obtener algo mas que una forma. Probablemente esperemos —no sin razén- que un
buen manual de fonoaudiologia, anatomia y fisiologia, o tal vez fisica actistica —si quisiéramos
mas detalles— nos dieran la respuesta que buscamos. Es cierto: seria necio negar que la voz es
el resultado actstico de la vibracion de los pliegues vocales que se encuentran en la laringe y
se amplifican en el tracto vocal, su resonador. Podriamos decir también, que la voz se expande
al exterior por una serie de fendmenos fisicos que explicarian la propagacién de cualquier otra
onda sonora. Aqui podemos encontrar, no obstante, un primer destello del problema: definimos
alavoz desde adentroy desde afuera, casi indistintamente, como si no hubiera un umbral. Si el
tracto vocal (o, mas precisamente, las vias aéreas superiores?), pensado desde la neurofisiologia,
es un sistema triple de esfinteres que protege las vias aéreas inferiores... en el acto del canto,
se ve invitado a cambiar sibitamente de funcién para ser completa apertura: se canta mas (es
decir: hay mas amplificacién vocal y recursos) cuanto mas se abre el intersticio entre el yo y el
entorno, entre el adentro y el afuera, entre lo privado y lo publico. Podriamos ya, entonces,
avanzar sobre un primer aspecto crucial de nuestro articulo: el aspecto intersticial, umbral,
transicional de la voz.

Solo sobre este aspecto, podrian escribirse varios articulos. Sin embargo, en el presente nos
daremos a la tarea de abrir un abanico de preguntas, evidenciar la multiplicidad de problemas
que hacenecoalavoz, llegandoyvolviendo a perderse, con el contacto efimero pero contundente
de la onda sonora.

1 Como una apuesta consciente y explicita que responde a la busqueda epistemolégica que sostiene y reafirma lo
transicional de lavoz como una categoria disruptiva del pensamiento colonial y binario, es que en el siguiente articulo
trabajaremos con lenguaje incluyente y no discriminatorio. Conociendo el aval que otorgan tanto la UNC como la
Cémara de Diputados de la Reptblica Argentina (2015), nuestro trabajo apelard a la inclusién en la forma la/el/lx,
teniendo en cuenta la pluri-referencialidad con la que algunos géneros puedan identificarse y con la intencién de que
todxs se sientan parte de la lectura del presente articulo.

2 Las vias aéreas superiores difieren del tracto vocal solo por su funcién. En el primer caso, desde los orificios nasales
y la boca hasta las cuerdas vocales, todo el conducto conforma las vias aéreas superiores por donde pasa el aire.
Este es, a su vez, un sistema de filtros, que funciona como esfinteres de proteccion de las vias aéreas inferiores
(trdquea, bronquios, pulmones). En el segundo caso, el tracto se despliega y mantiene abierto todo lo posible para la
amplificacién del sonido vocal. Para una profundizacion mas detallada recomiendo la lectura de: Calais-Germain, B.
y Germain, F. (2013), Torres Gallardo, B. (2014) y Torres Gallardo, B.y Gimeno Pérez, A. (2008)".
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La pregunta, insiste: snos sacia, entonces, esta primera definicién de la voz? ;Podriamos
dejarla reducida a un fenémeno absoluto y objetivo producido por un sujeto anénimo y
universal? Seria deshonesto y ciertamente injusto para la experiencia artistica conformarnos
con una definiciéon kantiana de la voz, con aires de asepsia positivista y sin ninguna otra
distincion. ;Qué nos llamaria, si no, a querer escuchar mas unavoz que otra? ;O a esa necesidad
desprevenida de tararear en privado una melodia cualquiera? ;O al goce de cantar en publico?
¢O a buscar alguien que nos ensefie estrategias para hacerlo mejor?

Entonces, ;qué es una voz? O tal vez, ;qué me pasa con una voz, con esa voz? ;Puede no
pasarme nada con una voz? §Cémo describimos ese vinculo tan dificil de congelar con palabras?
¢De qué modo me atraviesa? ;Me incomoda? ;Me conmueve? ; Me relaja? ;Me irrita? jAcaso
la voz me toca? §Cémo lo hace? ;Donde? ;Me toca el alma? ;Me toca el cuerpo? Otra vez,
¢donde? ;Coémo registro lo que me provocé la escucha de esta voz en mi emocién, ahora que ya
se fue? ;Como comienza unx cantante a registrar (a escuchar) los cambios en su propia voz a
partir de los ejercicios que ejecuta, si mientras prestaba atencién a la respiracion, la vocalizacion,
el espacio interno, el movimiento indicado, el sonido se volé con una velocidad inaprehensible
en relacion a su multiatencion? ;Cémo clasificar las variaciones de las percepciones externas
de una voz cuando su captacién prescinde siempre de la vista, en una ciencia que se basa en
retener, cuantificar y fragmentar generalmente lo que puede ver? ;Cémo operar la descripcién
de un espacio cuando nos falta la precision ocularcentrada del mapeo visual? ;Cémo pensar
algo que se escabulle a la mirada? ;Cémo agarrar algo que se dispara en el tiempo? Espacio
y tiempo, las categorias de la sensibilidad kantiana, los principios que suponemos estables y
newtonianos para comprender el sistema de objetos que nos rodea, se vuelven agua entre las
manos, se diluyen en su propio intento de orden. Vacio categorial. Sin embargo: canto, escucho,
siento, existo. Todas las verdades del sujeto moderno, de pronto, tambalean.

¢Sera por ese estado de cimentacion inestable en que nos sitda, que nos ha costado
tanto como humanidad darle un lugar relevante a la voz? Pero sen qué sentido ha habido un
descuido o una carencia? Sila usamos todo el tiempo, scémo podria estar ausente? Siya existen
cantantes, docentes, fonoaudidlogxs... ;de qué modo podriamos descuidarla?
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De voz nadie habla...

Es evidente que -las personas parlantes— usamos la voz todo el tiempo. Ese uso (en
términos de utilidad?) genera una transparencia —permitanme el oximoron- opaca. Es decir: la
usamos todo el tiempo, como si simplemente estuviera a disposicién. Solo la ponemos como
protagonista de nuestras practicas si se convierte en nuestro objeto de estudio (por ejemplo, la
fonoaudiologia), si le damos uso profesional (locucién, canto, doblaje), o bien si comenzamos
a sentir un extrafamiento con respecto a ella (ya sea esto una patologia funcional u orgéanica,
un deseo de modificarla porque no nos representa, etc.). Fuera de estas circunstancias, a lo
largo de la historia de las vocalidades, la voz ha sido siempre algo anexo al cuerpo, ni material
ni inmaterial: siempre habitando un espacio umbral. Mladen Dolar4 (2007, p. 89) define el no-
lugar de la voz como “topologia paradéjica” (ni adentro ni afuera, ni naturaleza ni cultura, ni
cuerpo ni lenguaje, etc). Segtiin David Le Bretons (2021), “la voz es una instancia de pasaje, un
objeto transicional que garantiza el hermoso escape de la liminariedad” (pp. 79-80). Mientras
que Silvia Davini® (2007, p. 19) —de manera mas directa- habla de la voz como un “entre/lugar”.

El punto es que estas definiciones de la voz la tornan un objeto de estudio muy complicado.
No porque no pueda volverse objeto, existe —de hecho- una vastedad de estudios cientificos
alrededor de la voz. Pero pensar la voz y abordarla en su complejidad, excede lo que podamos
cuantificar. s Donde deberiamos poner el peso para hablar de lavoz? ;En la salud vocal? Pero, sde
qué depende la salud vocal? ;No influyen acaso en ella un desborde emocional o un desorden
psiquico, lo mismo que una desorganizacién o limitacion fisiolégica? ¢/No varian los mandatos
y las expectativas para la salud vocal de una persona de acuerdo a su género, su cultura, su
realidad socioeconémica o su profesion? ;No nos habla la voz de cdmo se tocan hasta fundirse
estos campos aparentemente compartimentados?

Abordémoslo, por ejemplo, desde una perspectiva pedagdgica. ;Cuanto lugar se le otorga
a la escucha atenta de nuestras voces en nuestros afnos de academia? Incluso, si contamos
los escasos afos de ensefianza musical, incluyendo las academias musicales y hasta las

3 Serfa interesante problematizar, como lo hacen la filosofiay las artes en general, el problema en si mismo que acarrea
la utilidad en términos de servilidad.

4 Filésofoy psicoanalista esloveno. Autor del libro: Una voz y nada mds (2007).

5 Antropdlogoy socidlogo francés. Autor del libro: Estallidos de la voz (2021).

6 Actriz, directora e investigadora teatral argentina. Autora del libro: Cartografias de la voz en el teatro contempordneo.
El caso de Buenos Aires a fines del siglo XX (2007).
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especializaciones en canto. La pregunta sigue en pie: jqué clases de atenciones aprendemos a
desarrollar? ;A qué tipos de emisiéony cuando? Nadie discutiria si dijese que el rol hegemoénico
es el del habla de la autoridad, la no-fonacién como sinénimo de escucha y la fonacién en el
caso de Ixs estudiantes en un tono de voz preestablecido como correcto y con un discurso que
deba ser pertinente a una semantica constituida en el campo de aprendizaje en cuestién. Sin
embargo, entre lineas del habla, hacen figura sobre el fondo otras realidades. Entre ellas, sjcudntas
docencias se han preguntado con qué voces ensefiamos a escuchar a nuestrxs alumnxs? ;Qué
voces ensefamos que estd bien portar? ;Qué sentidos de la salud generamos a partir de esas
experiencias no curriculares de escucha (que Ixs expertxs en pedagogia indican que generan los
aprendizajes mas pregnantes en Ixs estudiantes)? s Cuantxs docentes —especialmente docentes
de la materia del cuerpo (la educacién fisica)- tienen su voz devastada? ;Qué informacion dan
a sus estudiantes sobre qué es un cuerpo saludable?

Nadie que acepte una formacién con espiritu moderno eurocentrista como la que la mayoria
hemos experimentado, cuestionaria la ejercitacion intelectual de la escolarizacién. Los seres
humanos -segln estos parametros— poseemos el intelecto como cualidad especifica, esto es:
de especie. Hay un motivo, en los cimientos de esta premisa epistemoldgica, que sostiene una
ontologiay, por lo tanto, una politica de la humanidad. Digdmoslo ridiculamente simple: pensar
nos hace humanos, de modo que hay que entrenar el pensamiento para perseverar en lo que
nos distingue (¢distancia?, jeleva?) de otras especies.

Podemos remontarnos a uno de los textos fundamentales de esta antropologia: la Politica
de Aristoteles (1988). Alli nos dice:

La razén por la cual el hombre es un ser social, mas que cualquier abeja y que cualquier
animal gregario es evidente: la naturaleza, como decimos, no hace nada envano,y el hombre
es el inico animal que tiene palabra. Pues la voz es signo de dolory placer, por eso la poseen
los demds animales, porque su naturaleza llega hasta tener la sensacién de dolory placer e
indicarsela unos a otros. Pero la palabra es para manifestar lo conveniente y lo perjudicial,
asi como lo justoy lo injusto. Y esto es lo propio del hombre frente a los demas animales:
poseer él sélo el sentido del bieny del mal, de lo justoy de lo injusto, y de los demés valores

(...) (12532 10-13).

7 Para otro articulo quedarian preguntas sobre en qué sentido conviven los discursos pedagdgicos de las ensefianzas
no curriculares y la atencién en las vocalidades.
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En principio, este apartado no nos dice nada nuevo para el discurso hegemonico heredado: la
superioridad de la humanidad por sobre la animalidad esta dada por la articulacion del lenguaje
[l6gos], que nos permite determinar lo bueno y lo malo. Mladen Dolar (2007), con suspicacia,
hace una segunda lectura de este famoso pasaje. Si quitamos el foco puesto en la diferencia
especifica —el l6gos- y volvemos la atencién sobre el sonido vocal -la phoné-: sno hay, en el
acto fundacional de la Politica misma no solo el gesto disociativo, sino la subsuncién expresay
necesaria de la phoné bajo el [6gos? No habria politica posible si el aullido, el balido y el relincho
coincidieran con la articulacion racional de estas palabras que escribo. No podria alzarse una
civilizacién racional y moderna sobre el acueducto inestable de la expresién emocional de la
phoné. ;Qué clase de categorias de conocimiento serfan esas para una Europa expansionista,
bélica portadora de El Saber racional mientras colonizaba a los bdrbaros® indios “en nombre de
Dios”?

Empezamos a notar, parafraseando a Paul Valery (1988, p. 40), que no hay nada mas
profundo que la piel. Lo que en la superficie pareciera simplemente un tdpico original o poco
frecuente empieza a hacer palpables algunos motivos de esa marginalidad. Si ver la voz ya
supone una complejidad, disponernos a tocarlay dejar que ella nos toque comienza a evidenciar
los temblores. Anular el campo problematico que la voz supone, hacer un paréntesis porque
ella habita un no-lugar y un no-tiempo, es posible porque habitamos un cuerpo (en términos
ontogenéticos y politicos) desarticulado, disociado, distorsionado.

Volviendo al punto inicial, ssolo Ixs fonoaudidlogxs o Ixs docentes de canto hacen uso de su
voz?, s0 solo las personas que se enferman con su uso excesivo? Todavia, continuamos dentro
del marco epistémico de la Modernidad: la especializacién sobre un objeto de estudio o bien
el registro a partir del dolor. En la Sexta Meditacién, Descartes (2004) reconoce que (su “alma”
racional) “tiene” cuerpo cuando se da cuenta que algo “duele” (“piensa” que le duele, por eso,

8 Los griegos llamaron bdrbaros a los extranjeros, despectivamente, porque no hablaban lengua griegay emitian sonidos
similares a bar..bar... Aristételes (1988), en la misma Politica, igualaba a los bdrbaros con los esclavos, e indicaba
que los helenos (griegos) debian mandarles (1252b 4-5). Tenemos, en el gesto fundacional de este término, toda una
cosmovision basada en la primacia de la racionalidad del lenguaje por sobre la emisién sonora y los cimientos de la
hegemonia entre lenguajes que nos ha hecho diferenciar lenguas de dialectos. David Le Breton (2021, p. 32) hace
un relevo interesante sobre la relacidén entre la homogeneizacién del lenguaje para la constitucion de la naciéon de la
Revolucidn Francesay la aparicion de estos sesgos racistas como el jeringozo, los dialectos y patois.
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le duele)e. El dolor es el extremo de la percepcién: ahi donde est4 a punto de extinguirse, lo
recuperamos como valido. Todo el arcoiris de percepciones intermedias esta vedado para el
cuerpo-maquina. Como sien el grito desesperado nos diéramos cuenta de que hay unavoz, como
si en la molestia del sulcus® o el sonido inaudible al que puede llevar un hiatus* encontraramos
que hay algo ahi donde, mientras lo descuiddbamos, creiamos que habia nada, o que lo que
habia funcionaba solo, como un mecanismo independiente, abyecto de nuestra salud, nuestra
emocion, nuestra comunicabilidad. El epitome de esta situacion serian Ixs cantantes lastimadxs
de fatiga vocal.

Entonces, nadie duda de que debe haber una educacién del cuerpo y el intelecto, porque
desde una mirada dualista, binaria, es lo que nos constituye. Somos seres ontoldgica, epistémica
y politicamente quebrados. Por eso es tan complejo tomar la voz, alzar la voz, cuidar la voz,
explorar la voz. La liminalidad de su naturaleza, la imposibilidad de ser enmarcada dentro de
una experiencia dualista significa, por un lado, un esfuerzo enorme del pensamiento y una
transformacién impensable de las practicas cotidianas. Por otro lado -y por ello mismo-, un
peligro para el status quo de nuestra construccién identitaria y politica.

Conviene aqui introducir el concepto de vocalidades como una alternativa al concepto de
voz. En cierto modo, la voz, ese monosilabo singular, contiene una contundencia indiscutible
a la vez que poco espacio para la diferencia. Su sola alocucion pareciera indicar exclusividad,
unilateralidad. Las Vocalidades es un concepto introducido por el lingtiista y medievalista Paul
Zumthor, quien postulé la necesidad de tener en cuenta “la historicidad de una voz: su empleo”
(Zumthor en Davini, 2007, p. 18). Es decir, podriamos identificarnos con una sola voz durante
un dia? /Y a lo largo de una semana? ;Y con el correr de los aflos? ;Es la misma nuestra voz de
acuerdo a las situacionesy a las personas con las que nos encontramos? Seria —no solo honesto
sino— deseable, portar una voz, la voz? ;Existe —no obstante el absurdo- esta idea en nuestro
imaginario vocal?

9 “(...) pues, en efecto, todos esos sentimientos de hambre, sed, dolor, etc., no son sino ciertos confusos modos de
pensar, que proceden y dependen de la intima unién y especie de mezcla del espiritu con el cuerpo” (Descartes,
2004a, p. 167).

10 El sulcus vocalis consiste en una malformacién en forma de surco o invaginacién en el borde libre de las cuerdas
vocales. Suele oirse como un sonido vocal desgastado con ronquera.

11 El hiatus vocalis es un espacio que se genera entre los pliegues vocales al momento de la fonacién, impidiendo parcial
o totalmente la producciéon de sonido vocal. Generalmente causada por nédulos en las cuerdas, se oye como una
disfonia.
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Un abordaje complejo y comprometido con nuestras vocalidades evidencia la necesidad
de la transdisciplina, y ella precisa la constitucién de un campo epistemoldgico para pensar
nuestras vocalidades.

Todas las voces, todas

Las vocalidades han sido, a lo largo de la historia del pensamiento de las humanidadesy las
ciencias sociales, dificilmente un problema mas que tocado desde lo anecdético y lo periférico.
Es decir: existen textos aislados®> y también menciones azarosas que retoman este concepto,
pero no ha cobrado protagonismo en tanto campo en si mismo problematico. Recientemente -
desde Lacan- el psicoanalisis ha habilitado a la voz como categoria del pensamiento, aunque en
una clave ligada casi exclusivamente al Supery6. Contamos entonces con un primer problema
epistemogenético en la concepcion de un campo para las vocalidades: ¢ Por qué la voz ha estado
en la periferia, especialmente considerando que el siglo XX se ha caracterizado por la emergencia
del pensamiento corporal/somatico? ;La voz no es, entonces, cuerpo?

A su vez, en el campo artistico —escénico y pedagoégico— de la vocalidad, el pensamiento
acercadelavozdificilmente excedala adscripcién a una u otra escuela sobre como debe cantarse
y ensefarse. Son pocas las instancias —tampoco inexistentes— de apropiacion y gestacion de
un pensamiento independiente y critico que vincule perspectivas pedagdgicas, filosoficas,

12 Cabe hacer mencién de algunos imprescindibles: Mladen Dolar (2007), Una voz y nada mds; Adriana Cavarero
(2005), For more than one voice. Towards a Philosophy of Vocal Expression; David Le Bretdn (2021), Estallidos de
la voz. Una antropologia de las voces; Silvia Davini (2007), Cartografias de la voz. El caso de Buenos Aires a fines
del siglo XX; Roland Barthes (2015), El grano de la voz. Entrevistas 1962-1980; Nicolas Alessandroni et al. (2019),
Vocalidades. La voz humana desde la interdisciplina.

13 Un psicoanalista con un abordaje centralizado en la voz que ha sido ciertamente excepcional en la historia del
pensamiento de las vocalidades ha sido el francés Michel Poizat.

14"“Las llamadas técnicas somdticas (Feldenkrais, Alexander, Eutonia, Body Mind Centering, etc., ver Hanna 1995)
que empiezan a aparecer en Occidente a partir del giro del siglo XIX/XX, como técnicas hibridas corporales, ni
meramente terapéuticas, ni directamente artisticas, ni tan solo pedagdgicas, se caracterizan, dicho rapidamente, por
sus tendencias, heterogéneas sin embargo, en no tomar el cuerpo como un objeto de formacién y reformas” (Bardet,
2012, p. 3).

15 Existen personas y grupos de investigacion que, hasta nuestro conocimiento, estan abordando o abordaron en el
pasado una tarea afin a la que proponemos. Algunos ejemplos: el GITeV (La Plata), el Nucleo de Investigacidén Vocal
(Chile), la Red de Estudios sobre el Sonidoy la Escucha (México). Hay varios grupos de investigacion vocal ligados a
la performance teatral a partir de la expansion del Método Roy Harty del Pan Theatre en Francia.
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antropoldgicas, socioldgicas, etc., con los usos de la voz para enriquecer desde el pensamiento
las practicas del campo en cuestién.

Al mismo tiempo, el emergente de ofertas para cursos y clases que invitan a la exploracién
vocal desde un didlogo experiencial transdisciplinar (si y no académico) es vasto: voz y
movimiento, voz y performance escénica, voz y Feldenkrais, voz y yoga, voz y astrologia, voz
y reiki, voz y psicoanalisis, voz y Fedora, voz y tarot, voz y cuencos tibetanos, voz “medicina”,
etc. Es decir: es evidente que, a partir de un momento, el trabajo vocal dejé de circunscribirse
a la musica en si misma y, a su vez, el trabajo de la vocalidad musical se ha enriquecido,
complementado y ciertamente transformado con estas practicas. No obstante, este salto de
la voz como competencia especifica de profesionales academizados hacia nuevos campos de
saber heterodoxos no se ve reflejado en el protagonismo vacante de la voz en ciertos estudios
(desde las ciencias sociales y las humanidades) que podrian darle a la vocalidad un lugar en
tanto area de construccién de saber.

Este espectro multidisciplinary ecléctico para pensar las vocalidades nos invita a repensar con
qué categorias nombramos el espacio interseccional cuyas jergas técnicas se superponen, dando
muchas veces por sentada la comprension de néminas provenientes de campos muy distintos
y por resultado una comunicacién confusa (cuando no, directamente una incomunicacion:®).
Se hace necesario un trabajo de pensamiento para dejar de reproducir, en el &mbito de la
representacién, conceptos que funcionen del modo en que lo hace, para Le Breton (2002), el
cuerpo como “traje de arlequin”: la superposicién de saberes mixtos, confusos, imprecisos,
contradictorios, una suerte de “collage surrealista” de proveniencias distintas que se danya la
vez evidencian la vacante de coherencia en la relacién que vivenciamos como cuerpo (y —agrego
aqui- como voces) (pp. 87-88).

Este problema asi formulado, es subsidiario de uno més general —previamente esbozado-:
¢cémo nombrar, describir, categorizar y dar crédito a lo invisible como episteme? Y se inscribe,
a su vez, en una consistente y mas larga tradicion critica del oculocentrismo. La atencién a las
voces como un campo de estudio transdisciplinar (y no como un mero objeto), la critica al
ocularcentrismo y la problematica de cdmo nombrar todos estos emergentes se ubican dentro

16Garcia Bazziza (2022) cuenta que existe una anécdota aparentemente popular entre doblajistas. Cierta vez,
una persona estaba realizando un doblaje mientras alguien le daba indicaciones de cémo debia sonar. Y ante la
imposibilidad de reproducir lo que le pedia, le dijo finalmente: “que suene mas azul”.
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de un campo de estudios que las abarca: el reciente? Giro Sensorial, asi denominado por el
antropologo David Howes (en Sabido Ramos, 2021).. Esta nueva perspectiva de trabajo busca

reconocer un campo de estudio en el que convergen diversas disciplinas de las ciencias
sociales y humanidades para las que es posible aproximarse: a) desde una perspectiva
cultural al estudio de los sentidos; b) desde una aproximacion sensorial a la cultura (Sabido
Ramos, 2021, p. 244).

Y especificamente dentro de éste, el giro aural® propone repensar las categorias de nuestra
escucha en términos de culturacién, es decir, la escucha como un fendmeno encarnado
(corporado y corporante®), sensorial, situado (historia, contexto, biologia, personalidad,
geografia) y mediado (interpretacion). Para esta corriente, el sonido deja de ser un “dato”, para
volverse una “relacion”.

En conclusién, cierta parte del problema consiste en la necesidad de un campo que dé entidad
a estas cuestiones que tienen consecuencias practicas en la formacién no solo de cantantes o
docentes, sino de todas las personas que usamos la voz. Estas incumbencias tienen ciertamente
alcance politico, en la clave de preguntas como: ;Son las vocalidades constituyentes de ciertas
formas de division entre lo privado y lo publico? Pensemos en qué lugares estan reservados
para tararear, sonar, cantar, gritar o sollozar o en como esos permisos delimitan la privacidad
o publicidad de un espacio. ;Existe una relacién entre la circulacién de esas sonoridades y la
exclusividad en relacion a ciertos saberes instituidos como vocales? ;Qué relaciones con su
identidad vocal generan las personas que no tienen habilitado ese saber (o ese don)? ;Qué
problemas se desprenden en relacién con el silenciamiento o el permiso en la propia intimidad
y en la esfera publica para los usos de la voz?

17 El emergente de estos estudios data de la década de 1980 (Sabido Ramos, 2021).

18 Este campo se encuentra en sus albores. Una de las primeras en usar el término ha sido Ochoa Gautier (2014). Otra
de sus referentes latinoamericanas més notable es la antropdloga y comunicéloga Ana Lidia Dominguez Ruiz. Para
profundizar en este campo, recomiendo el libro "La dimensién sensorial de la cultura. Diez contribuciones al estudio
de los sentidos en México" (véase Dominguez-Ruiz y Zirién-Pérez, 2017).

19Tomo este término de la tesis de Diaz (2022).
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Alzar la voz...

Uno de los problemas mas complejos con los cuales lidia nuestro lenguaje es su constitucion
binaria sujeto-objeto. No es casual que el principio del tercero excluido esté dentro de la misma
légica aristotélica:

Desde Aristételes, la l6gica de Occidente es una légica de contradiccion y exclusion. Es
decir que se contraponen conceptos diferentes como si fuesen contrarios. Por ejemplo,
hombre y mujer. De modo que si hombre=A, el concepto de mujer equivale a no-A, en
lugar de ser B, C, D, etc. Ademas, entre A y no-A no puede existir un tercer término (...).
Esta es pues, la légica binaria: el término que se considera principal elimina o negativiza a
su (pretendidamente) contrario (Senddn de Ledn, 2012, p. 64).

Es decir, no se trata solo de una decision. Hay una profunda incomodidad en nombrar
algo que escape a ese binarismo. Es el propio lenguaje el que tiene un vacio categorial para -
permitanme la redundancia— nombrar aquello gracias a lo cual nombra. Y es muy curioso que
los problemas que se tienen para hablar de la phoné, esa simple voz que nos liga a lo animal,
sean los mismos problemas que a lo largo de toda la historia de las filosofias se ha repetido para
hablar de la divinidad: ya en el principio era el Verbo. Como si la voz compartiera algo de su
naturaleza: es humano al mismo tiempo que excede lo humano, como una paradoja anclada en
el quid de la mismisima diferencia especifica.

Liliana Herrero (2011) nos dice:

Habria entonces una continuidad entre el hombre y el animal, dado por los sonidos que
pertenecen a la voz y sus ancestros: el mugido, el balido, el relincho. Una voz humana
trabajada por la cultura nunca puede serlo tanto que no recuerde en su conciente o en sus
residuos, los antepasados del grito animal (pp. 64-65).

Pero al mismo tiempo que nos afirma esto, también nos advierte que no se dice voz de
otro animal mas que del humano. Es decir que en ese mismo espacio donde se produce la
continuidad, se realiza el ajuste. En una clave similar, aunque en una apuesta doble, Mladen
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Dolar (2007) profundiza cuanto se ha asociado tanto a lo animal como a lo divino la voz, en
todo caso, siempre por considerarla algo no especificamente humano (lo humano, como antes
deciamos: el [6gos, la palabra como sentido, la razén como operacién).

Parece, por un lado, conservar todavia su vinculo con la naturaleza —la naturaleza como
paraiso perdido- y, por otro, trascender el lenguaje, las barreras culturales y sociales, en
la direccién opuesta, por asi decirlo: promete un ascenso a la divinidad, una elevacién por
sobre lo empirico, lo mediado, lo limitado, las preocupaciones mundanales humanas. (...)
Cuando Orfeo, el cantor emblematico y arquetipico canta, es para amansar a las fieras y
aplacar a los dioses (p. 44).

Parafrasea luego a San Agustin, en un recorrido que llama “La Metafisica de la Voz”, diciendo:
“lavoz es laforma mas sutil de la carne,y al mismo tiempo la mas pérfida” (2007, p. 63) con el fin
de evidenciar lo complejo y peligroso que ha sido en la historia europea dar lugar a la vocalidad
como practica emancipada. Y lo que aqui nos evidencia, una vez mas, es que a lo largo de la
historia no solo pensar sobre ella, sino darle un marco de regulacién para su practica legitima ha
sido de suma importancia en términos de la circulacion del poder.

Podemos seguir una linea de continuidad de ese marco regulativo hasta nuestros dias. De
acuerdo a lo que venimos planteando, existen campos de trabajo vocal, pero no se vinculan
necesariamente con espacios de pensamiento critico sobre los usos y abusos de las voces.
Esta perspectiva dualista (cuerpo/alma, naturaleza/cultura, animal/humanidad, humanidad/
divinidad) se proyecta también en nuestras practicas. Para construir un campo interepistémico
en torno a lasvocalidades, es urgente hacer audible este problema: s Cudntas de las personas que
se dedican al estudio de las vocalidades en diferentes dmbitos (cualquiera, de los académicos
o no, mencionados mas arriba) son las personas que se dedican a escribir y problematizar las
vocalidades? ;Cuantas de las personas que hacen pensamiento critico sobre lavoz experimentan
con el cuerpo de la voz (la phoné) fuera de su palabra?

Preguntémonos, por ejemplo, lo siguiente: ;Qué pasaria si yo en este momento, como parte
de la dindmica de mi argumentacién, les pidiera a ustedes, lectorxs, que probaran cantar un
sonido, por ejemplo, una A luego de inspirar levantando un brazo? Pruébenlo algunas veces,
por favor. jHan realizado la experiencia por curiosidad o han seguido leyendo? ;Qué clase
de pensar puede ser el del sonido vocal, sin transitar en primera persona (singular y plural)
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la experiencia siempre transmutadora y trashumante de su emisién y su escucha? ;Distaria
de ser entonces el abordaje de un objeto? ;Cémo es pensar las vocalidades por fuera de la
experiencia viva, variable, heterodoxa de sus cualidades? ;Qué sucederia si lo hiciéramos en
el entre del mismo espesor de la experiencia vibrante? ;Cémo hacerlas parte del proceso del
pensar sin volverlas a ellas mismas un objeto® sin mas? Y también: ;de qué modo pensarlas
sin caer en miradas esencialistas y neutralizantes (y, la mayoria de las veces, demonizantes)
del intelecto? ;Como abordar las vocalidades desde los pensares, con sus diversas calidades®,
personificaciones, sin(t/f)onias? ;Cémo pensar, en fin, las vocalidades vivas desde las propias
vocalidades variables, vibrantes y entrecruzadas de (sel?) pensamiento? Es imposible pensar la
voz por fuera de la sensibilidad: intentarlo es pervivir en las practicas de una escucha colonizada.
Tan imposible, como pensar la voz como si fuese una sola.

La voz cantante

Esta tension entre la exploracion sonora y el pensamiento, sin dudas, podemos verla
reproducida especialmente en el universo del canto. Como cantante y como docente, me he
encontrado innumerables veces con muchas preguntas que sencillamente “se dan por sentadas”
en el estudio del canto. La seleccidén de la respuesta posible es o bien de acuerdo a la técnica
vocal a la que se adscriba o bien se mantiene como la duda flotante que en algin horizonte
universal y necesario se respondera sola, cuando como cantantes lleguemos a algiin momento
de “claridad y distincion”>2. No olvidemos que son las maneras en que elijamos contestarlas o
evadirlas las que nos constituirdn como cantantes, es decir: ellas también estaran latentes en
nuestro sonido.

De las grandes preguntas, siempre oscilantes, problematicas, a las que nos referimos, esta
la ancestral y legendaria pregunta por la técnica. Sin dudas, las técnicas nos conducen a mejorar

20 “El prefijo “ob” proyecta hacia adelante, de manera frontal, el objeto respecto del cual el sujeto conocedor se
mantiene a buena distancia” (Bardet, 2021, p. 135).

21 Es posible asumir al pensamiento como una suerte de multiplicidad de vocalidades en dphono. Asi es como Sécrates
llamaba -por ejemplo- a su conciencia interna parlante: daimon; o como se llama a las voces internas de algunos
desdrdenes psicoldgicos como la esquizofrenia o la neurosis.

22 En referencia al modus operandi cartesiano en el Discurso del Método: solo tomard como cierto lo que pueda
concebir con “claridad y distincién” (Descartes, 2004b, p. 31). Las criticas contemporaneas sensoriales toman a esta
metafora como pilar del ocularcentrismo.
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la relacion con nuestra vocalidad y su rendimiento (que no siempre es sinénimo de salud).
Pero squé clase de relacion establecemos con la técnica? ;Somos capaces de aprender sin el
yugo del velo colonizador del saber? ; Qué estrategias de articulacién pensamiento-palabra son
necesarias o Gtiles para no tecnocratizar el canto en detrimento de su espontaneidad? ;De qué
modo descolonizar la técnica para que no se nos vuelva sinénimo de sonido europeo? ;Y cémo
transitar con honestidad estas tensiones a nivel pedagdgico para que la técnica no se vuelva una
ideologia? ;Qué es lo que debe proporcionarnos una técnica para no caer presa de la estética
que le da origen? O bien, para aquellas técnicas vocales que trabajan desde la salud vocal,
;como trabajar la conciencia de un canto que no quede impregnado de imperativos modales,
posturales o gestuales que encapsulen -reformulando a Spinoza- “lo que puede un sonido”?
¢Deberia ser,como muchas personas creen, que las cantoras no somos cantantes o las cantantes
no podemos ser cantoras? ;Cémo construir genuinidad en la propia traduccién emotiva de
un repertorio si no generamos nuevos puentes entre nuestra corporalidad y emocionalidad,
si no encontramos una manera de dialogar que no escinda cuerpo y alma o cuerpo y mente o
palabray emocién como compartimentos casi contradictorios que se relevan en una relacién de
presenciay ausencia?

Esta breve puesta en consideraciéon de preguntas nos evidencia lo problematico de dejar
al azar las respuestas. Porque cuando unx cantante no se hace y reitera con honestidad estas
preguntas como brujula de su propia bsqueda, no es cierto que ellas se respondan solas alguna
vez: habra alguien que, sin advertirlo, habra elegido y las habra respondido en su lugar. Invisible,
pero violencia fisicay simbélica en fin.

Flatus vocis...

¢Con qué lengua recorrer esos pliegues (plis) no ex-pli-citos y saborear la savia de
sentido (sentido/sintiente apenas significante) que exudan, escupen, resbalan, se
evaporan? (Marie Bardet, 2021, p. 70)

¢En cuantos sentidos podemos hablar de lengua? Por un lado, es un érgano sensorial doble:
gustativo y tactil. Como 6rgano gustativoy tactil y en tanto musculo deglutorio, es fundamental
en la constitucién del bolo alimenticio y su comunicacién con el aparato digestivo, funcionando
como parte de un complejo sistema de proteccién esfintereana que evita que pase cualquier
solido o liquido al aparato respiratorio. En el canto, cuando cambia de funcién, la lengua también
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tiene una tarea compleja: una parte es fundamental para que se produzca la resonancia, y otra
es imprescindible para la articulacion. Esta suerte de poliglotismo de la lengua —protector,
deglutorio, resonancial y articulatorio- tiene en comun su funcién tactil®. Es el tacto el que nos
permite transportarnos entre funciones, incluso —-ya en el universo de lo simbdlico- entre la
lenguaylalengualacaniana®. El tacto, como una sensorialidad ella misma poliglota, multifacética
yvibracional, capaz de ampliar la sensibilidad tanto cuanto mas espacio le hagamos. El modo en
que las vibraciones actsticas de la voz pueden percibirse en el tracto vocal, la forma en que el
oido interno puede amplificar y regular el protagonismo de su sefal frente al oido externo... La
maravillosa manera en que “tocar de oidas” puede hablarse en dos idiomas también: el de un
saber que apenas sabe (apenas saborea), y el de un saber incorporado, sumamente especifico,
como el de la educacidon vocal. Asi como el sonido vocal: cada voz, en cada emisién, es una
continua exploracién a tientas que sostiene desde su contingencia la articulacién de una palabra
que pareciera, por momentos, trazada con la certeza de haber existido siempre.

Las potencialidades de cada voz son infinitas —no sabemos lo que puede unavoz-,yen este
sentido, la voz es algo que se hace. Hacer una voz es la aventura de una vida, y tiene que ver,
en principio, con reconocer una agencia, una inteligencia, alguna cosa, que anima el sonido.
Decir que somos habitados —por la voz- nos hace territorio de esta agencia. Usamos la
voz, sobre todo, para comunicarnos con mayor o menor precision, a partir del lenguaje
articulado, y creemos, ademas, que se trata de una accién volitiva y consciente. Pero nada
mas impregnado de contenidos inconscientes que la voz y nada méas antropocéntrico que el
matrimonio entre voz y lenguaje (Ospina Posse, 2020, p. 72).

Tocar de oidas: vibracion y resonancia como personajes que salen del cléset del intelecto.
Pensar desde las vocalidades como un puerto del pensamiento, nos invita a embarcarnos en
una aventura llena de contradicciones, paradojas y problemas necesarios para colaborar en la

23 Para profundizar en estas relaciones, véase Parussel (1999, p. 55).

24Este complejo concepto de Lacan (el cual sugiero buscar con mayor detalle) pretende capturar la diferencia -y
unién- entre significante y sonido, ese intersticio paradojal en que ambos se encuentran. Para una primera lectura,
sugiero recurrir a Dolar (2007, pp. 165-178).

25El oido se divide en: interno, medio y externo. Uno de los objetivos para el trabajo vocal es la modificacidén de
dominancia del oido externo al oido interno durante la fonacién. Esto solo es posible con mucho entrenamiento y el
“despliegue” del tracto vocal (aperturay elongacion).
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-ya existente- fundacion de otras epistemologias, por lo tanto, otras politicas posibles. Crear
con la contundencia de saber que el propio acto fonador nos implica en una integralidad
imposible de fragmentar, habitar esa conciencia, es recuperar poro a poro los tejidos de esa
ruptura disyuntiva que nos acosa ontoldgicamente y sigue reproduciendo el colonialismo del
Saber frente al saber, del Arte frente a la artesania, del Cantar frente al tararear, del Espiritu
sobre el cuerpo, la Cultura sobre la naturaleza, el Interior sobre el exterior, etc.

Como si la voz fuera el principio mismo de la divisién entre el interior y el exterior. (...) En
muchos idiomas existe un vinculo etimolégico entre espiritu y aliento (siendo el aliento
“la voz sin voz”, el grado cero de la emisién vocal); la voz que es arrastrada por el aliento
sefala en direccion del alma irreductible al cuerpo (...), un excedente, un exceso corporal,
el fin de lo corpéreo, su espiritualidad, de modo que encarna la coincidencia misma entre
la quintaesencia de la corporeidad y el alma. La voz es la carne del alma. (...) La voz encarna
la imposibilidad misma de esta division y actiia como su operador. (...) Flota, la voz flota, y
la voz flotante es un fendmeno mucho mas impactante que el significante que flota. (...) Lo
que el lenguaje y el cuerpo tienen en comun es la voz, pero la voz no es parte del lenguaje
ni del cuerpo (Dolar, 2007, pp. 87-89).

Conclusiones

Nos hemos propuesto una tarea compleja: relevar desde la palabra escrita aquello que, en
alglin sentido, la sostiene o le da origen. O también: hacer visible lo invisible, al tiempo que
darle entidad epistemolégica al patrimonio no especializado de la experiencia tactil, audible,
sensible y afectiva de la vocalidad por sobre el saber ocular centrado.

Tocar, mas que ver. Tocar, sutil pero contundente, la constitucion de la epistemologia binaria,
como se toca una melodia, haciendo de esta tarea un problema del pensamiento. Ritualizar el
pensamiento desde una poética de la palabra que no congele el problema ni lo (di)seccione en
fragmentos. Problematizar un saber en clave resonancial, como un campo. Tocarlo en el registro
de la conmocién, mostrando los surcos de una geografia aparentemente lineal, llana y bien
distribuida. Devolverle a las vocalidades la trama compleja y heterodoxa que las constituye.
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Nos hemos colocado como el espinel en el agua: en el nodo incomodo de lo que nos binariza,
para percibir en cuantos sentidos esa linea flota inestable en un océano biodiverso y profundo.
Comprender la voz como un campo resonancial que en su in(di)visibilidad y en su constitucion
excede cualquier fragmentacién, nos permite avizorar por qué su huella es anecdética en el
campo del pensamiento critico. La vocalidad es condicién de la palabra que piensa en clave
binaria, pero como fenémeno resulta imposible encapsularla en esa talla. Pensar desde la
vocalidad nos compromete con un pensar situado y explicitamente corporante, habilitando la
resonancia y sus movimientos como aportes concretos a las olas del pensamiento.

Seguir apostando al valor de la palabra en esta escena implica necesariamente repensar
las condiciones practicas y politicas en las que producimos pensamiento. Separar saberes
relevantes de saberes periféricos, académicos de no académicos, eruditos de populares, tedricos
de practicos, haciendo a un lado la evidente relevancia en que el sonido vocal y sus maltiplesy
heterodoxas practicas estan involucrados como constituyentes de nuevos saberes, nos invitaria
a continuar en la légica dualista y hegemédnica que intentamos problematizar en este articulo.
Valorar el sonido vocal como puente poliglota de nuevas claves de pensamiento enriquecera
también —pero no solo- el proceso en que las vocalidades explicita o implicitamente estan
involucradas.
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