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Resumen

Este articulo indaga las articulaciones entre arte y politica que
plantea el ciclo de intervenciones artisticas desarrollado en el
espacio cultural Casa Azul-Periferia de Arte de la ciudad de San
Luis, entre 2020 y 2021. En las intervenciones analizadas participan
diferentes actores que despliegan comunidades experimentales
para visibilizar y dar una respuesta colectiva a practicas y discursos
de odio. Hacemos hincapié en las estrategias estéticas puestas
en juego para elaborar y subvertir los discursos violentos,
focalizando en aquellos mecanismos poéticos que desestabilizan
las representaciones hegeménicas, en este caso, las construcciones
discursivas normadas de los géneros. Mediante la experimentacién
con materiales diversos, configuraciones de lenguaje en distintos
soportes y vinculos sociales inéditos, las practicas referidas
desarmany reformulan los modelos jerarquizados de masculinidad
y feminidad, sus expresiones y deseos, difundidos por formas
culturales hegemonicas del campo social.
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Abstract

This paper explores the intersections between art and politics
proposed by the cycle of art interventions developed in the cultural
space Casa Azul-Periferia de Arte in San Luis city, between 2020
and 2021. Different actors intervene in the analyzed interventions,
deploying experimental communities to make visible and give a
collective response to hate speech and practices. We emphasize
the aesthetic strategies put into play to elaborate and subvert
violent discourses, focusing on those poetic mechanisms that
destabilize hegemonic representations, in this case, the normative
discursive constructions of genres. Through experimentation with
diverse materials, language configurations in different media and
unprecedented social links, the aforementioned practices disarm
and reformulate the hierarchical models of masculinity and
femininity, their expressions and desires, spread by hegemonic
cultural forms of the social field.
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Introduccién

En este trabajo abordamos un ciclo de intervenciones artisticas llevado a cabo en el espacio
cultural Casa Azul-Periferia de Arte de la ciudad de San Luis para, a partir de ellas, proponer
una serie de interrogantes de investigacion y reflexiones tedricas en el eje de las practicas de
arte/politica. Para ello, analizamos el caso del centro cultural a través de una serie de aportes de
la historiay la teoria del arte que focalizan en la relacién entre arte y politica. Para esta instancia
se constituyd un corpus compuesto por materiales documentales diversos (imagen y texto). El
material iconico quedé conformado por fotografias y videos en soporte digital recogidos de los
perfiles en redes sociales de Casa Azul, asi como también por una serie de registros fotograficos
de elaboracion propia. De manera complementaria, consultamos las notas periodisticas sobre
los acontecimientos, publicadas en medios de comunicacién de alcance provincial y nacional.

Casa Azul es un espacio de cultura independiente que funciona en la capital puntana
desde 2010 con la finalidad de promover la actividad artistica en el &mbito local. El espacio
nuclea diversas practicas de variada filiacion disciplinar —teatro, danza, musica, artes visuales,
literatura, entre otras— con una marcada presencia de agrupaciones de disidencia sexual. A lo
largo de su existencia ha recibido a artistas emergentes y consolidados, de procedencia local,
nacional e internacional.

Las manifestaciones que son objeto de nuestro estudio fueron organizadas por grupos de
artistasyactivistas en respuesta a los ataques de odio dirigidos contra el centro cultural puntano,
entre diciembre de 2020 y junio de 20212 La primera de las agresiones consistié en pintadas
con insultos de caracter xenéfobo y homofébico: “putos”, “tragasables” y disefios esquematicos
de un pene y una estrella de David fueron grafiteados en el frente del edificio. A raiz de este

1 La presente ponencia se desprende de una pesquisa en curso que forma parte del proyecto de investigacion
consolidado (PROICO) N° 04-1820 “La comunicacidn en sociedades mediatizadas: discurso, culturay poder” de la
Facultad de Ciencias Humanas (FCH), Universidad Nacional de San Luis (UNSL). El proyecto, dirigido por la Dra.
Marcela Navarrete y codirigido por el Dr. Claudio Lobo, se inscribe en los estudios de la comunicacién. Desde este
espacio de investigacién asumimos el desafio de abordar los complejos y actuales procesos de producciéon social del
sentido que emergen en textualidades diversas. Abordamos la comunicacién, en tanto proceso, en articulacién con
problemas y ambitos sensibles de la cultura contemporanea, tales como las formas de produccién y circulacién del
sentido, las organizaciones, la problematica de género, la cultura, el arte, el periodismo y los medios de comunicacion,
nuevos y tradicionales.

2 Cabe senalar que en el periodo en el que circunscribimos nuestra investigacion, en nuestro pais se desarrollaban
diferentes fases de las medidas sanitarias para afrontar la pandemia de COVID-19.
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suceso se organizé la primera convocatoria en redes sociales para intervenir visualmente los
muros vandalizados. El flyer difundido por la cuenta de Instagram3 de Casa Azul invitaba a
cualquiera que quisiera sumarse a resignificar los mensajes violentos: “Contestamos con
orgullo y organizacién contra el odio”. Segun relevé el medio digital La Izquierda Diario, el
evento conto con la participacion de mas de treinta personas que se solidarizarony participaron
de la jornada.

La siguiente intervencién surgié de igual manera a la anterior, como una réplica colectiva
al odio, ahora recrudecido. En la madrugada del 9 de marzo de 2021 se produjo otro ataque
a Casa Azul que, ademas de pintadas de esvasticas y el texto “brigada mata progres”, sumo la
destruccién de un ventanal. Al mismo tiempo, como gesto claramente misdgino, los atacantes
hicieron una fogata con carteles de la marcha del 8M en la entrada del espacio4 Nuevamente,
los registros de la agresion fueron socializados a través de redes y se convoco a la “Intervencién
Artistica Antifascista” que finalmente se desarrollé el 23 de marzo de 2021. En términos
generales, la segunda accion fue semejante a la anterior, aunque contd con un nimero mayor
de adhesiones y tuvo repercusion mediatica locals. En esta ocasién los grafitis fueron tapados
con una bandera arcoiris pintada y numerosos esténciles que, junto a pegatinas con consignas
politicas, fragmentos literarios e imagenes de diverso tipo, ampliaron la multiplicidad de
elementos de la fachada azul.

En junio de 2021 ocurrié un nuevo ataque al espacio cultural con grafitis y una bandera del
orgullo trans con el texto “brigada mata progres”. En respuesta, se organizé el tercer festival
para cubrir los dafios que, ademas de las intervenciones, incluyd, entre otras actividades, una
muestra fotografica del Archivo del Orgullo San Luis y la proyeccion del documental sobre el
artista chileno Pedro Lemebel.

3 https://www.instagram.com/casa_azul arte/

4 En fechas préximas a esta se registraron otros ataques de odio en la ciudad que comprendieron pintadas a bancos
de la plaza Pringles en conmemoracién del Orgullo Trans y LGBT y la destruccién de una placa en homenaje a Azul
Montoro, joven trans, victima de femicidio.

5 En su edicién digital del 18 de marzo de 2021, La Gaceta Digital publicé una noticia sobre los incidentes: https://
lagacetadigital.com.ar/casa-azul-anuncio-que-va-a-responder-con-arte-y-con-amor-a-ese-mensaje-de-odio/.
Asimismo, el 25 de marzo de 2021, El Diario de la Republica publicd una nota relativa al evento en su edicién digital:
https://www.eldiariodelarepublica.com/notae/2021-3-25-9-33-0--el-odio-se-combate-con-amor.
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Imagen 1: Casa Azul-Periferia de Arte después del ciclo de intervenciones artisticas (2021, mayo). San Luis. Elaboracién propia.
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Casa Azul: en la interseccion del arte y la politica

Para avanzar en la problematizacion del caso, hallamos pertinente ampliar la miraday pensar
los objetivos de Casa Azul en tanto proyecto artistico/politico que enmarca a nuestro objeto de
estudio. Segun la informacion exhibida en su perfil de Facebook?, el espacio se propone “‘cercar’
a San Luis de arte, arte periférico, arte experimental, arte independiente, arte contemporaneo,
arte que dice, arte que provoca, arte que denuncie, arte de vanguardia, arte que en muchos
sentidos no tiene cabida en San Luis”. Ante todo, en esta declaraciéon de intenciones, advertimos
una serie de términos que remiten a los movimientos de vanguardia histdrica: lo experimental,
lo independiente, lo provocativo, la denuncia, lo marginal y, principalmente, la marcada postura
anti-institucional, en el sentido de una oposicién a las producciones que se inscriben en el
circuito oficial de la cultura. Aqui podemos retomar lo planteado por Giunta (2009), quien se
pregunta:

6 https://www.facebook.com/CasaAzulArte.SanLuis/
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¢Qué sentido tiene la idea de vanguardia hoy? Ser de vanguardia, jconsiste en retornar a
una estética fuertemente politizada? ;Constituyen hoy las vanguardias sélo una suerte de
enciclopedia de recursos, una reserva textual? (...) ;Cuél es la relacién de la vanguardia con
la politica si es que la tiene? (p. 141).

No intentaremos responder estos interrogantes, pero creemos que nos servirdn para
orientary avanzar con nuestras reflexiones.

La identificacion del proyecto de Casa Azul con el arte de vanguardia resulta, en buena
medida, un gesto que en la actualidad puede ser calificado de extemporaneo. Mucho se ha
escrito en relacién al descrédito de las vanguardias artisticas. Huyssen (2006) explica esta
actitud como una respuesta a la asimilacion y apropiacién de las estrategias de los movimientos
de vanguardia por parte del sistema, tanto en el contexto de las sociedades capitalistas como
en el socialismo burocratico. De acuerdo con el autor, el arte de vanguardia se despolitizé luego
de la Segunda Guerra Mundial; los centros académicos institucionalizaron los logros del arte
vanguardista, interrumpiendo la relacién entre las vanguardias y la sociedad, entre el arte y la
cultura de masas. Recordemos que, segtn lo planteado en la canénica obra de Biirger (1987),
Teoria de la vanguardia, estos movimientos tuvieron como principal objetivo la unién del arte
con la vida. Biirger argumenta que la vanguardia se desarroll6 como una respuesta a la estética
burguesa, que habia separado el arte de la vida cotidiana y lo habia convertido en un objeto de
consumo exclusivo de la clase alta. La vanguardia busco reconectar el arte con la vida cotidiana
y hacer que este fuera accesible a un pdblico mas amplio. Sin embargo, Biirger afirma que la
vanguardia fracasé en su objetivo de transformar la sociedad. En lugar de desafiar al sistema
capitalista, la vanguardia se convirtié en parte de él, y sus obras se tornaron en objetos de
consumo elitista. El autor también plantea que la vanguardia fracaso6 en su intento de liberar el
arte de las categorias estéticas y las instituciones establecidas. En lugar de superar las categorias
estéticas, la vanguardia simplemente las reemplazé con nuevas categorias que, a su vez, se
institucionalizaron.

Esta caracterizacion propuesta por Biirger, si bien luego seria criticada por sus limitaciones
conceptuales, resultd central en el desarrollo del arte de vanguardia en Latinoamérica a raiz
de su profusa circulacién y lectura en los afios ochenta. Al respecto, Giunta (2009) sefiala
lo problematico de la aplicacién del planteo de Biirger para dar cuenta de la vanguardia
latinoamericana y su especificidad. La autora destaca la imposibilidad de pensar la vanguardia
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en Latinoamérica en funcion de un pretendido antiinstitucionalismo, particularmente en un
contexto de incipiente organizaciéon y emergencia del campo del arte. Por su parte, autoras
como Weschler o Malosetti Costa propusieron aproximaciones mas densas y problematicas
al fenémeno, considerando las condiciones de producciéon propias del arte de vanguardia
latinoamericano. Plantean algunos interrogantes productivos tales como: “;en qué medida pudo
la vanguardia latinoamericana definirse centralmente por su antiinstitucionalismo cuando las
instituciones o bien no existian o se originaban al mismo tiempo que los gestos y las estrategias
de vanguardia?” Asimismo “;Hasta qué punto no es posible pensar que la organizacién de las
instituciones no fue, también un gesto de vanguardia?” (Giunta, 2009, p. 143).

Ahora bien, ante el descrédito de las vanguardias, Huyssen (2006) plantea la necesidad de
rescatar su sentido politico; insiste enfaticamente en la importancia de recuperar la imagen de
unidad entre arte y politica, la visién vanguardista que entendia al arte como instrumento de
transformacion social de la vida cotidiana. Rescatar la propuesta del autor nos habilita entonces
preguntarnos -mas alla de la autodefinicion vanguardista de Casa Azul- por el sentido politico
de las practicas estéticas que alli se desarrollan, en este caso, las intervenciones artisticas
referidas.

Para pensar las relaciones entre arte y politica recuperamos los aportes de Longoni (2010)
cuyas investigaciones abordan lo que la autora denomina “politicas visuales” dentro del
movimiento de Derechos Humanos en nuestro pais. Longoni concibe las articulaciones entre
arte y politica apartandose de la idea mas convencional de arte politico, donde la dimension
politica se reduce al plano del contenido tematico y la cuestion artistica aparece subordinada, a
modo ilustrativo de programas de intervencidn politica. La autora aborda la relacion arte-politica
atendiendo a los vinculos conflictivos, complejos, de fuertes tensiones y desbordamientos e
interesandose en las contaminaciones, las intersecciones y mutuas redefiniciones que ocurren
entre ambos términos, en momentos histéricos de gran conmocion social. Experiencias como
El siluetazo o los escraches a genocidas organizados por HIJOS permiten repensar los limites
del arte y la politica, mas alla de una concepcién moderna que entiende a estos ultimos como
esferas separadas y autonomas.

Por su parte, Giunta (2009) dirige su atencién al arte producido en la década del sesenta
cuando, segtin la autora, ocurre una concordancia entre vanguardia politica y vanguardia
artistica. Este proceso se desarrolla en un contexto nacional e internacional que demandaba
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posicionamientos politico-ideoldgicos a Ixs artistas?, quienes empiezan a considerarse a si
mismxs como intelectuales comprometidxs con su entorno social y, en el terreno de la estética,
se plantean debates alrededor de las formas de representacion del compromiso politico con
miras a superar el fracaso de las vanguardias a nivel internacional. Al cuestionarse por los limites
de politizacién del arte de este periodo, la autora reconoce diferentes aproximaciones: desde el
realismo social en la imagen figurativa a las estrategias conceptuales de desmaterializacion, en
desmedro de la produccién de un objeto visualizable. De acuerdo con la autora, la obra de Leén
Ferrari es un ejemplo paradigmatico de confluencia de estrategias estéticas de construccion
formal y conceptual de la obra vanguardista en nuestro pais.

En el contexto chileno, Richard (2011) aborda distintas modalidades de vinculacién entre arte
y politica en las tltimas cuatro décadas del siglo XX, distinguiendo entre arte de compromisoy
arte de vanguardia. El primero, asociado al proyecto de la Unidad Popular, ilustra su compromiso
con una realidad dinamizada por las fuerzas de transformacién politica, asumiendo el objetivo
de producir una toma de conciencia en la sociedad. El artista es un “intelectual comprometido”
y el arte es funcional a su militancia politica, caracterizdndose por su explicitud referencial y
eficacia pedagdgica.

Por otra parte, la autora sefiala que la modalidad que define como arte de vanguardia se
desarrolla en el contexto de la dictadura chilena con el accionar de los artistas de la Escena
de Avanzada, hacia fines de los afos setenta. A diferencia del arte comprometido, el arte
de vanguardia no pretende reflejar el cambio social, sino que se orienta a prefigurarlo, a
construir sentidos alternativos que desafien las tramas de poder y censura. Para Richard, la
Escena de Avanzada consigue reformular la relacién entre arte y politica mediante estrategias
experimentales de corte neovanguardista cercanas al conceptualismo, articulando la triple
voluntad de politizacién del arte, radicalidad formal y experimentalismo critico. De este modo,
el corpus de obra producido por este colectivo desafia las fronteras disciplinares establecidas,
focalizando en el cuerpoy el espacio urbano como soportes privilegiados de insubordinacion en
el marco totalitario de la dictadura.

La distincién realizada por Richard entre arte y politica y lo politico en el arte nos resulta
productiva para pensar, mas alld de la problematica del arte de vanguardia, la relacién arte/
politica en la actualidad. La primera modalidad -arte y politica- plantea una relacion de
exterioridad del arte, como un subconjunto de la esfera cultural, y la politica, como la totalidad

“ n

7 A lo largo del escrito empleamos la “x” como herramienta del lenguaje inclusivo para referenciar a las mdaltiples
expresiones de género que exceden la bi-categorizacién reduccionista de “varones” y “mujeres”.
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histérico-social con la cual el arte se vincula o contrapone, generalmente de manera expresiva
y referencial. Por otra parte, lo politico en el arte refiere a “una articulacién interna a la obra
que reflexiona criticamente sobre su entorno desde sus propias organizaciones y significados,
desde su propia retérica de los medios” (p. 10). Para la autora, esta modalidad nombra una
fuerza critica que pone el énfasis en las operaciones de sentido y las técnicas de representacion
para erosionar los limites de ciertos marcos de vigilancia y censura. En este sentido, Richard
(2007) senala que el arte es critico cuando impulsa la desorganizacién de “los pactos de
representacién hegemonica que controlan el uso social de las imagenes, sembrando la duday
la sospecha analiticas en el interior de las reglas de visualidad que clasifican objetos y sujetos”
(p. 104). Asimismo, el arte critico deberia orientarse a instalar una revolucién de la imaginacién
“que mueva las significaciones establecidas por los repertorios oficiales hacia bordes de no
certidumbre y de ambigiiedad del sentido, cuya experiencia de la sorpresa haga que la relacién
mirada/imagen se torne siempre otra para si misma” (p. 104).

PUTXS, Nos queremos: Estrategias colectivas ante el odio

A partir de estos breves apuntes teoricos sobre las intersecciones entre el arte y la politica
podemos retomar el objeto de nuestro trabajoy ensayar algunas preguntas y reflexiones en torno
al ciclo de intervenciones de Casa Azul. En primer lugar, en virtud de su caracter proyectual,
colectivo y multimedial, consideramos posible pensar que las intervenciones erosionan los
limites de las practicas artisticas, entendidas desde un paradigma moderno. ;Cual seria la obra
artistica en estos casos?, jel mural que resulté de las intervenciones?, jlos registros fotograficos/
videograficos?, el proceso, en sus diferentes fases de desarrollo, a modo de una obra de arte
de accion? Asimismo, y en vinculaciéon a este nudo de interrogantes, ;como podemos pensar la
cuestién de la autoria en estas producciones?

Como mencionamos previamente, las convocatorias fueron dirigidas “a todxs”, artistas
y no artistas, podriamos puntualizar nosotros. Al considerar las intervenciones en conjunto
nos desborda la diversidad de manifestaciones de distinta indole. Los registros fotograficos y
audiovisuales® de ambos eventos dan cuenta de la participacién diversa y del caracter festivo

8 Enla cuenta de Instagram de Casa Azul se subieron videos de extensa duracién sobre las dos intervenciones. A modo
de ejemplo, consideramos el registro compartido en ocasidén del segundo evento: https://www.instagram.com/p/

CMxqCILICsC/.
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y multidisciplinario de los acontecimientos. Estos, ademas de la actividad pictérica, incluyeron
lectura de poesia y musica en vivo. Entre Ixs asistentes podemos analizar distintos tipos de
participacion: algunxs pintan, colocan esténciles, pegan impresos; otrxs observan, conversan
entre si, se acercan al micréfono abierto, leen, tocan instrumentos, cantan, bailan. En la segunda
fecha también se invitd a Ixs asistentes a ser parte de un registro audiovisual vistiendo alguna
prenda azul. Asimismo, observamos un gran ndmero de participantes fotografiando o filmando
el desarrollo del evento con sus celulares. Estos registros, que suponemos fueron transmitidos
en directo y/o luego circularon por redes sociales, pueden pensarse como otro tipo de
participacion o intervenciéon en el espacio virtual.

De este modo, todas las acciones referidas persiguen la finalidad de visibilizar los ataques
contra Casa Azul. La consigna amplia de intervenir y resignificar los mensajes de odio no se
agota en la pintura mural, sino que da pie a la puesta en marcha de una suerte de festival
transdisciplinario que se expande en el espacio ptblico -fisico y virtual-, desde el frente de
la casa cultural. En este sentido, el caso evidencia un corrimiento de operaciones, desde las
meramente visuales hasta otras de indole conceptual, acercindose al tipo de proyecto que
Laddaga (2006, 2010) analiza en Estética de la emergencia y Estética de laboratorio. Estas
iniciativas posdisciplinarias se basan en la concepcién de la obra de arte como un proceso en
el cual intervienen diferentes personas que conforman una nueva forma de relacién social,
desplegando comunidades experimentales donde la improvisacién y la contingencia estan en
tension con la elaboracién planificaday centralizada. De este modo, entran en juego formas de
autoria compleja, en las que participan autorxy, generalmente, no artistas, aunque los procesos
siguen alguna iniciativa o coordinacién. No son colaboraciones espontaneas, sino que Ixs artistas
facilitan estructuras, formaciones de lenguaje, imagenes, acciones, sonidos, que permiten crear
espacios de encuentro con otrxs, experimentando asi modelos vinculares o formas alternativas

de sociabilidad.

En relacién a nuestro objeto de estudio, todas las acciones pueden pensarse como la
articulacién de una microcomunidad que se manifiesta frente al odio a través de una “estrategia
de la alegria”, en términos de Jacoby; como posible respuesta ante “la depresion, el desanimo
y el miedo” donde el cuerpo aparece “como territorio de insubordinacién politica, al poner
en cuestion los regimenes normalizadores y disciplinarios interiorizados, ‘hechos carne”
(Longoni, 2011, p. 5) —aqui resuenan las estrategias focalizadas en el cuerpoy el espacio publico
de la vanguardia chilena, analizadas por Richard-. En este sentido podemos interpretar las
corporalidades diversas representadas en el mural de Casa Azul y también los cuerpos de Ixs
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participantes que se reinen publicamente en un contexto de excepcionalidad vital instaurado
por la pandemia, donde el tejido social est4, cuando menos, literalmente distanciado.

Ahora bien, ademds de la naturaleza asociativa y el despliegue de una comunidad
experimental, jen qué radica el potencial subversivo, disidente o, en términos de Nelly Richard,
el caracter politico-critico de las intervenciones de Casa Azul? Para acercarnos a una posible
respuesta hallamos productivo atender a las estrategias estéticas puestas en juego para elaborar
y subvertir los discursos violentos que motivaron las intervenciones, focalizando en aquellos
mecanismos poéticos que desestabilizan las representaciones hegemonicas, en este caso, las
construcciones discursivas normadas de los géneros.

Alanalizar el desarrollo plastico-visual de la fachada podemos reconocer dos modalidades de
intervencién. (1) Una que consiste en cubrir los discursos de odio con otras imagenes de signo
contrario. Por ejemplo, durante la segunda intervencion, el mensaje “brigada mata progres”y
las esvasticas fueron cubiertas enteramente con esténciles y una bandera arcoiris. (2) Asimismo,
reconocemos otra modalidad operada sobre las primeras pintadas: “tragasables”, “putos” y el
pene esquematico fueron intervenidas plasticamente sin ser borradas por completo, como
un palimpsesto. De este modo, los grafitis lineales monocromaticos adquirieron un efecto
tridimensional —al estilo grafiti hip-hop (Kozak, 2008)- con la adicién de sombras, colores y el
refuerzo de sus contornos, ahora mas complejos.
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Iméagenes 2y 3: Casa Azul-Periferia de Arte después del ciclo de intervenciones artisticas (2021, mayo). San Luis. Elaboracién propia.
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En lo relativo a la segunda modalidad de intervencion, destacamos el caracter grotesco de
la modificacién de la figura del pene, particularmente por el énfasis puesto en sus excrecencias.
Aqui recuperamos los aportes de Bajtin (2003) para pensar la categoria de lo grotesco. En
su estudio sobre la cultura comica popular medieval y renacentista, el autor define al cuerpo
grotesco por la tendencia a sobrepasar sus propios limites. Asi, el cuerpo resulta ser una entidad
en constante devenir, ambivalente e inacabada. En este sentido, el autor explica el fuerte énfasis
puesto en la cultura popular sobre orificios, excrecencias y ramificaciones —boca abierta, ano,
nariz, barriga, etc.—, aquellas partes corporales que permiten a la persona conectarse con el
mundo y dejarse penetrar por él. El cuerpo grotesco se opone al cuerpo de canon clasico, fruto
de la racionalidad, estrictamente delimitado en su pulida fachada. De este modo, el grotesco
de Bajtin, entrana la idea de transformacion y de movimiento. Ademas de sus fluidos, gracias a
sus nuevos atributos, el intervenido pene andrégino remite ahora a la figura del transformista.

Al respecto, retomamos la nocién del camp conceptualizada por Sontag (1984) para
referirse a un tipo de sensibilidad vinculada particularmente a la figura de las drag queens.
La autora define al camp como una forma de esteticismo, como grado de artificiosidad de la
visién y de las cosas. Lo camp contradice rotundamente la naturaleza en pos del artificio y la
teatralidad, vinculandose con el culto a la exageracion de las caracteristicas sexuales y de la
personalidad. Es, en definitiva, una concepcién del mundo en términos de estilo extravagante y
exagerado. Como observamos en la imagen, los nuevos rasgos del pene intervenido lo trastocan
y asi deviene en parodia del falo, una burla explicita del simbolo de poder masculino-paterno.
En esta intervencion, la parodia funciona como un mecanismo util para develar la distincién
entre una configuraciéon de género, hegemédnica y naturalizada, y otra que se manifiesta como
imposible y antinatural.
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Imagen 4: Casa Azul-Periferia de Arte después del ciclo de intervenciones artisticas (2021, mayo). San Luis. Elaboracion propia.
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Por otro lado, también en la segunda modalidad de intervencién, el agregado de la frase
“nos queremos” bajo el agravio “putos” —que intervenido deviene en putxs— da cuenta de un
gesto positivo, una estrategia conceptual basada en la resignificacién del insulto, en la linea de
la teoriay el arte queer. En este sentido pensamos también el texto leido en el primer encuentro
por Lu Cabrera, una artista y astréloga trans: “Puto, tragasable, bala perdida, maricén, mozo sin
bandeja y millones de etcéteras que ya no nos molestan (...) Mientras vos nos querés ofender
desde el anonimato, nosotres somos visibles y vamos de frente”. Queer, en inglés “extrafio, raro,
anormal”, fue utilizado como insulto para designar a personas homosexuales. Sin embargo,
luego de una resignificacién afirmativa del término, la palabra queer fue empleada como
emblema de las minorias sexuales. Como movimiento social, surge a comienzos de los afios
noventa en los Estados Unidos y en Gran Bretafia, con la intencién de dar voz y visibilidad
politica a las experiencias de las personas que no se ajustan al modelo hetero cis. Es Butler
(2007) quien, con su critica revisionista del feminismo, funda las bases para la teoria queer
estableciendo asi una conexién entre ambos movimientos. La autora plantea que la base de una
teorfa o politica feminista debe superar las distinciones entre sexo y género, y especialmente las
creencias que conciben al sexo y la sexualidad como elementos prediscursivos. La tarea, sefiala
la autora, es redescribir las opciones de género existentes, pero de aquellas que se encuentran
dentro de campos calificados como culturalmente ininteligibles e imposibles. En lo relativo al
arte, podemos extrapolar la nocién queer para definir un accionar deconstructivo en relacion
a la representacion estética de las diferentes identidades de género. Prévot (2010) define al
arte queer como una serie de estrategias que se oponen a “la representaciéon normativa de los
géneros sexuales en el arte, el determinismo y el cardcter innato de las identidades sexuales,
(...) para afirmarlos como posicionamientos subjetivos y construcciones moviles y fluctuantes”

(p. 285).

Retomando nuestro objeto de estudio, si bien hallamos una orientaciéon que coincide con
las busquedas del arte queer definido por Prévot (2010) desde el contexto europeo —en la
intencién de otorgar visibilidad a la experiencia vital de las disidencias sexo-genéricas y en el
empleo de estrategias estéticas basadas en la parodia para desmontar la matriz heteronormativa,
principalmente-, consideramos que nos resta atin problematizar en profundidad la especificidad
de las intervenciones de Casa Azul. En este sentido, acordamos con Farneda (2014) en que es
necesario resituar los aportes de la teoria queer en el contexto latinoamericano atendiendo a
la recepcidn, los usos y las reapropiaciones que se han hecho de este aparato conceptual en
nuestras latitudes. Para el autor resulta imprescindible restituir la hibridez de la expresion
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queer/cuir, desplegando sus tensiones constitutivas, para asi valorar su potencia conceptual,
pragmatica y politica: “Solo asi las fisuras a las politicas identitarias que lo queer/cuir introduce
son capaces de tejer un relevo global, colectivizado y virtual de luchas y resistencias en los
distintos bordes de las sociedades occidentales” (p. 40).

De acuerdo a lo hasta aqui expuesto, luego de nuestro primer acercamiento, consideramos
que los casos examinados experimentan diferentes modalidades de trabajo artistico para
cuestionar las tecnologias de género, segtin las concibe Teresa De Lauretis (1989) como el
“conjunto de efectos producidos en los cuerpos, los comportamientos y las relaciones sociales”,
“como el productoyel proceso de un conjunto de tecnologias sociales, de aparatos tecno-sociales
o bio-médicos” (p. 8). Mediante la experimentacion con materiales diversos, configuraciones de
lenguaje en distintos soportes y vinculos sociales inéditos, las practicas referidas desarmany
reformulan los modelos jerarquizados de masculinidad y feminidad, sus expresionesy deseos,
difundidos por formas culturales hegemonicas del campo social. Estas practicas ponen el foco
y activan al cuerpo como territorio de disputa para explorar y ensayar respuestas posibles ante
los discursos y las practicas del odio, y las lineas de fuerza del poder. En los grafitis intervenidos,
particularmente, observamos el desarrollo de lo que Richard (1993) define como la “feminizacién
de la escritura”. El despliegue de una poética de excedentes rebeldes que rebalsan el marco de
contencion de la significacion masculina, excedentes vinculados al cuerpo, la libido, el goce,
la heterogeneidad, la multiplicidad. Alli, creemos, radica de manera condensada el potencial
politico-critico de estas intervenciones artisticas.
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