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JUXTAPOSED INTERPRETATIONS OF THE COLONIAL
ALTARPIECE OF THE XVII CENTURY AT THE PROVINCIAL
HISTORICAL MUSEUM MARQUES DE SOBREMONTE

Resumen

El presente trabajo analiza socio-semidticamente el retablo en
exposicion del Museo Histérico Provincial Marqués de Sobremonte
de la Ciudad de Cérdoba realizado en el siglo XVII en el contexto de
la “evangelizacién”y del cuestionado “pacto colonial”. A nivel general,
intenta cuestionar amalgamas unificadoras en la interpretacion
hegemonica sobre el mestizaje simbdlico visual, que tiende a
situar al barroco colonial como una terceridad hibrida y unificadora
de legados, generando una interpretacién de la discursividad
visual desde una perspectiva homologadora. En contraposicion,
busca demostrar la convivencia mdltiple y yuxtapuesta de textos
semiotico-visuales que, de forma “paralela”, conviven en una misma
materialidad significante y que, dependiente del estrato sociocultural
de pertenencia, posibilitaba diversas interpretaciones de sentido.
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Abstract

The present work analyzes semiotically the altarpiece in exhibition of the Marqués de
Sobremonte Provincial Historical Museum of the City of Cérdoba made in the XVII century
in the context of the “evangelization” and the questioned “colonial pact”. At a general level,
it tries to question unifying amalgams in the hegemonic interpretation of the visual symbolic
miscegenation that tends to place the colonial baroque as a hybrid and unifying third of legacies,
generating an interpretation of visual discursivity from a homologous perspective. In contrast,
it seeks to demonstrate the multiple and juxtaposed coexistence of semiotic-visual texts
that, in a “parallel” way, coexist in the same significant materiality and that, depending on the
sociocultural stratum of belonging, made possible different interpretations of meaning.
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Interpretaciones yuxtapuestas del retablo colonial del siglo XVII EstareLLAs, N. [XX-XX]
del Museo Histérico Provincial Marqués de Sobremonte.

Introducciéon

El andlisis interpretativo del retablo de estudio se sitlia desde la teoria de la produccién de los
discursos sociales propuesta por Verédn, para quien la semiosis social es la dimension significante
de los fenémenos sociales, entendidos como procesos de produccién de sentido (Verén, 1993,
p. 125). Es asi como los sistemas de produccion dejan “huellas” (propiedades discursivas) en los
productos desde donde es posible acceder paraanalizaryreconstruir los sentidos de forma situada.
Las configuraciones de sentido se materializan sobre un soporte material, el retablo de estudio
en este caso, constituyéndose en un fragmento de la semiosis. Pondremos en relacién el conjunto
significante retablar con sus condiciones de produccién. En menor medida, mencionaremos
brevemente circunstancias y variables de las condiciones de reconocimiento y sus gramdticas de
reconocimiento.! El andlisis de las huellas de las condiciones de produccién discursiva es, segtn
Verén, un andlisis desde lo ideoldgico, mientras que el sistema de relaciones de un discurso con
sus efectos es un andlisis desde el poder (reconocimiento) (Verdn, 1993, p. 134).

Hipotéticamente, nuestro retablo materializa, en “estratos” yuxtapuestos? elementos
iconograficos y simbdlicos sacros de las subjetividades sociales de la época: el linaje andino
amerindio —-desde la subalternidad que estaba siendo “colonizada”- y el linaje occidental
cristiano catdlico hegeménico. Lejos de ser polarizaciones rigidas, se encuentra entre ellas un
amplio abanico de variacionesy estratificaciones sociales. El interés peculiar en su estudio radica
en tres razones: 1.- No existen hasta el momento investigaciones locales ni regionales sobre el
retablo en cuestién e, incluso, dentro del Museo en el cual se expone, sélo aparece mencionado
en una hoja inventarial con minimas referencias. 2.- La testimonialidad histérica que, como
fuente, representan las huellas en su superficie textual, que evidencian las disputas iconograficas
y simbdlicas entre diferentes formas de representacién visual (y las adaptaciones visuales desde
los sectores subalternos) en una produccién de los inicios del barroco colonial. 3.- Presenta
alusiones a la sacralidad indigena en un momento histérico en que estaba en plena vigencia el
programa evangelizador coercitivo, donde la “inquisicién visual” vigilaba minuciosamente toda
iconografia que aludia al “paganismo”, encarnado por las religiosidades amerindias.

1 Por una cuestion de espacio y por la complejidad y extensién que ameritaria dicho analisis, queda
pendiente como posterior estudio.
2 Que se interrelacionan dialécticamente, pudiendo cruzar sentidos desde diferentes “textos/linajes”.
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Hegemonia, coercion y verticalidad en la produccion visual
colonial

Desde las condiciones de produccién (CP) -en su lectura hegemoénica-, el discurso de
referencia (D) es un discurso sacro visual cristiano catélico que, a través de una distribucién
jerarquica y simbdlica de la composicién morfolégica y de la distribuciéon de los elementos
iconograficos, construye pedagdgicamente ubicaciones superiores y regentes con respecto
a niveles subordinados de la visualidad. Dicha discursiva regente se plasma a través de una
gramatica visual especifica, la cual a “contrapelo” presenta también numerosas indexicalidades
shacia iconografias y asociaciones simbélicas propias de las culturas andinas amerindias. Estas
huellas gramaticales en el discurso, que pueden correlacionar otros antecedentes sémicos y
simbdlicos, nos permiten dimensionar el retablo como un signo (representamen) que da lugar
a diversos interpretantes y, por consiguiente, posibilita mdltiples discursos (del mismo signo),
permitiendo comprender la red discursiva de la semiosis histdrica en el que esta inserto.

Las condiciones de produccién estan insertas en el paradigma hegemonico occidental
cristiano y son atravesadas por tres procesos verticalizantes y coercitivos: 1.- de evangelizacién
(contexto pedagogico sacralizante)* 2.- de ocupacién del territorio (invasion) y colonizacién

3 Indexicalidades. De indices, sefialamientos. Remite a la teoria de Charles Sanders Peirce, en la que
los procesos complejos de construccién del sentido se dan a través de transformaciones semiéticas de
orden triadico (primeridad, segundidad, terceridad). Especificamente en el orden de la segundidad,
refiere a la diferenciacion entre icono, indice y simbolo. En resumidas cuentas, el orden icénico refiere
a un orden de semejanza, mientras que el orden indicial tiene una relacién directa o causal. Segln
Rendén, “Esta relacién particular del indice con el objeto del signo hace del objeto un acontecimiento
determinado, singular, individual y dependiente temporal y espacialmente” (2014, p. 136). Por tltimo, el
simbolo remite ya a asociaciones de orden arbitrario y cultural, donde segtin Rendén, “la interpretacién
depende del intérprete, quien designa un medio cualquiera de un repertorio para designar” (p. 137).
Para este autor, remitiendo al modelo peirceano para el anélisis semidtico de obras de arte, “la presencia
de signos indexicélicos en la obra de arte implica que el objeto se disfuncionalice y adquiera otros rasgos
de orden simbdlico” (p.138).

4 Una de las razones que facilitaron la implementacion pedagégica de la imagineria “evangelizadora”
sobre la amerindia fue una comun vision teocéntrica del mundo: la mentalidad catdlica espafola en
contexto de la Contrarreforma y las sociedades teocraticas indigenas andinas. Dicha “pseudo-analogia”
nos permite concebir un horizonte sacro de entendimiento simbdlicamente permeable que, a modo de
6smosis, absorbia y reformulaba. A pesar del inicio del paradigma moderno occidental antropocéntrico
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(implementacién institucional del sistema colonial) 3.- de subalternizacién de los cuerpos y
sensibilidades, direccionado a través de violencia hacia los cuerpos, reducidos a la funcionalidad
como “mano de obra”, despojados de la dimensién afecto-sensible de la existencia, demonizados
y situados en una inferioridad “animalizada” con respecto a lo occidental, blanco, catélico,
considerado puro y verdadero (Fanon, 2009, pp. 33-137).

El objeto de discurso es un mobiliario en madera, realizado en Bolivia en el siglo XVII, cuyo
tallado fue realizado por un indigena americano (huellas gramaticales que senalaremos
posteriormente en el texto), ambos datos relevados en la fuente documental.5 Sabemos,
entonces, que el tallador® pertenece a las primeras generaciones de poblacion subalternizada
ante el contexto colono-evangelizador en territorio boliviano.” Ademds, influenciando las
condiciones de produccién en relacién con el objeto, estan:

a) La construcciéon de retablos en “talleres” donde habia una distribucién de las labores por
especializaciones. La misma era encargada a un maestro,® que trabajaba en un formato de taller
colectivo con la colaboracion de ayudantes, donde podia haber aprendices europeos, criollos,
mestizos o indigenas. Es asi como el tallado como parte del proceso de construccién funciona
como gramatica indice de un sistema de colaboraciones, distribuciones y cooperaciones para la
produccién de mobiliarios religiosos.

en Europa, el viraje en el horizonte de sentido fue paulatinamente incorporado, manteniendo la
Institucién Catdlica una influencia decisiva en el pensamiento moral y ético de la época, sobre todo en
paises como Espana durante los siglos XVIy XVII, posteriores a laimplementacién de la Contrarreforma.

5 Hoja inventarial facilitada por la actual Directora del Museo Histérico Provincial Marqués de
Sobremonte (MHPMS) la Lic. Patricia Vieyra. La ficha especifica del retablo presente en el archivo del
museo se encuentra vacia, constituyéndose los datos de la foja inventarial como la (inica documentacion
del retablo en el museo.

6 Dentro del proceso de construccion de un retablo, el tallador seria el encargado de la parte ornamental
de laarquitectura (relieves del banco, tallas de las columnas y pilastras de las calles...), frente al escultor,
autor de las figuras de gran tamano o el ensamblador carpintero, encargado de montary unir los cuerpos
del retablo.

7 Téngase en cuenta que la sumision ante Espana de gran parte del territorio de Bolivia actual en el afio
1535 permite el establecimiento de la Real Audiencia de Charcas, parte esencial del Virreinato del Pery,
que abarco todo lo que hoy es el territorio boliviano, lo que permite la fluidez de circulacién humana
espaiiola, el mestizaje y la implementacion del sistema colonial.

8 La mayor parte de los retablos realizados en el Alto Per( durante los siglos XVI'y XVII fueron hechos
por maestros de origen europeo, principalmente espafioles o italianos y en su minoria indigenas.
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b) La posicién privilegiada del tallador con respectoa sus pares: (b1) en un siglodondelainsercién
del indigena en el circuito de produccién del artesanato era casi inexistente. (b2) Hecho que
nos permite sefalar la valoracion de sus habilidades técnicas por parte de espafioles, criollos y
del “maestro” del taller; (b3) reconociendo su manejo compositivo y su amplio conocimiento de
la imagineria simbélica occidental y amerindia.

Colonialidad y huellas culturales yuxtapuestas: objetos
complejos y multisignificantes

En la superficie textual, reconocemos huellas de las condiciones de produccién de discurso
(CPD): el retablo de estudio es un cuerpo mobiliar en madera tallada, donde se visualizan
los trazos de las diferentes gubias utilizadas —especialmente en las decoraciones internas
mensulares—,° el cual estd en gran parte dorado a la hoja*® y posteriormente estofado.* Las
esculturasactualmente emplazadasnosonlas originales, siendo piezas de la coleccion del museo,
que fueron colocadas ahi para su exhibicion.*> El retablo tiene grandes secciones policromadas
en acabado mate: el cuerpo central y superior en un rosado antiguo oscuroy el banco con verdes
musgos. Estas coloraciones nos indican unas condiciones de produccién limitada por la escasez
de insumos de las periferias coloniales, lo cual condicionaba la pigmentacién del temple con
6xidos (probablemente cinc para los verdosos) y los rosados a partir del tefiido con sangre. En
varias regiones periféricas, se aprecia el color de la madera natural con ciertos toques de dorado,
cuestién que nos conduce a deducir que estos sectores sufrieron un mayor deterioro o nunca
fueron restauradas. Para los sectores amerindios, el dorado a la hoja funcioné como huella
simbdlica de estatus espiritual y divino, propiciando asociaciones con el culto solar andino,

9 Gubias devastadoras de planos, en “U” de diferentes tamafios y gubias lineas.

10Dorado a la hoja. Técnica artistica que consiste en la aplicacion de panes de oro sobre una superficie,
ya sea arquitecténica, pictdrica o escultdrica.

11 Estofado. Proceso por el cual se cubria el dorado con pintura al temple, la cual, una vez seca, se rascaba
o lijaba en los lugares donde se deseaba que aparezca un efecto dorado.

12 Dato que refiere durante la entrevista Patricia Vieyra, quien explica que las piezas pertenecen a la
coleccion del MHPMS. No se hace ademas un andlisis de las mismas, porque sélo analizaremos las
CDP del tallador.
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indicando jerarquia y sacralidad hacia ubicaciones y practicas, otorgando legitimidad a los
“nuevos” sacerdotes del culto. El oroyla plata, en su valory uso simbdlico amerindio a modo de
“ofrenda”, fueron reinterpretados en la imagineria del barroco, a través de objetos simbélicos
cristianos. Una nocién de estatus similar representa el dorado para el horizonte simbdlico
occidental, como indice de magnificencia y poder econémico. Hay una relacion directa entre la
hipérbole del dorado asociado con el oro y la acumulacion original del capital en Europa. Desde
la actualidad indicaré, entonces, que el dorado simboliza jerarquia y poder para unos, versus
explotacién y saqueo para otros.

Enunalecturadelas gramaticas compositivas, la organizacién presenta una simetria axial vertical
y una organizacién ortogonal de calles y secciones. La “macroforma” en la que estd inscripto
es rectangular con una triangularidad de remate superior (formado por la proyeccién de las
direccionales superiores principales), aunque también, desde una descripcion lineal externa de
los vértices de formas, apreciamos un semicirculo. Tanto el remate en triangularidad como el
semicircular son indicadores de la vigencia del sistema compositivo renacentista, que nos ubica
en una organizacion visual condicionada por el sistema clasico e inscripta ideolégicamente
en las normativas ontolégicas occidentales de linaje greco-latino (Imagen 1). El retablo estd
formado por tres secciones o cuerpos horizontales y tres verticales (desmontables), huella
de adaptacién para facilitar traslados desde los grandes polos constructores de mobiliario,
esculturas e imagenes religiosas (Tarija, Potosi, La Paz, Cuzco, Cochabamba) en el circuito
mercantil del “Camino Real” desde el Alto Pert hacia regiones periféricas no productoras.

El cuerpo horizontal central posee cuatro columnas de fustes trenzados con remate de pilastras
corintias. Las dos columnas centrales enmarcan un rectangulo terminado en arco de medio
punto descripto en la tabla detras. Este es mayor que la misma forma en ambas calles laterales,
las cuales estan contenidas dentro de un rectangulo mayor cada una, cuyas molduras refuerzan
la nocién de “enmarcado”. Arriba y en disposicién horizontal, hay una seccién mensular de
vital importancia para la organizacién compositiva y simbdlica del retablo, ya que separa la
seccién central de la superior. Dicha ménsula, a modo de signo-indice, refuerza la importancia
de dirigir la mirada hacia estos dos niveles. En la superficie textual, su importancia se construye
a través de los contrastes visuales que producen las diferentes ménsulas internas de angulos
rectos, proyectando efectos de luces y sombras. La seccidn central contiene el cristo crucificado
delante del fondo enmarcado por el rectangulo con medio punto mayor. Este “enmarcamiento”
a modo de vifieta esta potenciado por siete molduras. Las ménsulas geométricas de angulos
cortantes, ortogonales y repetitivos dialogan con lo clasico renacentista de las formas
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geométricas puras combinadas con el medio circulo y los rectingulos inscriptos unos dentro
de otros. La incorporacién del movimiento barroco, las complejidades de lo reiterativo con
fines dindmicos y la intenciéon de generaciéon de sensaciones ilusorias y magnificas se da a
través de numerosas ménsulas decoradas con reiterativos elementos modulares que producen
sombras y recovecos. Estas formas superpuestas, ademas de demarcar y funcionar de forma
indicial (destacando, sefialando, remarcando), generan el dinamismo visual y la “ilusoriedad”
caracteristica del barroco, que “teatraliza” la escena apelando a lo patéticoy al dramatismo.B A
la anterior descripcién morfo-compositiva, podemos anadir que, a nivel narrativo, el discurso
circula visualmente a través de dos direcciones rectoras principales: arriba-abajo (vertical) y
derecha-centro-izquierda (horizontal). La vertical jerarquiza niveles desde lo inferior hacia lo
superior, relacionandolos con gramaticas iconograficas especificas: las secciones inferiores, con
lo subterraneo y lo subacuatico; las secciones medias, con el mundo carnal humano (a través
de las figuras humanas); y las superiores, con lo celestial y divino, asociado con la redencién,
la resurreccién y la superacién del estadio fisico de la vida, entendido como vida eterna. En
la reticula compositiva, se encuentra centralmente el cristo crucificado que refuerza la
direccionalidad superior-inferior/derecha-izquierda con los ejes de la cruz (mundo inanimado/
creacién humana) y los ejes corporales (mundo animado/creacion divina). La figura del cristo
central, en un tamafo igualado al resto de las figurillas,* y en su versién muriente y humana, nos
indica el viraje antropocentrista de la modernidad posrenacentista. Las ménsulas de apoyatura
de las figurillas laterales estan situadas tres centimetros debajo de la linea de apoyatura del
cristo, como Unico indice jerarquico sumado a la centralidad de su ubicacién. Sabemos, por la
observacion de la “misa catélica”, que el sacerdote que oficia el rito quedaba integrado fisica 'y
performativamente dentro de la escenificacion y discurso que construye el retabloy que, a suvez,
el retablo funcionaba integrado en la performatividad de los ritos. Fuera del rito, coexistia una
lectura independiente, como relato visual sagrado inscripto jerarquicamente en la arquitectura
eclesiastica, a partir de un recorrido desde el ingreso hacia el retablo como punto de llegada.
Los observadores se aproximan lentamente al relato visual, quedando la visual humana debajo
de la media retablar, como indice de la pequefiez ante el relato del mito, construyendo otra
jerarquia visual vertical.

13La percepcion teatralizadora es inseparable del contexto arquitectdnico interior de las iglesias coloniales
junto con la performatividad del ritual religioso.

14 Es importante notar como las ménsulas de apoyatura de las figurillas son de igual tamafo, denotando
una proporcion similar de las figuras originales que estuvieran ubicadas.
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Como otra huella en la superficie textual, en el centro de la ménsula grande horizontal, hay un
quiebre que describe un espiral hacia arriba a ambos lados, con icénicas “volutas de viento”,
suposicién reforzada por el color celeste y por su ubicacion en el sector superior, el “reino de
los cielos”. La seccién central horizontal esta dividida por una ménsula pequena, formando
debajo un sector cuatro veces menor. Esta seccion inferior posee tres figuras geométricas,
una central de forma apaisada ovoidal y dos rectangulares que, junto con formas similares
pero mayores en el banco (tres ovoides apaisados) poseen un remarco a modo de “filigrana”,
formado por relieves curvilineos modelados y modulados con la presencia cardinal de “conchas
marinas”. Estas dindmicas formas afiligranadas, en claro contraste con lo anguloso de las
ménsulas superiores, recuerdan icénicamente los “camafeos” de la joyeria de la época,’s en un
cruce particular entre lo espafiol y lo moro (gramaética que nos permite reconocer la influencia
del sistema arabico visual en el espaiiol, como producto de los siglos de ocupacién mora en
la peninsula Ibérica). Otra influencia ardbica la encontramos en las formas arabescas de la
parte superior de las columnatas del banco. Las columnatas -con forma de voluta a modo
de ola (perpendiculares a la vista frontal)-, iconograficas de lo acuatico, presentan, ademas
-reforzando dicha asociacién-, la talla nitida y fuerte de escamas de pez (Imagen 2). El banco
prominente sobresale del conjunto, generando una mesa soporte de candelabros y esculturas,
en una gramatica necesaria para la asociacion con la “mesa” de la tltima cena, fundamental
para la conmemoracién del rito de la Eucaristia. Flores, conchas marinas, escamas de pescados
y volutas de agua forman parte de los elementos iconograficos dentro de la composicién del
banco retablar, asociando semanticamente este sector con el estado seminal de la vida.

Nuestro retablo cuenta con columnas de tipo salomdnicas, indices del legado arquitecténico
griegoy, en un nivel simbdlico del legado griego, como pilary soporte ontolégico, que, en vez de
tener forma helicoidal (en una huella congruente con dicho legado), son “trenzadas” (aqui una
huella gramatical del “pilar” amerindio, que funciona como indice del origen del tallador e indica
el valor “como pilar/soporte” de la cultura amerindia). En una lectura minuciosa, podemos decir
que la parte superior, la cabeza simboliza el legado ontolégico clasico occidental -tiene forma
de columnata corintia-, pero el cuerpo, la estructura de sostén, con dimensiones mayores,

15 Que tenian imagenes pintadas “miniaturas” religiosas o familiares, funcionado como objetos portantes
v i , zén, ido. i
de unaelevada carga emocional, al contener cerca del corazén, lo sagradoy lo querido. Podriamos pensar
que este sentido “mnemdnico- emocional” es a lo que apelan estas figuras en el retablo.

123



124

AVANCES N°29 (2020) [SSN 1667-927X [ ISSN electrénico en tramite.

corresponde al legado ontoldgico amerindio. Para la cultura indigena andina de la época* (y
también en la actualidad) en un profundo nivel simbélico, las trenzas largas y voluminosas
estan asociadas ancestralmente con la sabiduria y la fuerza femeninas en un sentido social
jerarquicoy simbdlico. Segtn Luis Vitale (1987), el rol participativo central de la mujer andina en
la productividad y reproductividad econdémica y simbdlica (siendo las productoras mayoritarias
de los objetos principales de intercambio y acumulacién del Tawantinsuyu: las piezas textiles
y alfareras) devino en una central y activa participacion femenina en el espacio publico. La
verticalidad de las columnas remite al caracter “ascensorial” como huella reiterativa en la
simbologia andina y del noroeste argentino, que permite la asociacion simbdlica (visualmente
construida) de conectar los estadios terrestres con los espirituales, por medio del movimiento
ascendente representado en ideografias de ritmos escaleriformes. Es notoria la repeticién de
huellas que buscan generar la ilusién de movimiento, con columnas cargadas de detalles y
elementos ritmicos, como los trenzados tallados con escamas de serpientes en tanto indices
amerindios (Imagen 3).

¢Coémo fue que dicha alusion a la serpiente, simbolo de lo satanico para el cristianismo, escapé
a la inquisicién visual de la época y el retablo no fue destruido? ;Fue esta, quizas, una de las
razones de su traslado a regiones donde dicha simbologia no fuera masivamente leida (Cérdoba
del siglo XVII)? ;Se lo asoci6 occidentalmente con el mito griego de Asclepio o Esculapioy por
eso, desde su alusion a la curacién y la resurreccion (de Cristo), fue conservado?'®

Retomando la descripcion de la superficie textual, en ambos costados de las columnas
salomonicas externas, se encuentra ensamblado detras de la pared retablar un mesolieve con
iconografias de frutos tropicales en disposicion vertical. Debajo de éste, se encuentra una
forma romboidal con disposiciones interiores ortogonales de lineas y puntos, organizadas en un
ritmo rotativo interno basado en cuadrados (Imagen 3). Esta talla presenta un claro contraste
entre el “arriba” representativo y su sector inferior abstracto. Sin embargo, lo planimétrico

16 En base a relatos fuentes como los del Inca Garcilaso de la Vega, o a través de los dibujos de las
créonicas de Huaman Poma de Ayala (Hombre Puma de Ayala).

170Otro indice renacentista.

18 Asclepio, hijo de Apolo, practicante y aprendiz de medicina tenia dos atributos, la serpiente y la vara.
La vara, simbolo de la profesién médica, y la serpiente, que muda periédicamente de piel y simboliza el
rejuvenecimiento. En muchas culturas, la serpiente era considerada capaz de resucitar a los muertos.
Asclepio, en su afan de sanacién, iba resucitando a la gente difunta que veia, por ejemplo, a Hipdlito,
hijo de Teseo, a quien revivié con una hierba que le llevé la serpiente.
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del tratamiento del motivo frutal, su alto grado de iconicidad y su notoria geometrizacién
dialoga coherentemente con el romboide. Estos dos relieves laterales idénticos, espejados
entre si, construyendo una simetria axial, son particularmente interesantes: el tratamiento
de los frutales, especialmente el anand, fruto cuyas escamaciones funcionan de forma
repetitiva y modular, estd presentado de forma plana sin ninguna descripcién curvilinea que
indique volumen. Este tipo de tratamiento es coherente con el tratamiento del relieve de las
sociedades autdctonas andinas, paradigmaticamente de Tiwanaku,'® donde la talla monolitica
presenta incisiones superficiales y planas, como en el Monolito Ponce, el Monolito Bennetty la
Puerta del Sol, entre otros. Recordemos que fueron los soportes textiles los que facilitaron la
homogeneizacién regional visual —caracteristica de los “horizontes” andinos-,2 influenciados
por sus técnicas de produccion. Las técnicasy composiciones del telar se organizan a partir de la
combinacién infinita de médulos repetitivos con variaciones de color, textura, etc. Como marca,
sus patrones geometrizantes influenciaron en estilo y formas de produccién las elaboraciones
pictoricas y las tallas escultdricas (Paternosto, 1989); como huella especifica, la leemos en esta
seccién particularmente modularizada del retablo.

Retomando, son de interés los tipos de frutas subtropicales que encontramos, al ser indices
de reconocimiento de lugares geograficos, pudiendo ser el lugar de factura o procedencia
del tallador? En una descripcién de arriba hacia abajo, notamos vides (eucaristia) en su
triangularidad hacia arriba (sin preocupacién por lo gravitacional) que también podria ser una
guanabana, abundante en la zona (en un nivel iconografico y yuxtapuesto, relacionando ambas
lecturas); debajo hay un fruto con cascara que, por medio de un agujero, deja entrever semillas
diminutasinternas, pudiendo ser una granada o un maracuya; debajo, un caj (con su respectiva
castafia); un ananay en los laterales también aparecen hojas planasy frontales, que podrian ser
carambolas; después, de gran tamafio, se dispone hacia abajo un capullo que contiene tres
frutos redondos estriados (Imagen 4). Debajo una forma alude sintéticay modularmente a otro
ananay después se encuentra la forma romboidal alegérica e iconografica de textiles y tapetes
amerindios. Para la cosmovision andina, no hay una jerarquia entre humanos y el resto de los
seres y elementos de la existencia; esta marca se convierte en huella en el retablo al presentar
igualados en la seccion central figuras humanas, serpientes, frutos y tapetes/textiles, incluso,

19 Culturay centro ceremonial situado actualmente a 20 km del lago Titicaca en Bolivia.

20 Al servalores de intercambio del Tawantinsuyu facilmente trasladables.

21 Lo que me incentiva a pensar en Cochabamba, ya que las otras ciudades productoras son altiplanicas
y carecen de frutos subtropicales yunguenos.
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segiin Arnold y Espejo (2013), los textiles son considerados sujetos vivos para las comunidades
andinas amerindias.

En el cuerpo horizontal superior central del retablo, sobre la ménsula quebrada con las volutas
“de viento-aire”, encontramos hacia arriba un prolongado arco de medio punto con remarco
de relieves de formas dindmicas y ondulantes que representan icdnicas plumas. En la parte
superior de dicho marco, hay una iconografia de concha marina. Este marco centralizado esta
destacado por remarcos menores sucesivos de formas quebradas y angulosas. Focalizando esta
seccidn central, se erigen dos columnas torchadas con remates corintios. Sobre los remates
corintios, se encuentra una supra columna ctbica y sobre ésta, la zona mensular final que
funcionaba también de guardapolvo. Esta ménsula estd interrumpida en su zona central por un
medio punto invertido que posee en el centro otra caracola (Imagen 5).

Ahora si, adentrandonos en un nivel iconografico y simbdlico mencionaré dos cosas: (a) para
el circuito de recepcion occidental, esas conchas en clara alusién renacentista sefialan el mito
grecolatino del nacimiento de Venus o Afrodita, como metafora del “nacimiento” de la belleza
y de todo lo considerado puro e inmaculado. Esta mencién a la cultura clasica grecorromana
anterioral cristianismo supondrialaplenaaceptacion —almenos por parte delas élites culturales—
del nuevo humanismo renacentista alejado del oscurantismo medieval. Su interpretacién
iconografica se vincula con la Academia Platénica Florentina, un circulo intelectual patrocinado
por la familia Médici. El significado esta relacionado con el neoplatonismo en un concepto
idealizado del amor, donde la figura de Venus se desdobla en dos versiones complementarias:
la Venus celeste y la Venus terrenal —estando presentes en todas las secciones del retablo la
superior “celeste” y las inferiores “terrenales”-, que simbolizan el amor espiritual y el amor
terrenal. Pero, siguiendo con nuestra hipdtesis de yuxtaposicion de sentidos en un mismo
texto visual (el retablo), para la cosmovisién indigena, las conchas marinas tienen elevado valor
simbdlico: (b) Desde el horizonte temprano (Chavin) al medio (Tiwanaku-Huari) es reiterativa
laiconografia que alude a un tipo de concha en particular, el spondilux, utilizada como objeto de
jerarquiay poder. Este preciado material era trasladado desde las costas norte del Pertiy Ecuador
actuales y era utilizado como mercancia de intercambio para incrustaciones, amuletos, joyas y
como ofrenda en enterramientos mortuorios. Su posesion indicaba jerarquia y rango espiritual,
al contener el poder de “Mama Cocha” (madre de las aguas, fluidos y poderes acuéticos). Estas
metaforas del spondilux le otorgan al retablo, a sus usos y a los personajes que personifican sus
rituales, un caricter sagrado jerarquico, un valor material, espiritual y una autoridad religiosa
analoga ala que tenian los curacas, los amautas y el Inca para la cosmovision andina. La presencia
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de la ubicaciéon cardinal (indicando norte, sur, este y oeste) de las conchas en ciertas secciones
del retablo la asociamos como indices de los cuatro Suyus?y de los cuatro ayllus o linajes
principales de la “Confederacion de Suyus”,® sumado a las connotaciones cosmogdnicas que
puede interpretar una cultura cuyo sistema visual abstracto geométrico, su divisién geograficay
la distribucion geodésica de los sitios sagrados era de base dual y cuatripartita.

En un nivel simbdlico, la distribucién en tres cuerpos del retablo tiene amplias resonancias en
la cosmovisién andina que dividia el mundo en tres niveles: el Hanaq Pacha o mundo superior
espiritual divino, el Uku Pacha o mundo de los vivos, donde se manifiesta el “Pacha mama” o
aqui y ahora (devenir espacio temporal de la existencia), y el Kay Pacha o inframundo, morada
de las fuerzas terrenales, ancestros y muertos. En la iconografia Tiwanaku y los monolitos
mencionados, aparece notablemente esta division y distribucién compositiva.># Recordemos
la importancia de la triada simboldgica andina representada iconograficamente por alegorias
a animales de poder: serpiente/peces, jaguar y condor, “mediadores” de los estadios de la
vida. En la distribucién de sus gramaticas iconograficas, nuestro retablo remite a alegorias a
dichos animales: el banco presenta escamas y caracoles (en didlogo con la seccion inferior en
monolitos de Tiwanaku); la seccién central, serpientes (como conector ascensorial entre los
elementos aguay tierra, relacionado con la medicina y con la fuerza regenerativa ~cambio de
piel de la serpiente-); los frutos y tapetes/textiles (como alegorias a la produccién humana -en
un papel productivo central femenino-, una de las bases del tributo en la economia de amparo,
identificacion de linaje familiary de poblacion geogréfica); el cristoysuaura (propiciando vinculos
con el culto solar asociado al jaguar); y en la parte superior, notablemente, la presencia de alas
y plumas en los relieves. Es importante notar la diferencia grafica (gramaticas diferenciadas)
entre las escamas de abajo, de peces, las escamas de serpientes, centrales y las plumas, arriba; si

22 Chinchasuyu, Antisuyu, Collasuyu y Contisuyu.

23 Tawantinsuyu (Tawa: cuatro, inti: sol, suyu: regién).

24 Enla seccion inferior de los monolitos antropomorficos, en la zona de los miembros inferiores, aparecen
repetitivos disefos modulares de imagenes de conchas y abstracciones de peces, en una relacién directa
entre el elemento aguay la germinacién, ubicindose alli las imagenes de raices vegetales. En las regiones
centrales, en alusion al mundo de los vivos, hay diferentes ideografias que hacen referencia al felino
(jaguar) y a elementos vegetales, ademas de poseer el personaje en sus manos un quero y un cetro,
atributos de estatus politico-militar. En la seccion superior de la cabeza antropomérfica, se refuerza
la alusion de jerarquia por atributos como orejeras, y un anillo circular relacionado con el “cuello del
condor”, indicador de jerarquia espiritual.
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bien tienen el mismo tratamiento técnico, presentan variaciones en sus formas —mas alargados
para las plumas-, que demuestran la clara intencién de diferenciacion. A nivel simbodlico, la
identificacién del cuerpo superior con el Hanaq Pachay el elemento aire, estd dado -y reforzado
por una disposicién compositiva “arriba” jerarquica y simbélica para las sociedades amerindias
andinas- por alas, plumas y la presencia de espirales celestes como viento, simbolizando la
palabra divina, el mensaje de Wiracocha, la esperanza del retorno del Pachacuti.

Las repeticiones ornamentales de los relieves de ménsulas, contramarcos y molduras pudieron
ser leidas, desde las gramaticas de reconocimiento para sectores mestizos y amerindios, como
una afirmacién del sistema visual modular matematico-geométrico andino. Es notable como la
moldura formada por relieves y lineas parece un signo indicial del sistema de quipus.

Hacia ambos lados sobre la espalda retablar de la seccidén superior, encontramos nuevamente
relieves frutales. Podemos distinguir dos frutos de mburucuyas de la pasionaria (en un cruce
entre la planta como indexicalidad local y el sentido cristiano de la “Pasion de Cristo”) y dos
racimos de vides (eucaristia). Debajo hay una forma redonda estriada que podrian ser zapallos
y mas abajo hay un ala en espejo de cada lado (dualidad/binaridad asociadas con las plumas
alargadas de los condores desde lecturas amerindias).?s

Migraciones, desfasaje de sentidos y resignificaciones

La evidencia del traslado del retablo desde la regién andina hacia Cérdoba implica, con dicha
circulacién, un cambio en las gramaticas de reconocimiento (hecho que le otorga complejidad
y desfasaje en la interpretacion de sentido desde los sectores indigenas y mestizos en Cordoba,
por lejania territorial y diferenciacion cultural). Las poblaciones locales indigenas y mestizas
no recibirian en igual medida los simbolismos andinos (a pesar de las fuertes influencias del
Tawantinsuyu en la region), al pertenecer a sistemas culturales que se resistieron en gran
medida a la hegemonia incaica prehispanica. Pero, en pleno siglo XVII, la autonomia diaguita
calchaqui del NOA durante las “rebeliones calchaquies” y sus décadas de resistencia, propici6
en la regién migraciones de poblaciones altiplanicas que resistian la explotacion de las capitales

25 {ndice de Mallkus y de los anillos en las cabezas de los monolitos de Tiwanaku.
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coloniales. Durante esas migraciones, se produce una vigorizacion de influencias e intercambios
simbdlicos de la visualidad andina. La memoria del Tawantinsuyu, para las poblaciones
anexadas, representaba subalternidad en épocas prehispanicasy, ahora, era simbolo de memoria
y resistencia de unas de las grandes naciones indigenas. Podemos suponer, ademas, que gran
parte de los sectores occidentales coloniales no reconocerian las simbologias amerindias,®
pero si lo harian ciertos sectores subalternos —en un abanico amplio de mezclas sanguineas y
culturales-. La recepcion del discurso, determinado por relaciones de “poder”, descansaba en
la obligatoriedad y coercién hacia la practica catélica ejercida sobre los sectores subalternos -
legitimada desde el sistema colonial y sus apoyaturas institucionales en la Iglesia, la Inquisicién y
el Virreinato -, con la certeza de que la circulacién obligada del mismo garantizaba su recepcién
y la posible interpretacion del sentido.

Conclusion

Whetey (1950) afirma que los primeros retablos bolivianos y peruanos del siglo XVI y la
primera mitad del XVII fueron destruidos o descartados para ser reemplazados por los
nuevos y esplendorosos que son caracteristicos del pleno barroco. Por ello, las caracteristicas
renacentistas del retablo, junto con elementos indiciales barrocos, nos remiten a las transiciones
entre periodos, pudiendo ubicarlo dentro de los primeros retablos bolivianos de siglo XVIy la
primera mitad del XVI1.77 La fecha inventarial del MHPMS (siglo XVII) nos permite, entonces,
situar su factura en el periodo comprendido entre 1600y 1650.

Las estrategias de funcionamiento puestas en juego por los sectores amerindios, propiciadas
por el riesgo a la desaparicién y la descontextualizacion simbolica forzada, implicaron una
refuncionalizacién simbodlica que produjo la presencia de numerosos signos indexicalicos
en los “nuevos objetos sacralizados catélicos”. De esta forma, la descontextualizacién y
disfuncionalizacién en un viraje hacia un nuevo uso, convirtié antiguas iconografias y simbolos

26 Debe tenerse en cuenta el adiestramiento —durante la Inquisicion- de cierto sector de la Iglesia,
encargado de “reconocer” iconografias de cosmogonias amerindias.

27 Periodo anterior a la época de mayor produccién y esplendor de este mobiliario en Bolivia (segunda
mitad del siglo XVIl y siglo XVIII).
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amerindios en indices del pasado local, recontextualizando su sentido, situando pluralmente
imagenes, frente a lecturas de retornos que pueden remitir tanto a lo cldsico grecolatino como
a lo clasico amerindio andino. Al irse desarticulando paulatinamente las memorias sociales de
asociacion entre conceptos cosmovisivos con formas abstractas y sus contextos, nuevas formas
“pseudo-miméticas” fueron emergiendo, a modo de alegorias. Esto explica la convivencia
yuxtapuesta de diversas formas de representacién, en apariencia antagonicas, dentro de la
génesis del emergente sistema visual latinoamericano: abarcativo, multiple y diverso, donde
elementos de apariencia contradictoria conviven simultineamente. El barroco colonial marca
un hito y un precedente (en el caricter expansionista del arte) al aplicar la expansién de los
limites de si mismo (el barroco importado), no sélo en la implementacion de estrategias de
expansion de los propios medios y usos, sino desde el rotundo viraje, descontextualizacion y
recontextualizacién simbélica que construye.
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