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Resumo

Este texto parte de uma etnografia que objetivou analisar como um grupo de mulheres
articula a experiéncia de trabalhar no mercado de strip-tease virtual e como percebem
e vivenciam o corpo nas interacdes com os clientes via internet. A partir das nog¢des de
incorporacéo, de performance de género e de simulacro, busco refletir como elas se
constroem como webstrippers a partir de seu corpo, o que demanda a modificagdo
consecutiva do mesmo, no sentido de estar sempre apropriado a “situagdo de
mercadoria”. Nesse sentido, elas buscam atender as convocagdes dos padroes
estéticos vistos como adequados a sua ocupacdo e implementar novidades para o
mercado de strip-tease, que se referem principalmente em assumir novas disposi¢coes
corporais, praticas distintas e a incorporacdo de novas personagens. Mais além, as
cenas eroticas construidas pelas web strippers a partir do uso inventivo do corpo
constituem femininos performaticos que demandam temporariamente a destituicdo de
si mesmas e a composicdo de uma outra mulher (ou outras mulheres) para os shows.
Busco aqui, pois, oportunizar as falas, as experiéncias, as inter-relacdes, o cotidiano
profissional dessas mulheres, a fim de conhecer e compreender seu contexto de
atuacao no mercado do sexo, e os modos como cada uma, em seus valores, vé e da

sentido a realidade.

Resumen

Este texto se origina en una etnografia que tuvo como objetivo analizar c6mo un grupo
de mujeres articula la experiencia de trabajar en el mercado del striptease virtual y
como perciben y experimentan el cuerpo en las interacciones con los clientes a través

de internet. A partir de los conceptos de incorporacion, performance, género y
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simulacro, trato de reflejar como ellas se construyen como web strippers a partir de su
cuerpo, lo que requiere su modificacidn consecutiva para estar siempre adecuandolo a
la "situacion de mercancia". En este sentido, ellas buscan satisfacer los estandares
estéticos vistos como apropiados para su ocupacion e implementar innovaciones para
el mercado del striptease, que se refieren principalmente a adoptar nuevas
disposiciones corporales, diferentes practicas y la incorporacién de nuevos personajes.
Mas alla de ello, las escenas eréticas construidas por las web strippers, por el uso
inventivo del cuerpo, se dan a partir de la constitucién de femeninos performéticos, lo
que exige temporalmente el “despido” de si mismas y la composicion de una otra
mujer (u otras mujeres) para los espectaculos. Busco oportunizar las lineas, las
experiencias, las interrelaciones, el trabajo diario de esas mujeres con el fin de
conocer y entender su contexto operativo en el comercio sexual, y las formas como

cada una, en sus valores, percibe y da sentido a la realidad.

Abstract

This text is originated from an ethnography that aimed to analyze how a group of
women deals with the experience of working in the virtual strip-tease market and how
they sense the body in interactions with the customers via the Internet. From the
notions of incorporation, of gender performance and simulacrum, | seek to reflect on
how they build themselves as web strippers from their body, which requires the
consecutive modification of it, to always be appropriate to the “commodity situation”. In
this meaning, they seek to meet the aesthetic standards seen as suitable to their
occupation and add innovations to the strip-tease market, which refer mainly in taking
new body provisions, different practices and incorporating new characters.
Furthermore, the erotic scenes built by the web strippers from the inventive use of body
constitute female performance that temporarily demand the dismissal of themselves
and the composition of another woman (or other women) to the shows. Overall | try to
show the lines, the experiences, the interrelations and the daily work life of these
women in order to acknowledge and comprehend their role in the sex market, and the

way that each one of them, in their own values, see and give meaning to reality.

Palavras-chave:corpo, género, pessoa, performance, web strippers.

Palabras clave: cuerpo, género, persona, performance, web strippers.
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Introducdao
O Unico roteiro é o corpo. O corpo.
Jodéo Gilberto Noll

Inscrito em uma ambiguidade discursiva na préatica das webstrippers, a ideia de strip-
tease muitas vezes representada e reificada a partir de imagens em filmes, literatura e
outras midias evoca um repertério basico de movimentos e gestos corporais sensuais
embalados por uma musica enquanto o performer tira a roupa. Para Gloria Diaz
Barrero (2005), essa pratica descende do teatro burlesco de tradigdo inglesa originaria
da América do Norte. Na mesma direcdo, Preciado (2010) afirma que o strip-tease,
enquanto espetéculo codificado e mercantilizado, € uma invencao moderna que adveio
da ética burguesa e da definicdo de espacos proprios para o consumo e a diversado
nas cidades, o que possibilitou a emersédo de diversos tipos de entretenimento de
carater erotico. Nesse sentido, as primeiras apresentacfes dessa pratica se
constituiram a partir do deslocamento das técnicas de seducdo de prostitutas em
bordéis e outros espacos de diversdo das cidades modernas.

Nos dias atuais, Diaz Barrero (2005) aponta que é indiscernivel a conotagéo
sexual do strip-tease, visto que ela é seu fomento e base para sua constituicdo
enquanto performance. Ela argumenta que sua execucdo demanda por parte dos
strippers uma mobilizacdo de sua sexualidade a fim de tecerem uma encenacgdo
inventiva que aluda a um convite sexual, a uma trama em torno da exibicdo do corpo
na qual estdo envolvidas relacdes de género, raca e sexualidade.

Nesse panorama, a partir de script basico de gestos e movimentos, 0 suspense
da revelacdo do corpo com o desvestir pausado de cada peca, aliado a danca de
significacdo erdtica, tende a fomentar o desejo e manter atento/a quem observa,
indicando que a provocagdo e a excitagdo se encontram no revelar-esconder, num
jogo cujo desenrolar tem tanta ou talvez mais importancia que seu desfecho com uma
possivel nudez total. Sobre essa estratégia performativa, Kronka (2005) pbde
averiguar em sua investigacao sobre a encenacao do corpo em revistas ergticas varias
passagens que demarcam que a nudez gratuita ndo é seu maior objetivo. Em suas
palavras, buscando suscitar desejo no leitor, “0 objetivo dessas publicagGes é a

genitalia desnuda, mas isso deve ser feito de maneira sutil, para prender a atencéo do
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leitor pelo maior tempo possivel, até o desnudamento” (Kronka, 2005:121).

O mercado de strip-tease, como qualquer outra esfera da atividade humana,
comporta um conjunto de signos, cujos gestos, comportamentos, roupas, movimentos
e sons comunicam significados que se constroem a partir da experiéncia das pessoas,
da tradicdo e da histéria. Um fator relevante nessarepresentacédo esta relacionado ao
fato de que,geralmente, o ponto mais alto das apresentacdes estd no despojamento
de toda a roupa (ou de parte dela, dependendo do lugar onde se realiza) e a exibicdo
do corpo de cada stripper de maneira mais franca. Mas até que se chegue a essa
cena, geralmente o que leva ao desfecho da apresentacdo, ha um percurso
relativamente longo enveredado por cada stripper.

Em sua pesquisa sobre o strip-tease masculino em “Clubes de Mulheres” em
Buenos Aires e no Rio de Janeiro, Marion Arent (2011) explicita que o desnudamento
no clube de cada uma das cidades acontece de maneira pausada enquanto uma
musica embala e define o tempo de cada apresentacdo, ainda que com configuracées
bem distintas. Em Buenos Aires 0 romantismo orienta as apresentacdes, no que se
refere as musicas e a coreografia dos strippers, ja no Rio de Janeiro nao ha um roteiro
definido que guia os performers e as musicas geralmente usadas como pano de fundo
para cada encenagdo séo no estilo funk, com forte apelo erotico e sexual. O apice dos
shows no clube argentino consiste no desvelamento de todo o corpo dos strippers,
inclusive com a exposicdo do pénis ereto, o que é proibido no clube brasileiro. Neste
caso, os strippers podem, no maximo, expor a nudez dos gluteos e o volume da
erecdo peniana por baixo da sunga, 0 que, na época da investigacdo era feito por
apenas um dos performers da casa.

No caso de um clube gay de Porto Alegre pesquisado por Claudio Nunes
(2012), no qual h& apresentagBes cotidianas de strip-tease masculino, o climax dos
shows esta na exposicdo completa do corpo nu e sua carga dramatica maxima se
apoia na exibicdo do 6rgdo sexual entumecido. Mas até que se chegue a essa cena,
geralmente 0 que leva ao desfecho de cada apresentagdo, ha um percurso
relativamente longo enveredado por cada um dos strippers, tal como nos clubes
referenciados acima. No transcorrer de suas exibicbes devem dancar de forma
sensual no tempo que dura a masica, enquanto se vai tirando lentamente cada peca
de roupa e expondo cada fragmento do corpo, a medida que se explora toda a
superficie corporal com as maos, faz-se movimentos pélvicos que remetem a praticas
sexuais, acaricia-se; enfim, em cada show se deve revelar toda a carga semantica de

que O Ccorpo e seus movimentos possam ter em um contexto marcadamente erético.
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Gilberto Lépez Villagran (2012), a partir de sua investigac&o sobre table dance*
no México, indica que no momento das apresentagdes, o cendrio habitual dos clubes
nos quais tais mulheres se apresentam é o de strippers que dancam ao redor de um
tubo, base para o desenvolvimento de suas apresentacdes. Sobre isso, ele argumenta
que “no momento cenografico, a bailarina realiza um strip-tease, o que convém
perguntar-se se tal ato constitui uma representacdo acrobatica, artistica ou
pornografica; ou se sado as trés coisas ao mesmo tempo” (Lépez Villagran, 2002: 213).
O autor destaca a evidéncia de que o que realmente importa em suas apresentacoes,
em anuéncia com a fala das préprias bailarinas, é o strip-tease que elas executam e
ndo a apresentacdo cenogréfica como um todo. Isto é, consoante o que foi exposto
acima, o apogeu de suas apresentagcfes estd no ato de tirar a roupa e expor-se nua
diante da plateia. Distintamente dos shows antes aludidos, e dai o nome table dance,
tais bailarinas enquanto encenam diante da plateia, engendram um jogo erético com a
audiéncia a fim de que alguém presente solicite que elas lhe fagam um show pessoal,
geralmente em cima de sua mesa.

O servico oferecido pelas minhas interlocutoras via internet, muito em razdo da
ambiéncia em que se realiza e por conta das exigéncias que o mercado coloca no que
concerne a seus modos de realizacao, traz consigo novos e distintos repertérios
daqueles que se colocam em strip-teases diante de uma plateia fisica e de acordo com
0 imaginario construido sobre essa pratica erotica. Diferentemente da ideia de que a
palavra strip-tease carrega em seu cerne, elas ndo apenas dangam eroticamente
enquanto tiram a roupa. Dependendo do que estd incluido no pacote de show
comprado, cuja variagdo de minutos e precos inclui uma diversidade de praticas e
fetiches, elas comumente se masturbam diante da webcam, penetram a vagina e/ou
anus com vibradores, dildos® e outros objetos er6ticos, dentre outras solicitacbes e
fantasias dos clientes, enquanto interagem com eles via webcam e/ou recursos de
audio ou ainda por meio da escrita e recursos de audio. Essa observacédo, contudo,
ndo se concilia aqui com uma proposta de promover uma comparacao entre esse tipo
show em espacos fisicos e virtuais. Tais coloca¢cBes servem aqui de aporte para
pensar sobre o que realizam de fato minhas interlocutoras, visto que ao contrario do
exposto, suas apresentacdes ndo se encerram com 0 nu, ao contrario; é geralmente a
partir de seu desnudamento que suas performances ganham maior relevo. Segundo
elas, esse é, em geral, 0 maior atrativo para os clientes.

Vertente relativamente nova da indGstria do sexo®, o comércio de strip-tease na

internet tem configuracdes proprias e relaciona-se a uma diversidade significativa de
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praticas e vivéncias, e demanda variadas técnicas e estratégias das mulheres que se
dedicam a esse oficio acerca da configuracéo do corpo, sua representacao e exibicao,
visto que € a partir e em seu corpo que se realizam suas performances, nas quais
cada detalhe é exibido pela webcama fim de que seja consumido, parte por parte,
pelos clientes que buscam ndo somente a visibilidade de seu corpo, mas uma
hipervisibilidade, que sacie seu prazer e pulsdo de observar detalhadamente e
interagir virtualmente com cada fracao.

Nesse processo, ha por parte dessas mulheres uma preocupacao recorrente
acerca de cuidados cotidianos com o corpo que se pautam na moral da beleza e da
boa forma (Golbenberg e Ramos, 2002) por meio de ginastica, dietas e outros
procedimentos estéticos, e tambématravés do recurso de maquiagens, roupas,
sapatos e acessorios diversos para a composi¢cao de diferentes personagens a fim de
materializarem-se como corpos femininos representados como desejaveis. Ademais,
nas encenacfes de strip-tease levadas a cabo em fotos, videos e/ou em exibices
sincronicas com o/as clientes, tais mulheres incorporam uma outra pessoa (Csordas,
2008), o que demanda a assunc¢do de outro nome e de uma configuracéo propria de
corpo. Elas buscam, entdo, possuir um estado de volatilidade para que possam
representar para o/a cliente a imagem que ele/a deseja consumir. Nesse sentido,
devem colocar-se como um sujeito moldavel, que se destitui provisoriamente de si
para que possa incorporar outra pessoa, que, de acordo com a demanda, atende aos
anseios e expectativas dos consumidores pela l6gica da mercadoria (Jameson, 2007,
Appadurai, 2008).

Procedente de uma etnografia realizada com um grupo de mulheres que se
dedica ao strip-tease on-line pago e que teve como objetivo substancial compreender
suas experiéncias e a percepgdes corporais nas interagdes com os clientes por meio
da internet (Silva, 2014), busco neste textoproblematizar como elas se constroem
como webstrippers a partir de seu corpo, processo esse que reivindica a modificacdo
continuada do mesmo, no sentido de estar sempre apropriado a “situacdo de
mercadoria” (Appadurai, 2008). O enfoque aqui, portanto, estd em refletir como elas,
no esforco da construcdo de imagens comerciaveis de femininos corporificados,
estilizam e ressignificam o corpo, assumem discursos, gestos e praticas para atrair e

agradar aos clientes e, assim, conquistar maiores lucros nesse mercado.

Os caminhos da etnografia virtual

Para a pesquisa de campo, acompanhei durante dois anos osblogs e sites pessoais e
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contas em redes sociais de noveweb strippers que aceitaram participar da
investigacdo, além da realizacdo de entrevistas semiestruturadas e conversas
informais com elas por meio de comunicadores instantdneos. Contam também
depoimentos de algumas strippers que, a principio, dispuseram-se a colaborar e
depois do primeiro ou de poucos contatos, “desapareceram” e sobre as quais nao tive
mais noticias. A esse respeito, Ludmilla, ao comentar sobre a expansao do mercado e
ingresso de muitas mulheres no mesmo a cada época, diz que ‘com a mesma
velocidade que aparecem somem e sdo substituidas por outras que logo somem
também, é ciclico”.

Ainda que a etnografia virtual tenha se iniciado a partir de sites brasileiros que
oferecem o servigo de strip-tease on-line, nenhuma stripperdesses espagos aceitou
tomar parte da pesquisa, visto que era proibido por contrato que elas tivessem
qgualquer relagdo nado-comercial nesses espagos, bem como passarem qualquer
contato pessoal. Nesses sites, geralmente séo oferecidos dois tipos de "salas": as
coletivas e as individuais, nas quais os clientes podem interagir com as/osstrippers
disponiveis a partir da compra de um pacote de minutos, cujo pagamento pode ser
feito por cartdo de crédito, dentre outras formas. Nas salas coletivas, varias pessoas
podem assistir as apresentacdes de strippers, geralmente mulheres ou casais,
formados por homem-mulher ou dupla de mulheres; enquanto que nas salas
individuais o/a cliente interage sozinho/a com quem se apresenta, o que lhe exige um
pagamento de maior valor por cada minuto conectado.

A fase seguinte da investigacdo compreendeu buscar tais mulheres em outras
ambiéncias na internet, 0 que me levou a blogs e sites pessoais que servem como
suporte de propaganda e agenciamento de seus servigos. Tal procedimento resultou
na aceitacdo de uma stripper ja no primeiro contato e, desde entéo, criou-se uma rede
de informantes que viabilizou a participagéo de outras mulheres. Além da possibilidade
de contato com as strippers, seus sites pessoais e blogs se revelaram espacos
riquissimos para a investigacdo, posto que ali se encontram diversas fotos, videos e
informacdes sobre o servico que as mulheres oferecem via internet, as variantes dos
shows, entre outras referéncias.

Diante dos objetivos propostos para a pesquisa em questdo, dialoguei com
minhas interlocutoras muitas vezes pelos comunicadores instantaneos no sentido de
buscar compreender, mesmo que parcialmente, o ethos de sua vivéncia corporal no
exercicio de sua ocupacdo. Tais conversacdes se fizeram fundamentais para que

pudesse alcancar os modos como representam sua ocupacdo € a Si mesmas
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enquanto profissionais de strip-tease, como transitam pelos espacos privado e publico
gue, a principio, pareciam coexistir em seus lares por conta de seu trabalho, como
organizam sua vida em razao do mesmo e, principalmente, como experimentam o
corpo na realizacdo de seus shows. Saliento que, as vezes, entre um conversa e outra
pdde haver transcorrido semanas, pelo fato de elas trabalharem em horarios muito
diversos e, por essa razéo, desencontrar-me com uma ou outra com frequéncia. Desta
perspectiva, posso afirmar que em determinada época encontrava-me mais e
mantinha dialogos mais longos com umas do que com outras, 0 que néo inviabilizou o
tratamento das questdes com todas elas acerca das questfes mais importantes para
0s objetivos da investigacao.

Também procurei acompanhar semanalmente as atualizagfes feitas nos blogs
e sites dos sujeitos desta pesquisa, bem como as postagens em suas contas nas
redes sociais. Apresentacdes em sites de shows de strip-tease coletivo® se trataram de
outra fonte importante para a investigacao, visto que possibilitaram captar as variadas
estratégias usadas para suas apresentacdes. Assim, por trés meses também
acompanhei as apresentacdes de Ludmilla e Luana no site StripGatas, cujo slogan era
“O primeiro site de stripcoletivo do Brasil”.

Essa postura interativa e essencialmente dialégica ndo acompanhou,
entretanto, todas as etapas da pesquisa de campo. Nos momentos dos shows aos
quais tive acesso em diversos sites, assumi sempre a atitude de observador, sem
comentar qualquer coisa, por considerar que minha interferéncia poderia quebrar sua
dindmica. Julguei que o reconhecimento da presenca de um pesquisador por parte dos
clientes seria prejudicial para a realizacdo dos shows, tendo em conta experiéncias
anteriores a respeito disso e que serdo colocadas um pouco mais a frente.

Nas apresentacdes que duas das strippers envolvidas nesta pesquisa faziam
no site Stripgatas, cujos shows eram sempre coletivos e que possibilitava a interagéo
entre os frequentadores entre si, e entre eles e a strippers por meio de um chat, ainda
gque minha presenca se fizesse notada por todos por meio de meu nickname, eu ndo
busquei a mencdo de didlogo em nenhuma das vezes. No maximo respondia a
interpelagdo de alguém e buscava ficar apenas observando o show que se
desenvolvia. Mantive a minha condicdo de observador, embora ndo passivo do qual
fala Hine (2001). Minha presenca, no entanto, nesses casos, ndo se fazia
desconhecida das strippers. Era comum, inclusive, que conversassemos durante o dia
a respeito de eu observar o show que elas realizariam, como também apés o término.

Nas vezes em que a strippers Deusa da Web me mandou o link dos sites em que se
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apresentava gratuitamente e para uma plateia composta de varias pessoas, também
mantive a postura de observador.

Importante destacar, no entanto, que mesmo que de acordo com 0S
pressupostos basicos da antropologia, a observacdo participante seja método
fundamental da etnografia, na pesquisa com as strippers, no entanto, a participacao
ndo aconteceu de fato. Ter dialogado com elas no periodo de muitos meses, de
acordo com suas disponibilidades no transcorrer dos dias, ndo significa que se trate de
observacao participante de seu cotidiano no ciberespaco. Nem mesmo o fato de ter
assistido a varios de seus shows. Do mesmo modo, ainda que eu tenha acompanhado
as atualizacdes em seus blogs, sites pessoais e nas redes sociais, vejo minha postura
no campo como uma observagdo acompanhante(Diaz-Benitez, 2007). Em seus blogs
e sites ndo deixei neles nenhum depoimento ou qualquer outra marcacao pessoal, ndo
interagi com nenhuma outra pessoa que busca nesses espacos O contato das
strippers, bem como nas redes sociais me propus somente acompanhar os posts de
minhas interlocutoras, buscando pistas e informac¢des que pudessem contribuir para a

interpretagdo em acordo com 0s objetivos aqui colocados.

Corpo e género: uma intercessao

Espaco e motivo de infinitas representacdes, o corpo é um complexo semantico que
se traduz em muitos saberes e olhares, varias formas de percebé-lo e vivé-lo. Essa
heteroglossia que perpassa e constitui os corpos € influenciada e marcada pelas
descobertas cientificas e tecnoldgicas, pelas ideologias e discursos religiosos, pela
midia, pelas demandas econbdmicas, politicas, sociais e culturais. E o lugar de
destaque que ele tem ocupado nas Ultimas décadas em sociedades industrializadas e
fundamentadas pela l6gica do capital, bem como ser movel de varias pesquisas, da-se
pelas possibilidades de sua (des)construcdo e modificacdo, principalmente a partir das
tecnologias corporais que se difundem a cada dia relacionados & moda, a industria da
beleza, com seus cosméticos, produtos para emagrecimento, cirurgias estéticas e
academias de ginastica, bem como o desenvolvimento técnico-cientifico em favor da
promocao e manutencao da saude e do bem-estar.

Com as novas tecnologias de informacdo e comunicacdo, o sentido de
presenca e auséncia, de proximidade ou distancia, seja espacial, seja temporal,
ganharam novos sentidos e tém modificado a experiéncia e vivéncia corporal de
milhdes de pessoas ao redor do mundo. O sentido de transito também é remodelado,

pois ainda que virtualmente, o corpo transpbe barreiras geogréficas, culturais,
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profissionais, possibilitando novas experiéncias. Nessa conjuntura, e ante o vasto
campo de possibilidades que o ciberespaco apresenta, a busca pelo sexo virtual e
pela pornografia tem ganhado destacada relevancia e evoca outras formas de
interagéo, de toque e de sensibilidade de acordo com a inventividade, os desejos e as
expectativas daqueles que buscam essa pratica. Assim, podemos considerar que “nas
telas, o sexo transformado em texto, aguardando combinac¢des sensoriais que
permitem estimular, a distancia, o corpo do outro, sem tocé-lo.” (Le Breton, 2003:164).

Uma perspectiva que tem ganhado relevo nas lltimas duas décadas nos
estudos antropoldgicos sobre corpo parte do conceito de incorporagdo (embodiment)
de Csordas (2008). O autor propfe a elaboracdo de um paradigma antropolégico que
busca o rompimento definitivo com aspectos dualistas no estudo do corpo. Em sua
andlise, o corpo pode ser construido ao mesmo tempo como fonte de representacdes
e como fundamento do estar-no-mundo, isto €, deve-se considerar que a
representagéo pode ser compreendida como constitutiva da experiéncia e da realidade
enquanto textos. Em vista disso, o corpo além de poder ser reconhecido como um
objeto sobre o qual a cultura opera, deve ser vislumbrado como o local das
percepcdes, a partir das quais a cultura “vem a ser”. O autor propde com a ideia de
“estar-no-mundo” e com o paradigma da incorporacédo uma analise que leva em conta
a experiéncia vivida dos sujeitos, considerando-a como processo temporal e
historicamente determinado. O corpo, entdo, ndo é considerado objeto, mas sujeito da
cultura, o que leva a experiéncia corporal a categoria de método de pesquisa, haja
vista a consideracdo do quanto a realidade estudada pode ser incorporada nos
sujeitos pesquisados.

Em sua materializacdo em qualquer cultura, os corpos carecem de producéo,
inscricdo e reconhecimento de marcas de um contexto préprio para que possam
existir, isto é, para que sejam inteligiveis eles precisam fazer sentido dentro de
determinada sociedade (Butler, 2003). Nesses arranjos, 0 principio elementar para
alga-lo a condicdo humana estd na inscricdo seméantica que antepde masculino e
feminino, outorgando aos sujeitos de cada esfera da diade homem-mulher
comportamentos e caracteristicas préprios e reconheciveis como apropriados (sendo
intrinsecos a condicdo de homem ou mulher). Tal marca € impressa antes mesmo do
nascimento da crianca, aprende-se reiteradamente (repetindo ritualisticamente as
normas) o que é (pode ser) ser/portar-se como uma menina e/ou um menino. O que
esta fora dessa norma nao é visto como sujeito, ja que nao € inteligivel, seria o abjeto
(Butler, 2005 y 2006).
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Assim, em um processo socio-historico, 0s corpos vao assumindo
caracteristicas que as sociedades |lhe consagraram ao longo do tempo, organizando o
mundo de forma dual, dividindo-o em masculino e feminino, de maneira hierarquizada,
inclusive dentro das mesmas categorias (Vale de Almeida, 1996). Elemento
significativo do esquema cognitivo com o qual 0s sujeitos operam, o0 género ndo € uma
estrutura sélida, duradoura, intrinseca ao individuo; é construido socialmente ao longo
do tempo por meio da incorporacdo de gestos, movimentos, praticas, disposicdes
corporais masculinas e femininas, regras e estilos pelos sujeitos, perpassado e
influenciado consecutivamente pelas expectativas sociais de cada contexto histérico e
social. As feminilidades e as masculinidades sdo fluidas e relacionais, as quais
importam a raca, a classe e a orientacdo sexual, dentre outras instancias; estdo num
campo constantemente em disputa e transformacdo, que se situa no interior de
relagbes de poder.

Para Butler o género € performativo, visto que é aprendido numa atuagéo
reiterada e imperiosa em funcdo das pautas sociais que circundam e orientam as
acOes dos sujeitos. Subordinados a essa estrutura de poder, a atuacdo do sujeito de
acordo com o lugar que lhe foi destinado e cujas prescri¢cdes ligadas a ele devem ser
seguidas, esta sempre condicionada a recompensas e castigos. O género esta
diretamente ligado ao corpo, pois o seu efeito s6 é produzido pela estilizacdo do
mesmo, 0 que significa dizer que a performance de género esta relacionada a estilos
corporais, que estdo submetidos a um sistema normativo que estabiliza ndo apenas os
efeitos do género, mas também a materialidade do corpo (Butler, 2003 e 2005).

E considerando que ndo h& qualquer vestigio de que o género, o
comportamento e a estética se construam apartados do mercado e da midia,
considerar o mercado e 0 consumo nessa analise sdo importantes principalmente
porque as strippers virtuais compartem dessa conjuntura em pelo menos duas
dimensbes basicas: primeira, tendo em conta 0 que elas consideram como uma
mulher bela e sensual e, portanto, adequada ao trabalho de web stripper, levam-nas a
buscar a adequacdo e/ou delineamento do seu corpo por meio de diferentes
estratégias em seu cotidiano, sendo a principal delas os exercicios fisicos em
academias de ginastica. A segunda dimens&o, refere-se ao carater de corpo feminino
objetificado para o consumo eroético-sexual, em que elas performam estereétipos de
mulher dominadora, de “lolita”, de empregada doméstica que atende sexualmente ao
patrdo, de colegial, dentre outros. Corpo objetificado, o corpo da stripper virtual

explicita uma experiéncia feminina fetichizada, de um corpo erotizado e hiper-
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O cenario de strip-tease on-line

Em um panorama contemporaneo de evidéncia espetacular, em que as imagens
projetam a exacerbacdo da visibilidade e da realidade que a constitui (Baudrillard,
1991), as web strippers, na articulagcdo entre o0 subjetivo e social, constroem-se
performaticamente como imagens meritérias de serem vistas e comercializadas dentro
do mercado de strip-teasevirtual e cujo processo se da por meio da incorporacdo de
rasgos de certa feminilidade, ancorada em uma estrutura heteronormativa, e tida como
prépria para despertar o desejo e agradar erética e sexualmente aqueles que buscam
esse tipo de servigo.

Assim, com base em Rago (2008:260) a respeito da prostituicdo, entendo que
a stripper “representa fundamentalmente para o fregués uma peca de produgdo de
prazer [...] [a quem interessa] uma performance que foi comprada e deve ser
satisfeita”, nos quais estdo envolvidas muitas modulagdes. Nesse jogo, a imprecisdo
acerca do que realizam cotidianamente esteve presente em varios momentos nas
entrevistas e conversas informais levadas a cabo com elas. Ainda que o tratamento
dessa questdo de maneira mais aprofundada fuja aos objetivos deste texto, é
relevante dizer elas consideram, de maneira geral, que suas dramatizacbes dos atos
eréticos contém tracos que tem a ver com strip-tease, com a funcdo de atriz,
especialmente aquela que se dedica a producdes pornograficas e também tem
aspectos que remetem a um tipo prostituicdo virtual. Elas transitam, pois, por espacos
ambiguos, dentro de um regime de visibilidade que opera a ramificagdo do mercado
do sexo em que se inserem e, para tanto, articulam imagens de género
performaticamente incorporadas com a finalidade de cobrir a demanda dos clientes e,
assim, tornar essas mesmas imagens consumiveis. A esse respeito, a fala de Ludmilla

nos possibilita entender melhor essa questéo:

Weslei: [...] por que todas se nomeiam como strippers?

Ludmilla: Foi um nome que "pegou”, ai eu uso porque ajuda nas buscas e porqué
todo mundo esta chamando assim, ndo tem um outro nome rolando. [...] Isso que
eu faco é mais uma cam girl como chamam no exterior, ndo tem uma definicao [...]
Acho que fazemos um tipo de show erético com interacdo, mas que nao deixa de

ser uma espécie de sexo virtual.

Para a realizacdo dos shows, vérias circunstancias estdo em jogo. Importam o espaco
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virtual em que se apresentam (sites ou comunicadores instantaneos), o publico ao
qgual se dirigem, se é feito para uma plateia maior ou para uma pessoa (ainda que
possa ficar obscuro quem ou quantas pessoas estdo do outro lado), o tipo de pacote
contratado, o tempo de show, a relagdo de cordialidade com o cliente, entre outros

fatores. A esse respeito Ludmillaassim manifesta:

“Eu vou fazendo e atendendo os pedidos, se ele comprou com anal, eu faco [com
0 uso de vibradores e dildos], se comprou sem, nao faco. Nado é bem um roteiro, é
como no restaurante, vocé pede bife com arroz e ndo adianta reclamar que nao
veio batata frita [...] Nao é roteiro ndo, eu faco o que o show inclui, mas nao tem
ordem, pois o cara interage e nos shows mais caros ele pode escolher, alguns

nem ligam, ai sou eu que escolho”.

Assim sendo, seus shows apresentam uma dindmica que se ancora em duas
vertentes: uma homogénea, dado o seu carater coreografico e ritualizado, com
movimentos, poses, e tempos que tendem, em geral, a se repetir; e outra
heterogénea, em que constam as variagbes de acordo com as convocagfes dos
clientes e as disponibilidades e interditos das strippers, e, evidentemente, os tracos
pessoais na constituicdo de suas apresentacoes.

As vezes, de um show a outro, cujo intervalo pode ser de poucos minutos, é
necessario que elas incorporem um tipo completamente diferente do anterior,
utilizando como base para essa criacao sua propria pessoa, que € moldada por uma
plasticidade de papéis, bem como pela pluralidade afetiva e pela liberdade de
expressao e movimentos possiveis utilizados no palco a fim de atenderem
expectativas de seu publico. Nessas dimensdes, elas sdo levadas a desenvolver
vérias representagfes que simbolizam a mulher por meio de distintos estereo6tipos,
dentre os quais se colocam os de mulher fatal, virgem, estudante etc.; que funcionam
por meio de roupas, lingeries, sapatos de saltos altos, histérias, gestos e disposicdes
corporais que simulam situacfes potencialmente reais e, justamente por conta dessa
condicdo, incitam o desejo e prometem 0 gozo aos clientes que anseiam por um
espetaculo de strip-tease e sexo virtual.

Assim, para se construirem como stripper, essas mulheres ressignificam o
género, incorporando posturas, gestos e comportamentos que condizem com a
estética de mulheres hiperfemininas e hipersexualizadas quando postas em cena.
Corpo versatil e polissémico, elas buscam comunicar o que lhes € solicitado,

atendendo as expectativas e desejos de quem quer e pode contrata-las.
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Etica e estética: a busca pelo controle e (re)adequac&o do corpo

Vocé é seu corpo! evocam as mensagens disseminadas por varias instancias sociais,
destacadamente a midia. O corpo, entdo, de acordo com os padrfes estéticos
instituidos e reificados socialmente na atualidade em varias sociedades ocidentais é
eleito como signo essencial de beleza e de poder, o que implica aos atores de
diversas camadas sociais, em diferentes paises, a reivindicacdo de trabalho continuo,
transformacéo e modelagem dos corpos. Na perspectiva de Le Breton (2011), o corpo
tem se convertido em alter ego para um grande nimero de pessoas, tal qual um outro
que pode ser continuamente maleavel, modelavel de acordo com seus desejos e
expectativas; vislumbrado como se fosse um cartdo de visitas de carne e 0sso.

Sobre o corpo feminino, os discursos e préaticas acerca da beleza e da boa
forma recaem com maior forca e colaboram para a construcdo simbdlica do que
significa ser mulher e a respeito do que é concebido como feminino®. Espera-se que as
mulheres tenham em sua pauta cotidiana cuidados substanciais com o corpo, que
incluam a demanda por um corpo magro, bonito e jovem por meio de dietas, atividades
fisicas, cirurgia plastica, maquiagens e outros cosméticos que, além de promover ou
realcar a beleza, escondam as marcas do tempo. (Sant’anna, 1995; Goldenberg,
2006).

Essa necessidade de (re)configuracdo corporal em acordo com 0s canones
estéticos,e que se fazem recorrente nas falas strippers entrevistadas,pode ser
pensado a partir da sociedade do espetaculo (Debord, 2003) e da cultura das imagens
(Jameson, 2007), em que o valor outorgado as imagens, especialmente as de um
corpo percebido como “perfeito”, tem grande significagdo social e adquirem status de
objetos rentaveis. Para Jameson (2007), as imagens tém tamanho peso na sociedade
atual que elas proprias se confundem com a realidade, influenciando
significativamente na relacdo que os sujeitos mantém com a corporeidade. Desde
essa perspectiva de andlise, faz sentido pensar que as imagens das strippers virtuais
usadas para representar um outro eu, diferente daquele que nao tem relagdo com o
mundo do trabalho, isto é, de sua vida privada, sdo simulacros (Baudrillard, 1991)
constituidos para e no trabalho a fim de serem convertidos em mercadoria.

Assim argumentando, o conceito de hiper-realidade(Baudrillard,1991) se trata
de uma perspectiva de analise significativa para se pensar o lugar dos corpos
modificados e/ constituidos por varios recursos tecnolégicos e cotidianamente

veiculados nos mais variados veiculos sociais. Do mesmo modo, contribui para pensar
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acerca da constituicdo das strippers virtuais pelas mulheres entrevistadas.

Nesse sentido, para Baudrillard, a hiper-realidade é um reflexo da realidade
cujas imagens ilimitadas se sobrepbem ao real, ndo permitindo que haja espago para
qualquer tipo de ilusdo, pois engloba um mundo idealizado, uma virtualizagdo da
realidade, cujas simulacdes promovem experiéncias concretas de desterriotorializacdo
do individuo. Desse modo, a hiper-realidade se constitui pela auséncia de uma
referéncia, o que significa que “a simulacao ja ndo é a simulagao de um territério, de
um ser referencial, de uma substancia. E a geracido pelos modelos de um real sem
origem nem realidade: hiper-real. [...] O deserto do proprio real” (Baudrillard, 1991:8). E
com as tecnologias digitais, a relagdo entre imagem e natureza se modificou
radicalmente, pois o simulacro substitui a natureza. Desta forma, a imagem se descola
da realidade material do objeto para se ater ao modelo do objeto. Dito de outro modo,
o simulacro ndo busca imitar uma realidade fisica, mas simula uma realidade
inexistente. O hiper-real, entdo, € um complexo de simulacros e ndo de um conjunto de
modelos e cépias. Com efeito, para Baudrillard (1991) a realidade é o proprio
simulacro, pois o que podemos depreender de um fato real € seu simulacro convertido
na propria realidade.

Desde essa perspectiva, podemos tomar como exemplo de simulacro as
referéncias a varios modelos corporais® em acordo com os canones estéticos e de
comportamento em voga em nossa sociedade, que determinam os atributos
valorizados (ou ndo) para um grande numero de pessoas, levando a protétipos de
corpos aceitos e adequados a ocupar determinados lugares nas diversas relagbes
sociais. Dificeis de alcancar por grande parte da populacdo brasileiras, dadas as
variantes genéticas e desigualdades econdmicas e sociais do pais que impaossibilitam
a conguista por todos acerca do que cada um considera como ideal de corpo, é
possivel dizer que tais modelos, vislumbrados como arquétipos estéticos sdo, em
geral, “fantasias” que nédo dizem respeito a realidade objetiva de seus protagonistas.
Conforme disse a modelo Cindy Crawford a respeito das imagens veiculadas de si,
“antes de ficar duas horas com o cabeleireiro e com o maquiador, nem eu parego com
a Cindy Crawford” (Goldenberg e Ramos, 2002: 19).E olha que, nos anos de 1990,
época dessa afirmacao, os recursos tecnolégicos de intervencdo de imagens ndo eram
téo sofisticados como hoje.

No que se tange as strippers virtuais, posso dizer que a deferéncia a certos
padrbes de corpo e de feminilidade como motivo de desejo e excitacdo sexual

constituidos em uma ética heteronormativa tém destacada influéncia, ainda que em
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gradacOes diferentes. Nesse sentido, sua preparacdo para o trabalho acontece, em
primeiro lugar, por meio de varias a¢gbes que o corpo demanda a fim de que possam
manté-lo ou mesmo aperfeicoa-lo em acordo com as diretrizes estéticas de um padrédo
de corpo que é visto por elas como o mais rentavel para seu trabalho, isto é, que
podera atrair uma maior quantidade de clientes. O padrdo estético valorizado e
almejado pelas strippers entrevistadas, de maneira geral, € o tipo de corpo
considerado como da mulher “gostosa”, comumente veiculado em filmes publicitarios
de cervejas no pais, por exemplo: a mulher com curvas, seios fartos, sem serem
excessivamente grandes, cintura marcada e, principalmente, com glateos volumosos’.

Ao serem guestionadas sobre quais eram as caracteristicas principais para que
uma mulher trabalhasse como stripper na internet, nenhuma delas deixou de referir-se
aos atributos corporais, entendidos aqui como aqueles que nédo fogem aos padrbes

estéticos da mulher considerada gostosa. Eis alguns exemplos:

“Ser charmosa, ter um corpo legal, bonito”. (Bruna Sweet)

“Ser bonita, [ter] corpo bacana, bem cuidado”. (Camila)

“Tem que ser gostosona, ter um corpdo”. (Deusa da Web)

“Ter um corpo legal”. (Suzi)

“Ser gostosa, ter corpo bonito”. (Lara)

“Ter um corpo bonito, que desperte tesdo”. (Luana)

“Gostar de exibir-se, se sentir bem com seu corpo, [ter] sensualidade e ser
desinibida”. (Jujuba)

“Tem que ser bonita, safada, tem que convencer que vale a pena”. (Nayara)

Reconhecida como umas das principais tecnologias de construgéo corporal a partir do
fortalecimento dos musculos, tonificagdo da pele e melhorias no metabolismo, varias
de minhas interlocutoras consideram que a atividade fisica é essencial para a estética
corporal, o que as leva a recorrerem a academia, como grande parte das mulheres e
homens brasileiroscontemporaneamente. Entre as varias atividades de seu cotidiano,
geralmente divididas entre familia, estudos e os shows na internet, elas buscam
espaco em sua agenda para que possam cuidar da (re)construcdo e manutencdo do
corpo através dos exercicios fisicos algumas vezes por semana. A esse respeito foi

dito que:

“Eu voltei para a academia, porque é muito importante para o corpo, né?” (Suzi)

“N&o da para malhar todo dia, mas vou sempre que posso porque € essencial para
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ter um corpo bonito. Ainda mais nesse tipo de trabalho”. (Lara)

“Eu era mais magra, achava a perna fina, o bumbum pequeno. Por causa disso
tenho ido na academia direto, ja tem mais de um ano, eu acho. Faz bem para
gente e os homens também gostam, né? Acho que os clientes que eu atendo nao

iam gostar de uma mulher magrela ndo”. (Camila)

Os efeitos dessa logica também estéo presentes na forma como Suzi percebe o corpo.
Se um corpo muito magro tende a ndo ser considerado por elas como tdo sexy e,
portanto, inadequado ao trabalho de stripper, estar acima do peso é também motivo de
preocupacdo. Ao publicar em seu blog sobre os motivos que a levaram a essa
ocupacgao, manifestou que gostaria de ter mais dinheiro e tempo para poder “investir”
mais no corpo e tais mudangas eram vistas por ela como necessérias a partir do que
ela representa como um corpo ideal. Assim, no inicio de seu trabalho como stripper,
nao se sentia tdo confiante, porque “sabia” (em suas palavras) que precisava
emagrecer alguns quilos para que pudesse se sentir mais bonita e sensual. Nesse
empreendimento, o trabalho desempenhado por ela tem papel significativo, pois, além
da logica heteronormativa de que o corpo feminino é apresentado como objeto de
desejo sexual do outro e o fato de seu trabalho pautar-se na constituicdo de um corpo
para ser consumido como imagem pelos(as) clientes, ela se expde centimetro a
centimetro na webcam e, por isso, € objeto de olhares diversos, de avaliacdo e
julgamento.

Lara também demonstrou em seus depoimentos a preocupaciao com O peso,
pois, segundo ela, tem facilidade para engordar, o que a leva a buscar seguir uma
rotina de atividades fisicas e de controle de sua alimentacdo. Suas fotos no blog que
servem de divulgacdo de seus servigcos representam uma mulher com curvas, com
bumbum e seios de médios a grandes e abdémen sem gordura aparente. Para ela,
inclusive, manter o corpo tal como esta € meio de reter os clientes que a contratam

com certa frequéncia e recurso para conquistar outros, pois, em suas palavras,

“A concorréncia € muito grande, tem muitas meninas fazendo strip hoje em dia [...]
A gente tem que se cuidar, estar bonita, arrumada [...] A minha maior preocupacéo
com o corpo € com o peso, pois tenho tendéncia de engordar, até ja fui gordinha,
pesei 73 kg e hoje peso 64. Por conta disso tento controlar o que como, mas ndo
fico fazendo dieta doida néo, tento comer coisa mais saudavel, que ndo engorde

muito”.
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A academia e, especialmente a musculagédo, ndo garantem, juntamente com as dietas
e 0s cosméticos, a transformacdo do corpo em aspectos diversos que algumas
gostariam de alcancar. Ainda que se dediquem muitas horas a academia na busca de
um corpo idealizado e plastico, algumas modificacbes corporais somente podem ser
conseguidas através de técnicas mais invasivas, como a cirurgia plastica. Ao
gquestionar Jujuba, por exemplo, se se considerava bonita, respondeu: “ndo, eu me
acho normal [...] eu me sinto bem, mas ndo me acho bonita, me acho normal [...] mas
queria um silicone”, completando que gostaria de aumentar dois ndmeros no sutia,
mas que temia as cirurgias. Sobre o fato de suas imagens no blog serem quase
sempre de costas e que em nenhuma delas os seios apareciam, ela explicou que “eu
gosto da minha bunda e ndo do meu seio, acho pequeno [...] seria melhor se fosse
maior”. Considerando que as fotos de Jujuba que servem de anuncio de seu trabalho
sdo construidas para o consumo e gue o apelo sexual insuflado a cada parte do corpo
deve destacar-se na concorrida sequéncia de alegorias eréticas que a web apresenta,
acredito que ela evita mostrar os seios por ndo conciliar sua imagem corporal ao (que
ela considera) socialmente valorizado, por julgar que os seios em tamanho reduzido
ndo seriam motivo de excitacdo erético-sexual para os clientes, como ela considera
gue seus gluteos o sao.

Na busca pela (re)adequacédo do corpo a um padrao estético tido por elas como
ideal, além de exercicios fisicos, elas geralmente demandam investimento cotidiano
com de cosméticos, cuidados com os cabelos e maquiagem, procedimentos estéticos
e de uma alimentacdo balanceada. A falta de cuidados béasicos com o corpo,
principalmente pelas mulheres na atualidade é visto com maus olhos e mesmo com
desprezo pelas pessoas de maneira geral, muito como consequéncia direta das
demandas de cuidados com a salde e com a beleza preconizados pela indulstria
farmacéutica e cosmeética. Pelo que as strippers me possibilitaram depreender de seus
discursos a esse respeito, o fato de estarem expostas a camera diariamente e de seu
corpo ser a base de seu trabalho, se j4 se cuidavam antes, essa situacao lhes imputou
maior inquietagcdo a esse respeito, posto que veem atualmente uma maior
necessidade de estarem bem fisicamente, por meio de varios recursos, dentre eles,

destacadamente os cosméticos.

Arranjos nos bastidores

A preparacao das strippers para os shows tende a acontecer cotidianamente por meio

de véarias acdes que visam cuidados com a estética corporal, como visto.Nesse
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acometimento, aspectos importantes na composicdo da imagem de uma mulher
feminina e sedutora, segundo elas, tém a ver com o0 uso de maquiagem, cuidado com
os cabelos e com as unhas, cujas cores claras de esmaltes sdo comumente evitadas
em dias de shows. Considerando que as mdaos tém papel importante em suas
apresentacdes, visto que conduzem o olhar do cliente por seu corpo ao acariciarem-
se, varias creem que cores fortes e vibrantes sdo as mais indicadas por atrairem mais
a atencdo dos clientes e colaborarem com a estética vista por elas como
maisprovocativa.

A maquiagem é sempre objeto de investimento (ainda que a grande maioria
use mascara, geralmente no estilo do personagem hispéanico Zorro), e cujo realce é
conferido aos olhos e a boca, o que contribui para a constituicdo de uma imagem
sedutora, em conciliacdo com as representacfes socialmente veiculadas. O batom
vermelho esta quase sempre presente, pelo que pude observar em suas fotos e
videos de divulgacéo e nos shows a que assisti. Conforme disseram, acreditam que
essa cor tem maior conotacdo sexual, despertando mais desejo. Se ndo a usam, é
importante que as outras cores nos labios sejam sempre vibrantes, a fim de aumentar
o0 potencial erético da boca. Suzi estende 0 uso da maquiagem ao corpo com o intuito

de apresentar-se mais bonita:

Eu maquio até o corpo, algumas partes [...] ndo todo corpo (risos). Haja
maquiagem... SO a virilha ou alguma espinha que da no corpo as vezes, ai eu

tampo.

Algumas disseram que costumam passar um creme hidrante em todo o corpo antes do
show para que a pele fique bonita e sedosa. Também demonstram zelo com o0s
cabelos, pois garantem que eles tém papel fundamental na sedugédo. Deusa da Web,
inclusive, costuma usar perucas diferentes em seus shows, pois, assim pode agradar
varios tipos de clientes. Referindo-se a suas apresentacfes em sites estrangeiros, diz:
“eu me enquadro em varias categorias, porque uso varios cabelos e eles pensam que
eu sou outra (mulher)”.

Antes de colocarem-se no palco sob o exame cuidadoso de sua superficie e
aberturas anatbmicas pela assisténcia, a roupa precisa obstaculizar, pelo menos
algumas poucas porcbes de sua derme, a fim de provocar a mirada alheia e
proporcionar o prazer de seu descobrimento. Medeiros (2000), ao tratar da
configuracdo do corpo pela prostituta através da roupa e dos acessérios, aponta que

cada peca tem importancia especifica dado que constitui parte de mecanismo da
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imaginacao e seduc¢do no comércio sexual. Estendendo as strippers, a roupa pode ser
vista como um prolongamento da pele e um elemento importante na constituicdo do
corpo, visto que Ihes permite a expressdo e o entendimento de um conjunto de ideias
relacionado a sua ocupacéo e as praticas sexuais disponiveis.

Assim, as strippers buscam por meio das roupas sensuais e de seu
comportamento serem significadas e reconhecidas como objeto de desejo e fantasia
sexual. Como reivindica o ethos do comércio sexual, costumam usar em suas
apresentacodeslingeries rendadas e/ou transparentes, babydoll’s, minissaias, tops,
biquinis, roupas de ginastica e outras pecas do vestuario que elas representam
como de maior conotacao erética em razdo de seu tamanho reduzido, de decotes e
fendas, que ao mesmo tempo revelam e escondem e colaboram para a construgéo
de uma imagem erotizada de si, que convida ao desnudamento completo e a
interacdo sexual.

Segundo elas, a lingerie € o tipo de vestimenta que mais usam no inicio de
seus shows. Disseram ser importante para seu trabalho ter um grande nimero de
calcinhas, sutids, cintas-ligas, camisolas e espartilhos para que possam variar em
suas apresentacgdes, sendo que as pecas mais cavadas, com tecidos e cores vibrantes
sdo motivo de maior investimento. Isso talvez se deva em razéo de, segundo Botti
(2003), a lingerie ser uma forma de mediag&o do corpo feminino com o mundo exterior
e, portanto, jogaria com o explicito e o implicito, revelaria e esconderia o corpo e,
nesse sentido, estimularia o apetite sexual.

O uso de sapatos de salto alto também é recurso marcante para a
conformagéo do corpo da mulher que trabalha no comércio sexual. Para Medeiros
(2000), o salto alto é a pega mais importante do guarda-roupa da prostituta. No cenario
do strip-tease on-line, pelo que pude observar, ele também tem sua importancia,
principalmente nos shows de podolatria e dominagédo. Os sapatos sdo quase sempre
com saltos bem altos e muitas vezes em cores intensas. Deusa da Web, por exemplo,
indica que em seus shows é pouco comum estar descalga ou com outro tipo de
calcado, porque a grande maioria dos clientes reclama o uso do salto alto. Para ela, a
mulher se empodera quando esta de salto alto e os homens reconhecem esse poder,
dai seu encantamento por eles.

Em shows contratados via Skype é comum que o cliente escolha o que elas
deverdo usar, principalmente se o contato acontece a partir do blog da stripper onde
normalmente se encontra uma cartela de fantasias e roupas disponiveis. Nos shows

coletivos, como no site StripGatas, as mulheres geralmente escolhem o que usarao,
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atentas ao que podera fazer sucesso com aqueles que assistem.

Ao compor uma performance, os atores, a partir de um uso calculado e tendo
em conta cédigos estabelecidos, escolhem a roupa de acordo com o papel a ser
representado a fim de que possam melhor convencer sua assisténcia (Goffman, 1975).
Em cenas de seus blogs e sites pessoais, algumas strippers aparecem vestidas como
diaba, com lingerie rendada e cavada, botas até o joelho e chifres vermelhos; com
roupa de ginastica, exibindo halteres; como noiva, com lingerie, meias, cinta liga e
véubrancos; como secretdria, usando saia e camisa com alguns botBes abertos,
cabelo preso em coque e Oculos; como estudante, em uma fantasia de sexy-shop
constituida de saia xadrez curta plissada, sutid transparente com uma gravatinha do
mesmo tecido da saia e 6culos, além de vestimenta com carater sadomasoquista, com
chicote na mao, usando mascara, botas e lingerie pretas, dentre tantas outras

personagens, como forma de propaganda das fantasias e fetiches disponiveis.

Entre ser uma e ser varias

Uma condicao substancial para que as imagens das web strippers (fotos, videos ou
exibicbes sincrbnicas) sejam produtos com valor de cambio no mercado em que se
localizam é a capacidade que elas devem ter de ser, ao mesmo tempo, “uma e varias”.
Dito de outro modo, a plasticidade é condicdo essencial para que tenham chances de

destacar-se nesse cenario e, assim, atingirem maiores ganhos, pois,

“A gente tem que ser camaleoa, tem que encarnar a virgem, a colegial, a mulher
devassa, a funkeira safada, etc de acordo com a fantasia dele [do cliente]. [...]
Cada um pede uma coisa diferente e se vocé ndo entra na fantasia dele, [ele]
procura outra ou ndo volta mais. Com a quantidade de meninas que estdo
oferecendo strip entdo, tem ficado muito concorrido, por isso tem que agradar a

clientela para voltar de novo (risos)”. (Camila)

Esse processo ndo implica somente na assuncdo de diferentes personagens ou
papéis por parte delas, o que também ocorre; mas também no constante fluxo e
transformacgé&o de linguagens audiovisuais e significados que elas materializam a partir

e Nno corpo, em que a interacdo

“desenrola-se em uma espécie de sonho acordado, de alucinagdo, onde o corpo
do outro, sua estesia, € o suporte de uma toalha de imagens. [...] As modulacdes

do rosto ou da voz, os gestuais, 0s ritmos pessoais enraizam o encontro e
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orientam com uma linha de for¢ca mais eficaz do que o encomendado. ” (Le Breton,
2011:158)

Sobre afluéncia de diferentes personagens a serem desempenhados um Unico dia,
Lara manifesta que “nado é tao facil ndo, ndo é so trocar de roupa, tem a ver com um
envolvimento também”.

Nesses arranjos, marcados pelos efeitos de género, elas interpretam varias
personagens, por meio do uso criativo e tecnolégico do corpo, a fim de atender as
expectativas e desejos de cada contratante. Para tanto, elas idealizam e levam a
cabo a realizacdo de um outro “eu”, no sentido de incorporagao (Mauss, 1974;
Bourdieu, 2006; Csordas, 2008), que seja objeto de desejo, aluda a sensualidade, ao

erotismo e a sua constante disposicao para as interacdes erodticas e sexuais.

“Luana é uma personagem, ou melhor, varias. Cada cliente tem de mim aquilo que

quer. [...] Na hora do show é como se nédo fosse eu (risos), descubro a Luana”.

“Vocé esta querendo dizer como eu me transformo em Camila? Eu ndo sou timida,
0 que ajuda (risos). [...] Gosto de me exibir na net, mas no dia a dia ndo costumo
usar essas roupas ndo. Algumas roupas até sdo as mesmas, mas eu uso de um
jeito diferente sabe [...] encurto a saia, uso uma camiseta transparente sem sutia e
assim vai [...] Outras ndo uso na rua de jeito nenhum, s6 para show mesmo. Nao

sou vulgar, a Camila €”. (Camila)

E quando questionadas sobre os modos como aprenderam a portar-se em seus
shows, sobre o desenvolvimento de estratégias que costumam angariar maior
atencdo dos clientes e tém como resultado geral a promog¢édo de seu prazer, 0S
relatos das strippers entrevistadas me remetem a analogia que Vale de Almeida

(1996: 1) promove entre o tai-chi-chuan e o processo de incorporagao:

“Para aprender tai chi ndo é preciso ler manuais. Considera-se, inclusive, que é
melhor ndo os ler. Ndo é necessario transmitir informacdes orais. Ndo é
necessario conceptualizar ou sequer contextualizar a aprendizagem na filosofia
chinesa. Basta aprender fazendo com o corpo, aprender imitando, até que o corpo
reproduza 0os movimentos certos e estes abram portas para novos niveis de

consciéncia incorporada”.

Isto é, seu aprendizado ndo acontece da noite para o dia, requer um “aprender
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fazendo com o corpo”, cujas experiéncias lhes qualificam para construir gestos e
feicOes, poses, sonoridades e préaticas diversas que compdem as personagens que
elas incorporam ante a webcam ou nas fotos e videos disponibilizados em seus
espacos virtuais ou encomendados e enviados diretamente a seus clientes.

Tais como as modelos profissionais investigadas por Martinez (2009), as
strippers devem, por meio da plasticidade de seu corpo e de seu comportamento, ter
condicbes de vender-se enquanto produto, ter capacidade de fazer incidir estere6tipos
e representacdes sobre si mesma e sobre os objetos® aos quais tem vinculada sua
imagem. E como que seus corpos estivessem & espera de significados, que adviréo, a
seu turno, na negociacdo com os clientes.Sua visibilidade e relevancia na divisdo do
mercado de servicos sexuais se dao por meio de seu corpo e da capacidade que tém
em se fazerem maleaveis nas encenacdes ficticias e hiperbdlicas que levam a cabo
diante da webcam, consoante o que cada cliente espera e deseja.

Concomitantemente, conciliado a transitoriedade e fluidez das imagens que
devem incorporar em seu cotidiano de trabalho, elas precisam estar atentas as normas
e prescricdes proprias do contexto para que venham a ser reconhecidas enquanto
corpos eréticos e sexualmente desejaveis, 0 que acontece através de um processo de
pedagogizacdo em que desenvolvem as caracteristicas e comportamentos que elas
julgam ser esperados delas na fungcéo que ocupam. E ainda que em suas encenacdes
a improvisagcdo seja uma constante, elas estdo convictas da importancia de
desenvolverem as estratégias necessarias quanto a sua atuagéo a fim de que possam
também ser distinguidas como uma personalidade-imagem destacada em meio a
outras que estdo no mesmo processo de busca de relevo e reconhecimento nesse
meio.

Recuperando a nog¢do de simulacro, Baudrillard (2000) ovislumbra como a
exageragao gratuita e desnecesséria da realidade, a transparéncia plena do sentido, a
auséncia de segredo e o aniquilamento da intimidade. E como se a obscenidade
pornografica se fizesse presente em todos os campos da cotidianidade. Com o
proposito de esclarecer melhor essa questdo, o autor propde a distingdo entre os
conceitos de cena e obscenidade e suas referentes caracteristicas opositivas.
Segundo ele, a cena se funda na distancia e realiza-se por meio da ilusdo, do jogo de
aparéncias e fantasias, enquanto que o obsceno se constrdi na busca incessante de
uma visibilidade sem limites, que almeja a anulacdo da distancia, visto que o obsceno
€ obcecado pelo real, pelo verdadeiro e suas respectivas evidéncias. Em suas

palavras,
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“mais visivel do que o visivel, isso é o obsceno [...] a cena é da ordem do visivel.
No entanto, ja ndo existe cena do obsceno, ha somente a dilatagdo da visibilidade
de todas as coisas até o éxtase. O obsceno é o fim de toda cena.” (Baudrillard,
2000: 53)

O obsceno, portanto, tem relacdo com a “proximidade absoluta da coisa vista”
(Baudrillard, 2000:63), ou seja, 0 excesso de visibilidade e sentido apresentados como
Unica leitura, como uma realidade que descaracteriza a diferencga e arrefece outras de
visualizacédo e interpretacéo.

Nos shows, as strippers impdem uma visibilidade exacerbada de seus corpos,
promovendo uma superexposi¢ado do intimo por meio da webcam. Suas performances,
cuja narracdo expde 0 corpo em seus pormenores anatdmicos, bem como todo o
potencial simbélico do sexo, promovem a ruptura com a distancia e a metafora a partir
da assuncado do obsceno, colocando o espectador diante de um espetaculo de
evidéncia que se realiza por meio de tecnologias que permitem capta-lo desde o
ambiente da casa dessas mulheres e leva-o por meio da internet e suas tecnologias a
quem quer e pode pagar. Assim, considerando os recorrentes zoons e closes em
varias partes corpos das strippers, concordo com as reflexdes de Baudrillard (2000)
que indicam que o olhar pornogréafico é obsceno em razéo de seu imediatismo, de seu
caréter literal e fixagdo por buscar representar o sexo como realidade inequivoca e
transparente por meio de mausculos, fluidos, gemidos, penetracdes, dentre outras
marcas explicitas e diretas que o caracterizam.

Considerando que o trabalho das strippers virtuais se insere em uma
conjuntura social mais ampla, o universo erético, suas dramatizagfes partem de um
conjunto de enunciados codificados e organizados histérica e socialmente. Assim, é
fato que os significados outorgados a seus corpos ndo sdo completamente forjados
por elas mesmas, visto que provém de um ideario social que conta com pedagogias
diversas de género e sexualidade acionadas para a disseminacdo e ratificacdo de
discursos e praticas que se pautam na heteronormatividade. Ndo obstante, nos
bastidores de suas apresentacdes, elas, a partir dessas referéncias e de suas
recorrentes interpretacdes e adaptacbes, constituem um repertério de praticas e
personagens escolhidos e ressignificados por elas de acordo com seus interesses,
gostos e possibilidades. Isso ndo quer dizer que tais significagcbes sejam
completamente incorporadas para suas dramatizacdes a priori, pois sdo geralmente

negociadas com os clientes na contratacdo do servi¢o ou revistas no desenvolvimento
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Enfim, a constituicdo de um corpo diferente pelas strippers por meio de varios
recursos que buscam sua estilizacdo, um corpo distinto daquele que elas usualmente
comunicam nas interagdes sociais em ambiéncia fisica, especificamente fora da esfera
publica de seu trabalho, diz respeito a uma outra pessoa, a uma outra subjetividade. E
a constituicdo desse outro si pelas mulheres entrevistadas é atravessada pela
ideologia de género que se constitui com base na matriz sexual hegeménica. As
principais marcas dessa ideologia repercutem na incorporacdo pelas strippers de
personagens estereotipadas do feminino, cujas imagens estdo geralmente associadas
a dicotomia santa-puta, a partir da qual interpretam muitas personagens.
Independentemente do lugar ocupado nessa diade, as personagens sdo geralmente
marcadas por um viés erdtico e sexual, isto é, por meio de roupas curtas, decotadas,
fantasias de sexy-shops, acessoOrios que remetem ao universo erético, dentre outros
marcadores. Além disso, elas percebem o corpo como um vir a ser, um processo
sempre inacabado, porque ha uma preocupacdo constante por parte de algumas
delas de que esse corpo pode ser esteticamente melhorado, importam-se em
aprenderem novas técnicas, a incorporar novas personagens, a melhorarem sua
apresentacdo em um ou outro ponto, enfim, a reconstruir-se enquanto corpo
continuamente, seja através da capacidade de alcancarem novas posi¢cdes sexuais,

do uso de outros sexy toys, da incorporacao de novas roupas, fantasias e historias.

Consideracdes finais

Em acordo com os discursos, regras e condutas em prol da salde e da boa forma
socialmente disseminados em varias instancias, as strippers virtuais buscam adequar-
se, mobilizar esforcos com o objetivo de alcangar uma aproximagdo com alguns
modelos de corpo sancionados e valorizados em nossa sociedade. Isto é, o corpo de
stripper e o corpo da “vida normal” estdo constantemente regulados pela mesma
ordem, da beleza e da boa forma, o que implica em véarios cuidados com 0 mesmo.
Assim, principalmente que é a partir de sua imagem que elas chamam a atencédo dos
clientes e, por isso, podem virem a ser contratadas por eles, elas devem apresentar-se
0 corpo sempre enxuto, belo, sedutor e, especialmente, sexualizado. Suas
performances se constroem a partir de uma repeticAo de cenas que buscam a
exploracdo de um corpo (em todos os angulos possiveis) que se insinua, que se
oferece e que interage virtualmente com outros corpos. E a constituicdo das mulheres

gue tomaram parte da investigacdo em strippers virtuais, isto é, em mulheres com as
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caracteristicas representadas por elas como fundamentais & ocupagdo que exercem,
assinala que as nog¢bes de corpo e de pessoa ndo existem isoladamente de um
contexto, posto que sdo processos que estdo sempre em desenvolvimento, com uma
multiplicidade de percursos possiveis. Do mesmo modo, ficada evidente que o género,
femininos e masculinos, sao identidades incorporadas.

Com corpos produzidos para 0 gozo e o prazer visual, as strippers virtuais se
focam nas representactes dos desejos dos sujeitos com efeitos consumistas, desejos
esses que nao estdo atrelados tdo s6 as marcas subjetivas, mas em imagens
construidas social e culturalmente com base na matriz heterossexual. Diante disso,
seu trabalho pode ser pensado a partir de dois eixos, mas que podem ser vistos como
interdependentes: primeiro, na perspectiva da expansao da légica da mercadoria, e
considerando que nos dias atuais o dominio da imagem alcancou um patamar até
entdo desconhecido, 0s objetos também circulam enquanto imagens e assim sao
também apropriados. Deste ponto, elas comercializam sua imagem erotizada e
sexualizada em varios ambientes do ciberespaco, situacdo em que a ideia de
simulacro (Baudrillard, 1991) tem importante significado, porque tais imagens
comunicam eventos, praticas e impressdes de seu cotidiano de forma estereotipada e
gque esgotam em si mesmas. Seja no momento em que realizam um strip-tease ou
encenam praticas sexuais em comunicacgao sincrénica com os clientes, ou por meio de
fotografias ou videos, o fato € que elas vendem sua imagem. Segundo, elas executam
uma pratica que pode ser pensada como uma prestacdo de servicos (como a
prostituicdo), porque elas mantém interagdes sexuais com os clientes, nas quais eles
buscam o gozo e satisfacdo sexual e elas, o dinheiro.

Assumir a stripper virtual exige que as mulheres aqui entrevistadas se
destituam de si mesmas e assumam uma personalidade que possui caracteristicas
estéticas e comportamentais que se diferem, muitas vezes, desse eu que foi
“esvaziado” momentaneamente. Tais coloca¢des me levam a discernir que as pessoas
postas em cena na webcam enquanto realizam seu trabalho ndo existem antes das
encenacdes, mas que se constituem nos momentos que antecedem os shows e ao
desenvolverem e levarem a cabo as praticas que compdem suas performances.
Ademais, em seu cotidiano laboral, as strippers virtuais convertem-se imagens-
mercadorias para o consumo de uma clientela afeita ao espetaculo (Debord, 2003).
Tais imagens sdo um aglomerado de signos fragmentados que partem de seu corpo
(ou de partes dele), onde gestos, movimentos, poses, sussurros, gemidos e diversas

praticas erdético-sexuais levadas a cabo por elas defronte uma webcam constituem
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mercadorias de carater espetacular.
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Notas

Table dance diz respeito a espetaculos eréticos, muitas vezes compostos de strip-tease, em
que as pessoas que se apresentam o fazem em cima de uma plataforma, geralmente uma
mesa entre os clientes dos clubes em que se apresentam. Podem usar também uma barra no
estilo de pole dance.

“Dildos (consolos) e vibradores sé@o objetos pensados e construidos para a penetragéo vaginal
e anal, sendo que os ultimos se diferem dos primeiros em razao de, como o proprio nome
indica, vibrarem quando ligados (Gregori, 2004). No caso das strippers virtuais entrevistadas, é
mais comum que usem dildos. Considerando a dificuldade em diferencia-los sé a partir de sua
visualizag&o e de suas falas, uso os dois termos aqui indistintamente.

® De acordo com Laura Augustin (2000), essa industria conforma bordéis, certos bares,
cervejarias, cabareés, linhas telefénicas eroticas, sexo virtual pela internet, sex-shops com
cabines privativas, casas de massagem, saunas, servicos de acompanhantes, agéncias
matrimoniais, hotéis e pensdes, anuncios sexuais divulgados em revistas e jornais, cinemas,
videos e revistas pornograficos, sadomasoquismo comercial, prostituicdo ou quaisquer outras
formas de pagar por uma experiéncia sexual.

Dentre os quais, destacava-se o site StripGatas (www.stripgatas.com.br). Os shows
aconteciam sempre as 23:00 e por cerca de uma hora, uma stripper se apresentava para uma
média de trinta a quarenta internautas por noite. Em agosto de 2012 o site encerrou suas
atividades.
®Dentre as referéncias de corpos femininos, por exemplo, 0s corpos magros e esbeltos de
modelos; das atrizes geralmente louras, magras e elegantes da rede Globo; a estética do funk
carioca, cujas mulheres sdo geralmente apresentadas com muitas curvas, roupas curtas e
decotadas e a de mulheres de camadas superiores da populacdo que aparecem nas revistas
EIIe e similares, com a pele e cabelos bem cuidados, roupas caras e corpo magro.
°E preciso considerar, no entanto, que mesmo ante &s muitas imagens constituidas que a
publicidade e a midia em geral veiculam sobre o corpo, as pessoas, de modo geral, ndo
atendem passivamente a essas demandas e tampouco as interpretam e realizam-nas do
mesmo jeito e na mesma propor¢do, quando o fazem. Elas, portanto, detém o poder de
agéncia. E no processo de incorporacdo dos aspectos culturais a esse respeito, contam as
véarias categorias de ordenacao social, tais como o género, a classe social, a idade, o grupo
etnlco como também o estilo de vida e a proflssao ou ocupacao.

" Ludmilla se classifica quanto a estética como “estilo modelo”, ja que é alta, magra e calga 38,
conforme fez questdo de destacar. Entre as mulheres pesquisadas, ela é a Unica que nao
busca alcancgar aquele padrao de mulher “gostosa” que muitas vezes elas remeteram.

® Em seu blog, Ludmilla oferece ao preco de R$65,00 (com frete j& incluso), uma calcinha
“usada com cheiro de mulher de verdade”. Ao comprar, o cliente pode escolher dentre varios
modelos de calcinha e para que ele/a possa “comprovar’ que ela realmente a usou, ela envia
quatro fotos em que aparece vestindo-a.
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