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Resumen

En este ensayo se analiza una obra clave de larfografia literaria argentina, "La
literatura argentina”, de Ricardo Rojas, desde &agpectiva de la historia intelectual.
En él, se busca determinar las coordenadas idecésgen las que Rojas inscribe su
trabajo para analizar un sistema literario nacionahl mismo tiempo que
practicamente lo esti creando al estudiarlo. Solardase de las lineas generales
conductoras de su pensamiento (nacionalismo, eiavlistno, positivismo,
historicismo romantico, liberalismo), se toma cowmigeto de estudio particular la
idea de modernidad presente en este libro. Esa d#eaodernidad, si bien coincide
con un periodo particular de la historia argentirtambién esta identificada con una
autonomizacion de diversas esferas discursivasasleuales la literatura no es mas
gue una de ellas. En este sentido de "autonomiggdi modernidad ha sido parte de
la cultura argentina desde su origen. Por otro lathiocultura argentina es entendida
por Rojas como un amalgama futuro de diversos agoitindigenas, criollos,
inmigrantes), cuyo caracter providencial la ubica en futuro deseado, para el cual
la modernidad constituye la etapa previa.

Palabras clave: identidad nacional - historiografidistoria cultural argentina -
Centenario de la Revolucion de Mayo

Abstract

In this essay, we analyze a key literary historgggric work, "La literatura

argentina”, by Ricardo Rojas, from the perspectifdantellectual history. In it, we
seek to determine the ideological coordinates inctvtRojas inscribes his effort to
study a national literary system while virtuallyeating it. Based on the general
directions of his thought (nationalism, evolutionigositivism, romantic historicism,
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liberalism), we focus particularly on his idea obdernity as the object of our study.
This idea of modernity refers to a particular petiof Argentine history as well as to the
autonomization of different discursive spheres, mgnahich literature is only one of
them. In this sense of autonomization, modernity en a part of Argentine culture
since its very beginningg. On the other hand, Afigenculture is understood by Rojas
as an amalgamation of different contributions -Aiteem indian, original settlers (cri-
ollos), immigrants-, whose providential nature & yo be determined. Modernity thus,
is but a prior state in the evolution towards it.

Key words: national identity - historiography - Amgine cultural history - Centennial of
the Emancipation

La literatura argentinaes un vasto ensayo de cuatro tomos publicadosaskpaente en
1917, 1918, 1920 y 1922. La primera reedicién, wamos cambios, tuvo lugar en 1924/1925,
dividiendo en dos cada volumen para multiplicato&l a ocho. Hubo que esperar hasta 1948
para la tercera edicién, donde cambia el titulcoalbcidoHistoria de la literatura argenting
agrega un noveno tomo, destinado a los indicesd#ela obra.

Los cuatro volimenes que integran la obra origswl unidades tematicas; los titulos
agrupan distintos autores y discursbes gauchescos, Los coloniales, Los proscrigtdos
modernosconstituyen, para Rojas, cuatro distintas origates de la literatura argentina. Una
observacién sencilla y preliminar: la evidente difecia de criterios para darles nombre; si el
primero de ellos responde a razones estéticas gtlos dos son caracterizaciones politicas, el
ultimo es el Gnico que responde a una pauta crgimal@&n una obra que se define a si misma
como historid. Las categorias que Rojas enarbola no pretendestittimetapas del desarrollo
de la literatura argentina, sino nucleos discusside la misma. Como aclara en el prefacio de
Los gauchescos:

"...necesito anticipar que el campo de nuestraatitea ha sido contemplado desde
cuatro perspectivas diversas: la el rumbo de rauémtmacion nativa, bajo el nombre
genérico dd_os gauchescoa el rumbo de nuestra evolucién hispanoameridzaja,

el nombre genérico deos coloniales3a el rumbo de nuestra organizacién democratica,

1 En este sentido, la marca distintiva de los tiempmodernos es la multiplicacién de tendencias
estéticas: "en mi nomenclatura, 'los gauchescod®'s coloniales' y 'los proscriptos' designan proces
sociales a la vez que formaciones literarias repmgsativas de aquellos. No ocurre lo propio
tratdndose de ‘'los modernos', titulo de simple vatoonolégico, pues no hay otro mas comprensivo
dada la variedad individualista que caracteriza stua cultura en los (ltimos cuarenta afios de su
historia." (ROJAS, 1V, 668-669)



bajo el nombre genérico deos proscriptos;4a el rumbo de nuestra renovacion
cosmopolita, bajo el nombggnérico dd_os modernos.{ROJAS, I, VI-VIIY

Esos cuatro "rumbos", al no constituir etapas ddamicas, se cruzan permanentemente en
la exposicién y algunos autores cabalgan en dag®de ellos. Por eso se produce un
trastrocamiento del orden temporal que se debev@sa la intencién de dar una densidad
conceptual a la historia, despegandola de la metas®n cronoldgica. Asi, si bidms
modernosde Rojas refiere a un periodo de la literatur@mtiga, también, al reunir ciertas
caracteristicas especificas tanto de la literatorao del pensamiento en general, son una
constante en ella, de manera tal que algunos "mosérhan tenido lugar antes de la
Revoluciéon de Mayo.

La modernidad, asi entendida, se torna tanto uoeaégel desarrollo cultural argentino (en
este caso, desde 1880 hasta, por lo menos, losvafitis) como una manera de concebir la
misma literatura; un momento historico y una camst@uyos cambios diacrénicos no alteran
sus caracteristicas intrinsecas. En este trabagupr dar cuenta de la idea de modernidad de
un intelectual clave en la historia del pensamiamiollo y, en consecuencia, entender una
version fundamental de la encrucijada temporabequk tuvo lugaf.

Ricardo Rojas ha ganado el lugar de fundador dielatura argentina como objeto de
estudio. Ademas del libro del que se trata aqud, b primer docente de la catedra de
Literatura Argentina en la Universidad de Buenoses\i inaugurada en 1913Tanto esa
catedra comda literatura argentinase ubican en la cola del potente cometa del Cariten

2 Cito La literatura argentinaindicando el nombre del autor, el tomo en nimevasanos y la pagina en arabigos entre paréntesis; |
numeros de pagina indicados en romanos correspa@ntbsrpreliminares de cada tomo ("Prefacio”, "Atiecia”, etc.). He seguido la
primera edicién y respetado la puntuacion origi(@fo inadecuada para la normativa actual), peralemdzo la ortografia,
incluyendo los acentos. Los datos completos délibrafia se encuentran al final del trabajo.

3 En el campo acotado de la historia y los estutifesarios, la obra de Rojas pervive de manerapeesla en varias de las
construcciones criticas actuales, desde los nUpaaies fundadores"”, como David Vifias, Enrique Beza Adolfo Prieto, hasta el
elenco estelar de la academia (Beatriz Sarlo, il@séfidmer y Ricardo Piglia, entre otros, pero t&mlPedro Barcia o Graciela
Maturo), incluyendo a excéntricos como Masottaydrid Correas y a nuevas generaciones, cuyos norebregegion y van de la
universidad a la prensa sin mayores transformasideea jerga. En particular, ciertas categoriases de la explicacion del sistema
literario argentino conservan una vigencia inditdeif como "la gauchesca" o "los prosistas fragamdog" del 80.

“ Dice Rojas en la clase inaugural: "El maestro lqui@augura esta tarde [a la catedra de Literatngentina], debera no solamente
dictar sus lecciones, sino crear esta nueva asignaBe me entrega una céatedra sin tradicion yasignatura sin bibliografia"
(Ricardo ROJAS, "La literatura argentindlpsotros afio VII, tomo X, nam. 50, junio 1913, p. 339.



de la Revolucion de Mayo, ocasion en la que, fresteoptimismo generalizado del
conservadorismo politico (aunque econémicamenggdlly reformista en lo social), algunas
voces se alzaron para impugnar el canto festegntes ganados y las mieses; la mas notoria,
la de Joaquin V. Gonzalez, dispuesto a enjuiciasigio entero de historia. La expresion de
disconformidad, ubicada sobre todo en la arendigmly moral, no constituyd una reaccion
contra el consenso de ideas reinante, sino que, &pacontrario, las continué en lo
fundamental, pero vigilandolas severamente en sitgrdaciones posibles y en sus vertientes
peligrosas.”

Si en lineas generales se mantuvo el "positivisamomal" como ideologia conductora
del desarrollo cultural argentino, la presencia oniégria de extranjeros y sus descendientes
en el litoral del pais fue percibida por las cladieigentes como una amenaza que habia que
conjurar® Los conflictos sociales y el disconformismo potitencarnados por el huelguismo
y el terrorismo de los grupos anarquistas y, enomenedida, socialistas y radicales,
inspiraban aprehensiones aun mayores que lasmfaseidiomaticas o de costumbres; en el
caso de los dos primeros, ademas, esto se veiaaéfopor la identificacion, ingenua o
intencionada, con influencias foraneas. La ecuacifen buena medida falsa)
anarquista=extranjero fue la que propicié, entrasotosas, el dictado de la ley de Residencia
en 1902, que facultaba al gobierno a expulsar @\tranjeros sospechosos de agitacién, sin
derecho a la defensa o juicio preVidanteniendo la sinfonia, comenzé a cambiar la
orguestacion y caracteres ideoldgicos antes pdosbiomo conciliables se tornaron hostiles
entre si: nacionalismo y cosmopolitismo, naciomadisy progresismo, idealismo y
materialismo. El ascenso social y el éxito econéméeonsiderados antes un mérito y una
obligacién (y aun como una obligacigatriotica en el paradigma alberdiano), pasaron a ser
la marca de arribismo y de rastacuerismo parai¢gasvaristocracias dirigentes, que percibian
en la nueva mentalidad burguesa la ausencia ddréo®s morales de la vieja matriz
iberocatolicd

La respuesta inesperada a estos miedos tambiépemess (después de todo, la
inmigracion fue la gran tarea de la clase gobes)ant pudo ser el clasismo, dificil de
consolidar en el grupo dirigente por su recientenéxion, ni el racismo, imposible en tanto,
por primera vez en la historia, el europeo ocumlpalo negativo de un enfrentamiento

5 José Luis ROMERO, "El espiritu del Centenaridigs ideas en la Argentina del siglo XBuenos Aires,
Fondo de Cultura Econémica, 1986, p. 56.

5 De casi dos millones de habitantes en 1869, lalpobdn llegaria a los ocho millones en 1914.
Cuatro millones de inmigrantes extranjeros arribadentre 1880 y 1910 explican buena parte de
este crecimiento. La puerta de entrada de todo®=®lflue Buenos Aires, y también el destino final
de muchos. Una de cada dos habitantes de la capdtal extranjero en 1910; mas aun, también lo
eran cuatro de cada cinco hombres adultos.

7 La escasa aplicacién de la ley no inhabilita pamnsiderarla una muestra cabal del temor de las
élites. Unos afios después, frente al crecimiento ldeamenaza terrorista, luego de la bomba
detonada en el teatro Colén en plena funcién, en@9la ley de Defensa Social practicamente
prohibi6 las expresiones anarquistas.

8 Véase José Luis ROMER Qatinoamérica: las ciudades y las ided®uenos Aires, Siglo XXI, 1976, pp. 309-
314.



donde el positivo era un grupo descendiente degpeosocon escaso mestizaje. La élite eligio
extremar uno de los componentes de la amalgamdégiea que habia dado lugar al
nacimiento de la identidad nacional a lo largo deségunda mitad del siglo XIX y el
nacionalismo liberal enunciado en la Constituciérl853 fue tifiendose de tradicionalismo e
identificaciones culturales.

Ricardo Rojas era un joven provinciano, hijo degabernador de Santiago del Estero, de
una familia antafio pobre cuyo poder y riqueza rgege eran producto del apogeo del
roquismo. Se identificaba, sin embargo, con esdrigsparistocratico temeroso de la
disgregacion social, bien que con modulacionesopeitsimas: su criollismo incorporaba
-junto con Joaquin Gonzalez, tal vez los Unicoshaoerlo- las culturas indigenas a la
tradicion nacional; a la vez -y en esto era mas ltieico, al menos dentro del campo
intelectual alineado con la aristocracia-, tolerdba aportes culturales (aunque no los
politicos) de los inmigrantes.

Llegado a Buenos Aires a fines del siglo XIX pargiar estudios de abogacia que nunca
termind, tempranamente se dedicdé al periodismolittaatura y la docencia. Como
consecuencia de ese ejercicio profesional y dedlidos prestigio como conferencista y
difusor cultural, fue comisionado por el gobierrergrealizar un estudio de la ensefianza de
la historia en Europa. A su vuelta, elabor6 unappesta de reforma educativa que fue
expuesta eha restauracion nacionalistggrimera obra programatica, donde "se manifiesta el
rechazo de los jovenes aristécratas provincianda eiudad cosmopolita y hostil."El
combate a la disgregacion social era encarado desdeluntariosa construccion de un
pasado nacional que, via educacion publica, delsinsulcado en las nuevas generaciones
de hijos de inmigrantes. Daba forma asi a "un mediemo particular, democratico, laico, no
tradicionalista ni xen6fobo, que propone una sistaamonica entre lo antiguo y lo nuevo,
entre lo nacional y lo extranjero, entre lo indiggnlo hispanico, que denuncia la dependen-
cia cultural y econ6mica, pero sin detenerse aizrabus mecanismos ni a ahondar en
soluciones® Su plan era, sencillamente, constituir una trédichacional basada en la
herencia hispanica e indigena lo suficientementtducomo para poder incorporar los
nuevos aportes de la masa inmigratoria. En eseeptomy largo plazo es que se enma@a
literatura argentina, escrita con el objetivo de "...construir una histode la literatura
argentina para la nacion argentina [...] organilzariteratura argentina como literatura
nacional.**

® Maria Inés BARBERO y Fernando DEVOTDgs nacionalistasBuenos Aires, Centro Editor de América Latina,3,98 18.

0 |bid., p. 21. La visién un tanto benevolente datianalismo de Rojas que tienen Barbero y Devotdes®, en parte, a que sus
conclusiones son parte de un libro dedicado integnée a los origenes del mismo en la Argentina. daacteristicas que se
enumeran, entonces, deben ser consideradas, fastgpento al menos, como excluyentes de otra®nps mas frecuentes entre los
pensadores nacionalistas argentinos: "democréaigoifica "no fascista", "laico" significa "no irgesta", etc.

1 Laura ESTRIN, “Entre la historia y la literatutama extension. Ldistoria de la literatura argentinale Ricardo Rojas", p. 75,

Nicolds ROSA,Politicas de la critica. Historia de la criticatdiraria en la ArgentinaBuenos Aires, Biblos, 1993, pp. 75-113. El
trabajo de Laura Estrin intenta describir el amamagtodoldgico y epistemoldgico deHistoria... , y a partir de alli traza relaciones



La obra de Rojas busca construir, con el afdn natigia ya sefialado, una historia de la
literatura argentina (y mas aun, de toda la cullugentina) de cufio filoséfico, despegandose
del paradigma positivista y poniendo en cuestiaiotéos métodos filologicos de los estudios
literarios como la moda sociolégica que buscabdiepos fendmenos de la cultura a partir
de los condicionamientos del medio. En este sentislopostura de Rojas es también
inaugural: si muestra la criticada (y a veces aad@) capacidad de los intelectuales de paises
marginales de moverse entre teorias sin comproseeten ellas (de Hipolytte Taine a Fustel
de Coulanges o Gustave Lanson, sin despreciar@rlosm ni a Aristoteles), también remite
las caracteristicas culturales a ese vago comadiragexégesis nacional utilizaria por largo
tiempo: el ser nacional. Aunque este sintagma gardi en sus paginas, si se remite
permanentemente a cierto espiritu de "argentiniéadtlave metafisica, como una constante
del desenvolvimiento de nuestra histdfiesde ya que no desprecia el valor explicativo del
medio o de las tensiones politicas y econdémicas:

"una literatura nacional -segun la tesis de lageHistoria- es no so6lo una serie de
creaciones individuales, sino la expresién orgadieauna conciencia nacional. A la
vez la conciencia nacional -segln la tesis quetésem mi libroLa restauracion
nacionalista-hallase constituida por el territorio, la razaggtlado y la cultura, todo

con coordenadas ideoldgicas de la época y detlaribigrafia literaria argentina. Sin embargo, akgide sus conclusiones deben ser
matizadas o, al menos, enmarcadas con mayor ngmsto que analiza "la obra de Rojas" como unaadnifue nace en la
colaboracioén en la revistdeas(1903-1905) y llega &urindia (1951), y que atraviesa la actividad y la figurtelectuales de Rojas
desde un joven anarquista, goliardo de la abogaefta un serio y algo reaccionario ex rector denigersidad, pasando por un
periodista liberal, un profesor universitario naitista, un decano de Filosofia y Letras y un esHadcionario radical en plena
dictadura uriburista. Vale insistir, sobre todoe@n este trabajo se indaga en la edicién origiedla literatura...,publicada entre
1917 y 1922, durante un particular resurgimientbrdevimiento obrero (mas adormecido entre 1910 y51%ero avivado por la
crisis econémica y por el faro luminoso de la Reewin Soviética) y la irrupcion de la juventud aienista y redentorista de la
Reforma Universitaria.

12 Un critico contemporéaneo sefiala, desde su posiriSitegiada de extranjerid'La restauracién nacionalista, La argentinidan
eran mas que los antecedentes de su credo potiecsy doctrina nacionalizante, razén apriorisgica iba a presidir toda su obra.
Pero, sean cuales fueren las ideas de Rojas, padiié negarle su prolija documentacion y la altapetencia con la que ha estudiado
el movimiento intelectual argentino, con tan furedazones de juicio que hacen de su libro una(gidgadmirable y completisima,

a pesar de que la razén funcional en toda su hgtof es una y clara: probar la existencia de eonciencia nacional argentina, de la
argentinidad..." (Manuel DONOSO, "La Ultima obraRieardo Rojas"El Mercuriode Chile, 13 y 14 de enero de 1923, reproducido
en Ricardo ROJASHistoria de la literatura argentina. Juicios de faitica y contenidos de esta obrBuenos Aires, Libreria La
Facultad, 1925, pp. 27-41). No tomo aqui la recepdie la obra como objeto de estudio, pero cab@anoe fue venturosamente
recibida en muy diversos ambitos y fueron rara®fagiones en nuestro pais que se atrevieron agngrua solidez erudita de Rojas;
tal vez la perspectiva foranea de Donoso le pemnmétecar distancia.



lo cual se resume en la tradicion de un pueblo ywen manifestaciones estéticas."
(ROJAS, IV, 665)

Claro que la propia cultura, expresion de la car@eénacional, influye en esa conciencia
nacional; la argumentacion combina, frecuenteméatexplicable positiv(istjamente con la
remision tautoldgica a algo previo no explicada esencia:

"Pertenecen, pues, a la literatura argentina tods obras literarias que han nacido
de ese nucleo de fuerzas que constituyen la argdad, o que han servido para
vigorizar ese nicleo.” (ROJAS, |, 12, destacadgioail)'®

Este procedimiento explicativo esta determinadogbaasto objeto de estudio que Rojas
selecciona. Segun Laura Estrin, escribe "...laohiatde la literatura no como disciplina
auténoma sino como segmento particular de la hestter la cultura, historia cultural que, a su
vez, pertenece necesariamente a la historia ndti@ero es mas bien una historia cultural
en si lo que emprende Rojas, rastreando todosfdosrhenos del espiritu" que puedan, en
consecuencia, ser indices del caracter argentomoe$d mismo es no sélo historia literaria y
cultural, sino también historia nacional, puest®,qoomo no cesa de aclarar, traza una
historia interna de la nacion argentina (de su glownplemento de su historia externa (de su
cuerpo); una historia, en términos marxistas (aengqude Marx), de la ideologia de la nacion
argentina.® De ahi la definicién amplia que da del fenémeterairio:

"mi concepto de la literatura no es sino el dedimnha en funcién estética o en funcion
cientifica. La literatura abarca todo el conterd@ola conciencia como expresién y del
universo como representacion. [...] El estudioalbtératura debe abarcar, asi, todo el
logosdel hombre, desde el folklore hasta el parnassdalel arte del rastico hasta el
del culto. Por eso he sumado en mi obra, a ladgtdifia poética, la poesia anénima; y
a la prosa literaria, la literatura cientifica, desAzara hasta Ameghino." (ROJAS, |,
35)

En este sentido, la concepcién metodolégica desRmgeece la de unos estudios culturales
avant la lettre:utiliza andlisis y exégesis propios de los estutiterarios para abordar zonas
mas amplias de la cultura y de la historia inteigictSin embargo, el limite es claro: la
palabra escrita, aun cuando habla de producciaaéssacomo el folclor o la oratoria politica.
Si bien hay constantes relaciones con otras maaifeses culturales como la pintura, la

3 Antonio Pagés Larraya ha insistido sobre el caefcroméantico que tiene esta explicacién:
"Aunque [R. Rojas] enriquece su visiéon del hechdédsco con influencias muy dispares -de Taine a
Brunetiére-, su concepcion es tipicamente romantita literatura es expresiéon del alma nacional
nace en funcién de la historia y el paisaje, tradudas tendencias sociales de la época y culmina en
la obra del genio..." (Antonio PAGES LARRAY APerduraciéon romantica de las letras argentinddNAM,
México, 1963, p. 31).

¥Laura ESTRIN, "Entre la historia... " cit., p. 76.

5 por ejemplo, enLos coloniales:"...no escribo la historia externa de mi pais, cem economia, sus
gobernantes y sus batallas, sino su historia inéermpor donde pasa la tradicién espiritual,
invisible, silenciosa, continua." (ROJAS, Il, 643)



arquitectura o la musica, la mira permanece fijdasnconstrucciones linguisticas, ya sea la
poesia popular, ya la prosa oratoria, ya la litgeatle ficcion. La letra escrita como marca
central de la cultura argentina -base mas adetimtauena parte de los ensayos de Martinez
Estrada y, en clave critico-profesional, de la ideaciudad de Angel Rama- le permite a
Rojas operar de manera sinecdotica, relevandadidad de la "historia espiritual” argentina.

Sobre ese fundamento epistemolégico, vagamentéradspen Taine y el historicismo
romantico, Rojas se reviste de una caracteristiés el pensamiento argentino: el
ensayismo, no poco esperable en un autor de dbeearibs. Si bien, como es evidente, se
trata de un desarrollo conceptual, la argumentaaidfiiza recursos poéticos como
paralelismos (con las literaturas europeas, pong@, metaforas, comparaciones; hay una
cierta exquisitez en la expresion y un regode@darima que el género monografico rechaza.
En linea con el cientificismo de la época y cogahado prestigio de las ciencias naturales,
las metaforas mas significativas que utiliza haosa del Iéxico de dos en particular: la
geologia y la biologia. Y este permanente perdesséos caminos de la metafora obedece, en
buena medida, a la idea de una obra de densidadffita que trace no el desarrollo histérico
de un lenguaje, sino el devenir de una esenciamnalci

"pero no es el caudal de mis noticias, viejas cvasiela parte mas sélida de esta obra,
sino el sistema de sus ideas [...] fue mi propdgtdadero, no tanto descubrir o juntar
especies novisimas, como viajero que vuelve deflagierras, cuanto el someter a la
confrontacion de todos los hechos nuevos que padiescubrir, la solidez del sistema
critico que he concebido para estudiar la liteemangentina como una funcion de la
sociedad argentina." (ROJAS, |, VI)

Basta leer el significativo subtitulo de la obEmsayo sobre la evolucion de la cultura en
el Plata, para reafirmar tanto la perspectiva culturalisiaanto la autoatribucion genérica,
como la metéafora biologica que entrafia el concdettevolucion”.

Ahora bien, explicitada la definicion de "literadlircon la que trabaja, resta entender el
segundo elemento del par: "argentina". El pensamieracionalista de Rojas recupera
expresiones "primitivas” de la nacionalidad, tanttigenas como mestizas, y, con las puertas
abiertas a cualquier aporte, se propone como uitut@pparticular de una identidad mucho
mas amplia, la american®En consecuencia, el objeto de estudio parece diparen todas
las direcciones: si la inmigracion de diferenteso®s (la colonia, la organizacion nacional, el

% Dice en la conferencia inaugural de la catedra diéeratura Argentina: "Después de 1810,

momento inicial de la emancipaciéon americana, eiloida ha seguido una evolucién comin en todas
las naciones en las que se dividié el antiguo impede Carlos V. Llegard un dia en que la historia
literaria de nuestro idioma abarque la extensidnrritorial de aquel deshecho imperio, que

comprenda la vida mental de todos los pueblos queidron a Espafia como metrépoli. Algunos
actos de la critica contemporanea parecen auguradi entre ellos la 'Antologia de poetas liricos
americanos' y el 'Horacio en Espafia' [compiladosr parcelino Menéndez y Pelayo]" (Ricardo

ROJAS, "La literatura argentina”, p. 341).



ochenta, y hasta el rosismo) justifica la inclusum extranjeros en nuestra literatura, la
emigracion de los unitarios durante el gobierndkdeas permite incluir autores nacidos en la
Argentina que produjeron exiliados, pero tambiéaregen criollos que nacieron y murieron
en el Alto Peru y jesuitas italianos que, luegseieexpulsados, escribieron sobre Cérdoba en
San Petersburgo (obviamente, en latin). Aunqueoglip Rojas afirme que lo mas valioso de
su trabajo sea el sistema que elabora para orgdaiziteratura argentina, trae especies
novedosas de muy luefas tierras -metafora geogréficeste caso-, recuperando obras y
autores olvidados o desconocidos, dando datoduss lde los que no quedan copias e incluso
reproduciendo textos inéditos o inhallabléslay un plan irrealizable detras de esto: escribir
una historiatotal de la cultura argentina. Y permanentemente enudamtimposibilidad de
llevarlo adelante, renunciando a exponer extenstmemmas cuya complejidad no logra
abarcar y limitando la historia a los autores nogert

Ese plan determina la perspectiva antes sefialagensible reunirlo todo, Rojas intenta
formular un sistema que abarque todo; en vez thblepteca, entrega el catélogo. Y por eso
la literatura argentina se organiza sobre la bas&diteratura gauchesca, expresiéon de la
argentinidad por excelencia:

"sobre la roca primordial déos gauchescos, gneie esa formacion, he visto
sedimentarse después la teorid_de colonialesdejada por el transplante neptuniano
de la colonizacion espafiola; Hes proscriptosdejado por la remocién plutonica del
liberalismo democrético; y déos modernosdejada por las ‘transgresiones' del
individualismo cosmopolita [...] mi lector ha derv@mo esa literatura gauchesca, y
sus formas precursoras o sucesoras en el artengemente, constituyen la poesia de
emocion territorial, médula vivaz del arbol simbolique tiene su raiz en el folklore,
su tronco en eMartin Fierro, su ramaje en los géneros similares, y al cual eugn
con su corteza, ocultando la savia y la fibra, esssaras afiales del escolasticismo
colonial, del romanticismo republicano y del indwalismo estético, lefia Gtil del
hogar, pulpa sabrosa de los frutos, rama floridédodepajaros cantores." (ROJAS, I,
33)18

" Esta parte del proyecto de Rojas es continuaciéncogmplemento de su labor como editor.

Dirigiendo la coleccion "Biblioteca Argentina" hadipublicado veinte libros juzgados de impor-

tancia que ya no circulaban en Buenos Aires. LRfiteratura...,permanentemente detras del historiador

y del critico esta el bibli6filo y el editor. Porjemplo, da sugerencias de c6mo se debieran publicar
las obras, en qué orden, de qué manera, sefialarudoes justo que se publique y qué no lo merece,
etc. Con Wilde, Mansilla o Cané, aprovechando eftédxer fragmentario de sus escritos, se propone
incluso reordenar toda la obra en tres o cuatro aemDe otros escritores (Manuel Belgrano o

Almafuerte, entre otros), cuya obra considera muwspareja, sugiere publicar antologias de tales o
cuales textos. Para construir la historia que sepwne, ha debido convertir su biblioteca en

archivo y a la tarea critica e historica precedeaute acopio y seleccién de material.

8Se percibe, al pasar, el uso argumentativo de katéfhora explicada que remite, en estos casos, a
aquellos dos paradigmas cientificos antes seflaladasiologia y la geologia.



El tomo delLos gauchescase inicia en un tiempo que coincide con eLds coloniales,
corre paralelo d.os proscriptosy alcanzalLos moderno$’ La gauchesca atraviesa toda la
literatura argentina y constituye su apoyo y suuestp. Concebir un sistema literario
nacional que se base en un género particular tigneste caso, una consecuencia ya anotada:
la linea cronoldgica se abandona en la busquedsn ghgincipio ordenador de otro tipo. La
obra de Rojas se organiza asi en cuatro tomos ejsgeen uno del otro en una cadena
I6gica, pero no temporal: cada tomo presupone bariares, y en el caso d@s modernos
los presupone a todos. No hay que olvidar que dasre titulos que elige Rojas remiten a lo
gue podria llamar, siguiendo a Foucault, cuatronifiones discursivas” ("lo que sobrevive
de los tiempos") presentes en la cultura argentima, cuatro épocas histéricas ("lo que de los
tiempos parece'

"en este volumen abundan reminiscencias L@s gauchescosresumen nuestra
emocion territorial, y reminiscencias deos coloniales,compendio de nuestros
origenes mas remotos, y reminiscencias.of proscriptospreviario de nuestro ideal
politico mas militante, pues nada de eso ha mun que se ha transformado, y su
tradicion palpita en el seno de la sociedad actualtradicion, como su nombre lo
indica, no es lo que de los tiempos perece simuésobrevive de los tiempos. [...] La
tradicion de nuestra cultura, al provenir de esssftientes sociales, que constituyen el
argumento de los tres volumenes anteriores, soleesm el argumento del presente
volumen."(ROJAS, IV, 669)

De ahi la alteracion radical de la sucesién cragiod de hecho, en la conferencia
inaugural de la catedra de Literatura Argentinantgla dividir su exposicién en cinco
periodos: 1) Los Origenes, 2) La Revolucion, 3)Rrascripcion, 4) La Reorganizacion
(Caseros-1880), 5) La actualiddden La literatura argentina,son seis, pues divide el
primero en "los origenes" (desde la Conquista hdataflundacién de las primeras
universidades) y "la iniciacién" (desde la fundacite la Universidad de Cérdoba hasta la

9 Astutamente Rojas elude hablar del modernismo, sioeque si la gauchesca es un género pro-
piamente argentino -no tanto porque no respondacadas o movimientos literarios europeos, como
si lo hacian el clasicismo, el romanticismo, el melismo, etc., sino porque revela un lenguaje
absolutamente otro del de la metrépoli espafiolas jstamente el modernismo el segundo
movimiento literario original, en tanto que, peseqae surge como eco de la renovacion poética
europea (y en particular francesa), resulta novedgsheterogéneo tanto en su formulacién como en
sus resultados, el principal de los cuales es, teéémnpla creacién de un nuevo lenguaje.

2 Evidentemente, Rojas tiene en mente un conceptoy ndiverso de lo que Foucault denomina
"formacion discursiva", pero justamente me proponmgedevar la aparicion de un discurso en tomo a
un objeto privilegiado que ese mismo discurso eseal como tal, la literatura argentina, y la
segmentacién que se opera sobre ella. (Para unaintebn de este concepto, véase Michel
FOUCAULT, La arqueologia del sabeMMéxico, Siglo XXI, 1999, Parte Il, capitulos 1, als unidades del
discurso", 2, "Las formaciones discursivas", y 3,a"formacién de los objetos"; en particular, las
pp. 61 a 64).

2lvéase Ricardo ROJAS , "La literatura argentinat.cip. 346.



expulsion de los jesuitas) (ROJAS, |, 14). En est@bio en el plan de exposicién se revela
no sélo el caracter atemporal de los cuatro tosios, también la concepcién de una historia
literaria mas como una historia de la cultura (diel& importancia de una institucion como la
universidad) que de un uso particular del lenguaje.

Segun Estrin, "los dos tomos que dedica Rojagjadahesca son el indice y el resumen de
su historia completa, pues sefialan organicameratariazon logica, tedrica e ideoldgica que
la estructura® La historia de la literatura argentina como sistete ideas se organiza en
torno de la gauchesca, pero también, siguiendodtado mas arriba, la identidad nacional -
en tanto la obra de Rojas es una historia deteltabién tiene ese centfd.

v

Ahora bien, si, como Rojas postulaygs modernosio responde Unicamente a una época de
la literatura argentina sino también a uno de swsnbos", ¢cual es la imagen de la
modernidad (cultural y literaria) que concibe? Ladernidad argentina remite al periodo
1880-1920 (sin que haya concluiddyero no es sino consecuencia de un lento proaeso d
formacion de una mentalidad moderna; de ahilgqpeemodernogomience exponiendo "la
crisis de la cultura teocéntrica”, rastreable enré&formas borbonicas del ultimo cuarto de
siglo XVIIl y en la expulsién de los jesuitas:

2 Laura ESTRIN, "Entre la historia... " cit., p. 83.

ZCabe anotar que la literatura gauchesca es cormt®ltiomo un sistema en si mismo, con sus raices
en el folclor y sus epigonos en la novela crioldsy con un eje absoluto que es Martin Fierro. El
Martin Fierro cumple, entonces, "puertas adentro" de la gauchespna funcién analoga a la que el
género tiene para el sistema literario en su todall. Ese papel central del poema de Hernandez se
debe a que para Rojas es "la" épica nacional, gaeume y da sentido a la nacionalidad argentina.
Sinécdoque de la sinécdoque, Martin Fierroresume entonces toda nuestra cultura.

% Dice Rojas: "mis conclusiones habran de ser formmente provisionales, dado que continuamos
viviendo dentro del mismo ciclo cultural." (ROJASY, 673)

% En rigor, Los modernoscomienza con un largo capitulo (llamado "prelimiti titulado "La vida
intelectual en provincias", donde estudia cada welas catorce "definiéndolas por su pueblo, su
raza, su tradicién, su vida local, su contribuciénla cultura argentina" (ROJAS, 1V, 8). Describe
la cultura de las provincias sobre todo a partir lds movimientos y las instituciones culturales:
museos, bibliotecas, universidades, la prensa, ddstoriales, etc. y también, en la mayoria de los
casos, la variedad dialectal de la lengua. En almumastrea las primeras obras de caréacter literario
y no literario y la presencia de diferentes tendiescestéticas sin entrar en un analisis minucioso.
Busca dar cuenta de las caracteristicas geogréafigamorales de los pueblos, de manera tal que
encuentra una fisonomia propia de los catamarquefil@s cordobeses, los men- docinos, etc.
Incluye, ademés, un capitulo sobre la Capital FederEste capitulo pertenece L®@s modernospero
podria ubicarse perfectamente aparte (y de ahi émadninacién de "preliminar"), puesto que la
seccion de cada provincia repite en clave menortdaalidad de la obra; de hecho, en la edicion
posterior dela literatura...,pasa a ser el Gltimo del libro, casi como un angeyoen laHistoria... ya no es
casi, sino uno.



"el titulo que he adoptado para este volumen fitedigna un periodo cronoldgico
cuyos caracteres se concretan a partir de la fedmnian de Buenos Aires (1880),
prolongandose hasta nuestros dias; pero a su @eéfinconcurren causas remotas,
originadas en ciclos precedentes, y causas exgtwagnadas en la multitud de
aportes cosmopolitas que constituyen la vida maddra alusién cronolégica que el
titulo de Los modernognuncia, ha de tomarse, pues, en toda esa l&istd@rica y
geogréfica..." (ROJAS, IV, V)

El limite de 1880, que coincide con la definitianfiguracion politica del Estado nacional
argentino a partir de la federalizacion de la cilidde Buenos Aires y el Ultimo
enfrentamiento interno de identidades territorigEstefios contra nacionales), obedece tanto
a un cambio de la sociedad argentina en generad eoum giro radical en el papel que ésta le
asignaba a los intelectuales. En el primer rularerikis de la cultura teocéntrica tiene un pico
maximo en la sancion de las leyes laicizantes isgulds por la generacion del 80
(matrimonio civil, educacion laica obligatoria, cofidacion del derecho de patronato), pero
se expresa ya en las medidas tendientes a la s&Epade la Iglesia y el Estado de los Ultimos
gobiernos virreinales y todos los patrfd$Sin embargo, al poner el acento en la “crisis" del
pensamiento del Antiguo Régimen en vez de en @klab como novedad, ésta resulta mas
una condicién de posibilidad de la modernidad gue caracteristica propia de ella; asi, la
emancipacion de los poderes civiles de la tutelladglesia tiene consecuencia en todos los
ordenes de la vida. Por eso dentro de la "Parte'lll crisis de la cultura teocratica”, se
incluyen tres capitulos: "La crisis de la cultueadratica”, que explica el proceso histérico
gue le dio forma, "Nuevas ideas cientificas", dosdeesefia la actividad de aquellos que se
dedicaban a las ciencias naturales, y "Los penead@icos”, que trata de lo que hoy
llamariamos dentistas sociales.

En ese marco del pensamiento, Rojas otorga patiquieeminencia a los estudios
cientificos, que sélo se pueden desenvolver plenma vez consolidado el laicismo: "...la
revolucién argentina, al someter la Iglesia a laslgues laicos de la democracia, nos
encaminé hacia la emancipacién de la cienciay[si]bien durante la época de Rosas no hubo
lugar para la especulacion cientifica, basté queefaiblica se constituyese, para que el
pensamiento argentino se iniciara en el estudia daturaleza con prescindencia del dogma.”
(ROJAS, IV, 137)

Para las ciencias naturales, hay dos modelos tidfrancisco Javier Mufiiz y Florentino
Ameghino, ubicados ambos en la senda sarmientina ¢@mo precursor, el otro como
herederof’ La figura de Ameghino, en particular, cobra lar@tmonumental que ya otros le
habian dado en la época -el méas saliente, Leopalgones- como ejemplo de "apéstol de

%Segun Rojas, "En el tercer momento [del perioddoandal] la Compafiia de Jesls fue expulsada de
América, la intolerancia inquisitorial comenz6 alagarse, los intereses econémicos empezaron a
prender en el Plata, donde se habia creado unaacaiteinal; y como en Espafia gobernaban ahora
los borbones (ya no los austrias), penetrd por &ddlienciclopedia [...] Se comenz6 a tener mas fe en
el hombre que en Dios: mas fe en el progreso quelesalvacién eterna. Este es el momento en el
cual he fijado 'los origenes del laicismo argentifiolROJAS, IV, 138)

Lo de "sarmientino" no es gratuito, puesto que &pjexalta el pensamiento del cuyano y, como
analiza (bien) Estrin, pretende ubicarse a si misew el lugar del Sarmiento del Centenario,

heredero, continuador y realizador de su pensamdemin particular eros proscriptos."Sarmiento es el



la ciencia", puesto que su saber cientifico se amenbon un acendrado anticlericalismo y su
autodidactismo legendario. La ciencia moderna -;néamernidad-, de este modo, se definen
por la orientacion positivista de la investigacianto de la naturaleza como de la sociedad:

"...el horizonte iba a ampliarse en nuevas persectfilosoficas. Florentino
Ameghino fue entonces el atalaya de la inquietedttfica en el campo de la cultura
laica triunfante después de 1880. En las cienciaisles -historia, derecho, educacion-
otros pensadores aparecieron en actitud analogagad Ameghino adopt6 para las
ciencias naturales. Se caracterizaron como pereagasitivistas: José Maria Ramos
Mejia hacia 1880, Agustin Alvarez hacia 1890, Gafwtavio Bunge hacia 1900. Los
tres han fallecido ya; otros de su escuela lesesolan; pero tomaré esas tres figuras
desaparecidas como indice del ideario argentifR®OJAS, 1V, 163)

Todos estos pensadores cientificos pertenecercutiiamente a la literatura, tal como
ampliamente la ha definido en el tomo |, y a lo sumerecen la aclaracion de "literatura
cientifica", "literatura historica" o "literaturacenomica”. De hecho, ademas de relevar las
lineas centrales del pensamiento de cada uno dselotificos y de sus trabajos, no deja de
prestar atencién al estilo de la escritura, eneowlp alli muchas veces mas mérito que en los
descubrimientos cientificos, algunos ya entoncesaasalizados o probados fal$ds.
Ademas, en su afan de contar la historia de laculirgentina y de retratar mas un espiritu
de época que producciones individuales, resefaekzcidn de asociaciones cientificas, de
escuelas, de institutos y la accion gubernamertapdyo a la investigacion.

Ese espiritu de época esté atravesado por elnfeicisl positivismo y un tercer elemento,
el liberalismo politico, que permite la constitutide una esfera de opinién donde prima la
libertad de expresion, lo cual a su vez provocabiasren la funcién de los intelectuales y en
su manera de intervenir en la vida publica. Loslzates politicos en los que participaban los
escritores de periodos anteriores (a los que esfidas etiquetas de "coloniales" vy
"proscriptos") tenian como consecuencia una ométiade la produccion literaria hacia esos
combates; de ahi que la consolidacion del Estadioma en 1880 produzca un cambio en la

antecesor que Rojas lee para darse a leer" (La&8FRE, "Entre la historia..." cit., p. 103).

28 Un buen ejemplo es el estudio de la obra de JeséaNRamos Mejia: "Ramos Mejia trajo a la histedeial el criterio de la historia
natural, y hasta el vocabulario de ésta, proviroethel ahi la doctrina novedosa y el estilo perssimadi que caracterizan la obra del
historiador" (ROJAS, IV, 165); "preferia los ten@mcretos: le interesaba méas el hombre que laalanar, pero sus disertaciones se
resolvian, casi siempre, mediante retratos queliaraaas cosas tangibles de la naturaleza. Sus fdedian a moldearse en tropos,
pero sus tropos tenian mas bien relieve que cbégraba el color por el clarosbcuro; la forma pbdigujo violento, a trazo de
carbdn; y como se habia nutrido de ciencias biol&gisu estilo resultaba muy original, lleno de paraciones imprevistas, de voces
nuevas, con frases aqui felices, all4 desventurpeéas generalmente personalisimas, eficaces, yalponcepto, ya por la metéfora.
En el capitulo final d&Rosas y su tiempaue se llamd.a personalidad moral del tiranane parece un espécimen de su estilo y una
de sus paginas mas afortunadas." (ROJAS, IV, 171)



cultura, puesto que esa lucha ha cesado y se coaniendistinguir claramente las funciones
politicas de las literarias. Esto no significa, desya, una apoliticidad de los sujetos-
escritores, sino la prescindencia de las escrittgsgecto de esa participacion:Fsicundo,
escrito por un proscripto, es un panfleto antigtasila prosa diletante de Wilde, ministro de
Roca, no es mas que un entretenimiento de las hom$a actividad administrativa le deja
libre. Para Rojas, esto significa la emancipacién la literatura tanto de las ataduras
ideologicas de la cultura teocéntrica como de lacifin utilitaria que le asignaban el
pensamiento revolucionario y el romantico. Asi,

"...las formas orales del discurso, ya se tratdadeonversacion elegante o de la
conferencia doctrinaria, requieren ambiente derthioe refinamiento en el gusto,

cortesia en las costumbres sociales. Ni la colowjaisitorial, que enfriaba el alma en

el dogma de las catedras o en la severidad destizgles, ni la republica demagdgica,
gue enrustecio la vida en la guerra de los campagimania de las ciudades, pudieron
ser favorables a aquellas formas de pensamientgpoca documentacion que al

respecto poseemos revela que el temor o el odimgéat o agriaban los espiritus. [...]
pero soélo después de 1860, la paz y la toleramtiawkvo orden civil favorecieron la

lozania de aquel talento natural, haciéndolo maficsupersonal y armonioso en sus
formas verbales." (ROJAS, IV, 323)

"antes de llegar a los escritores modernos, laapiues en la literatura argentina mero
instrumento de docencia o de accion, forma gemela goesia, escasamente capaz de
servir a las ficciones de la imaginacién cread&mtodo el ciclo de los coloniales',
durante los sigloX VI, XVII y XVIII, no he podido encontrar una sola novela [...] en el
periodo de 'los proscriptos', durante el siglo XEXprosa fue palabra de tribunos, de
polemistas, de maestros, de epistolografos, deriadbres y pensadores, mas o
menos como lo fuera en la época anterior, conlel cambio de tema y orientacion
politica impuesto en las mentes por la revoluciémakcratica." (ROJAS, 1V, 449-450)

Esta liberacion de las letras de su funcion utiitaorre paralela con otro fenémeno
propiamente moderno: el surgimiento del mercaddebcado como un logro mas del
progreso argentino:

"ninguna persona de responsabilidad intelectuaanieoy la existencia de nuestra
literatura; pero hay en cambio una nueva especigedenismo, la de los que creen
gue nuestro 'siglo de oro' estad en el pretérite, muestra literatura ha declinado [...]
Yo veo, sin embargo, que los libros de poetas égmlaban y ahora se envian a la
venta; que nuestros 6rganos de publicidad, viveexgensas de una produccion
continua; que un teatro nacional, el cual descamoa$, ha nacido como de la nada;
que diez autores respetados por su obra han cadeegacer de la literatura una

funcién aparte de la abogacia, de la milicia, dedalicina o de la politica." (ROJAS,

I, 38)

La aparicidon simultanea de una esfera publica amény de un mercado de bienes
culturales es tomada como un indice de la compleareidad de ambos. En los términos mas
prosaicos posibles, si los escritores no puedandévios sueldos del Estado o las dadivas



del "mecenas" politico -el jefe del partido o ehdionario de gobierno-, deben ganar lo
suficiente vendiendo libros o escribiendo en dearMercado y libertad de expresion son, en
el pensamiento todavia liberal de Rojas, uno cataedel otro: "...en una democracia como la
nuestra, la obra literaria depende del progresdariesp, pero también de la organizacion

econdémica." (ROJAS, IV, 673-674)

A su vez, estos dos modos de organizacion origic@mo ya mencioné, un cambio de la
funcion y del lugar social del intelectual: de tkentificacion del intelectual con el politico
pasan a ocupar una esfera de otro orden, desdealapoeden o no participar en las
discusiones politicas, pero ya como actividadesarselas de una misma perséhaios
'modernos' son ya escritores a secas; brevas ddaimcipiente, favorecidos por las ventajas
de la paz..." (ROJAS, IV, VII)

Una consecuencia mas de la vida moderna en loapeedlas relaciones que se traman en
la esfera intelectual recientemente constituidaeseun capitulo especialmente dedicado a
"Las mujeres escritoras". También aqui el estudidaditeratura parece ser una excusa para
indagar sobre caracteristicas culturales mas asp@raparticular sobre la conformaciéon de la
sociedad argentina, mas que en historiar un discifsesto no sélo porque agrupe textos
segun una caracteristica de sus productoras (icon de mujer), sino también porque da
cuenta de los modos de insercion, posicionami@iimylacién y consagraciéon de las mujeres
en la esfera intelectual y el mercado cultural:

"la vida portefia en la época moderna habia hechbi¢a posible un fendémeno nuevo
en nuestro pais: la profesion de la mujer esctit¢ROJIAS, IV, 455)

"la presencia de la mujer en la historia de liteia@atargentina es un acontecimiento
caracteristico de la época contemporanea [...lj@mescritora, en el amplio sentido de
esta palabra, la mujer emancipada que se mezotanliinte a la vida, que estudia a la
par del hombre, colabora en los periddicos y sat& asus libros, es un fenémeno
propio del siglo XIX y de la atmoésfera liberal des Isociedades modernas." (ROJAS,
IV, 538)

2 Julio Ramos, mucho tiempo después, propone unalieapiéon similar para la profesionalizaciéon de
los escritores latinoamericanos. Si antes de la ssdidacion de los Estados nacién las letras
equivalian a la politica en tanto marcaban el liemiton la barbarie, de 1880 en adelante tanto la
politica como la literatura se constituyen como ersfs especificas. Angel Rama razona a la con-
traria: si hasta 1880 los intelectuales tuvieronntactiva participacién politica, se debia a una
"escasez de recursos" intelectuales, de ahi quetsna fuera mas la de idedlogos que la de artistas.
Si bien el razonamiento de Rojas en alguna medidacpde estos y otros desarrollos criticos en
tomo de la profesionalizaciéon de los intelectualesle un distingo: para Rojas, como la definicién
de literatura antes citada propone, los textos dqu&tan sobre politica también son literatura; el
cambio que él destaca es el surgimiento de un tiparticular de literatura (la "literatura de
imaginacién") que se ocupa de otros asuntos y cohlmea importancia absoluta en el medio
intelectual. (Véase Julio RAMO Sesencuentros de la modernidad en América Labhéxico, Fondo de Cultura
Econémica, 1989, cap. 3, "Fragmentancién de la telpda de las letras", pp. 50-81, y Angel RAMA,
Las mascaras democraticas del modernisttmpntevideo, Fundacién Angel Rama, 1985, cap. HI| 4rte de la
democratizacién", pp. 31-77).



Como la modernidad es una constante de la cultgentina presente en ella desde fines
del siglo XVIII, para referir la condicion moderna de la muscritora debe remitirse a
algunas monjas de ese siglo (Moncla Santander, efelbdka, y Paz y Figueroa, de Santiago
del Estero) y a Maria Sanchez, organizadora debmdetertulias en la época de la
emancipacion. En este Ultimo caso se ve especignmermnto mas le interesa a Rojas una
historia cultural que una literaria: Mariquita Shez de Thompson (como la inmortalizan los
textos escolares) es exaltada y estudiada comdigura central en su tiempo, animadora y
difusora cultural. Sin embargo, el nimero de sua®obterarias publicadas alcanza a cero y
Rojas no tuvo acceso a manuscritos; es decir, @8mujer escritora” sin que nadie sepa qué
escribe, exceptuando algunas cartas privadas.

Por otro lado, este "salto atras" que le imponderia de las mujeres escritoras es
constante en toda la obra, pero en particular emmarernosEn tanto la modernidad es una
caracteristica de la sociedad argentina que haaldabsu seno desde el siglo XVIII, y debido
a las variadas categorias "literarias" que Rojasd&s razonando a la Weber, indice de la
separacion de campos propia de la modernidad tdriza el devenir de cada una de esas
categorias, partiendo de las ataduras del esoidasti para llegar a la libertad de las esferas
auténomas de competencia. Agh)s modernoparece ser una antologia de pequefias historias
teleoldgicas: de las ciencias naturales, de lailigstde la sociologia, de la oratoria, de las
autoras, de la filologia, de la cultura de cadavipaa, etc. Las "historias orientadas" que
construye Rojas tienen dos claros términos: lapaddizacion de la actividad de la que se
trate (expresion de lo moderno) y la nacionalizacé la cultura originada en el transplante
(concrecion de la argentinidad). Tratar cada categmr separado, dicho sea de paso, en vez
de todas en simultaneo, tiene un fuerte efectonaegtativo: no son sino diversas versiones
de la misma construccién teérica que se ve vedéicana y otra vez, de manera tal que la
historia de la cultura argentina parece guiadalganisma providencia profana -que no es
ajena al fondo romantico antes sefialado- que lalgu historia politica en la versién mas
candnica (Mitre): una nacién moderna y pujante, lgaescendido sin cesar desde su naci-
miento sin que por ello haya llegado a la cimae4to progreso moderno ha sido pasmoso
en economia, pero no lo ha sido menos en culturadetica, a pesar del pesimismo con
gue solemos juzgarnos." (ROJAS, 1V, 664)

Una afirmacion digna del positivismo nacional rads, pero aun asi consolidado, en
ocasion del Centenario. Algo tiene claro Rojas eepde la historia de la literatura como
una evolucion: la auténtica "época de oro" de luriargentina es la exacta hora que esta
viviendo, y ninguna certeza mas firme que la caiwit de que ésta se prolongara en su
ascenso.

\Y

Finalmente: liberalismo, laicismo, positivismo, wemlo cultural, escritores (y escritoras)
profesionales, abandono de la participacion direntta politica; ¢, no son acaso elementos de
la modernidad comépoca culturabintes que caracteristicas de los textos literarespecifi-



caciones estéticas autorales? El "pasmoso progréso'la cultura argentina se ve
reconfirmado por la Gltima parte d®s modernos;El ambiente literario”, donde revisa los
modos de difusion y produccion de la cultura modeperiodicos, revistas, libros, ateneos,
escuelas, bibliotecas, centros de trabajo cieatifioiciativas privadas y corporaciones
oficiales, los salones, las librerias (como espdeiairculacion de la literatura), los editores
(como actores del mercado cultural), las univedsday los circuitos de la cultura popular.

¢No hay, entonces, una "condicion moderna" propik diteratura? ¢O es que la literatura
moderna tiene como marca el no tener caractedstiomogéneas? Esa pregunta es la que
Rojas, como es frecuente en las historias detlratiiras, no se considera en condiciones de
contestar. Como oteando el horizonte, ve las forlg@amas con claridad, pero al mirar al
suelo sélo se puede sentir mareo; cualquier histiwila literatura que trate de caracterizar la
de su tiempo, por lo menos de un siglo a esta padedecir, desde que se comenzd a
considerar objeto de la historia el momento cont@dmeo a la escritura de esa historia-,
recurre a férmulas como "la explosién de tendehgcigd fin de los movimientos", "la
convivencia de las escuelas”, &dara Rojas, la modernidad no es en ningin sentido
categoria estética, sino que, tratdndose de IHatlite, no es mas que una época marcada por
la multitud de corrientes estéticas y proyectosl@atuales: "La caracteristica mas evidente de
este ciclo literario es una gran variedad de tecidenpor el individualismo de los escritores
gue a él pertenecen." (ROJAS, IV, V)

Lo que si releva, sin embargo, son ciertas repiemes del clima intelectual que estudia
en los textos literarios. Por ejemplo, en dos decitas incluidas anteriormente, Rojas sugiere
como géneros especificamente modernos la novedaoyaltoria, gracias a la atmésfera de
tolerancia ideoldgica que la hora posee. En el misemtido, el primer poeta moderno, Carlos
Guido y Spano, lo es por la prescindencia o secerdia del elemento politico: "otra es, por
sus temas y su técnica, la especie lirica querkctariza, y aun dentro del tema patriético se
distingue de sus predecesores porque es nuevalektide su sensibilidad y la manera de su
arte. Sus mejores cantos se inspiran en el amoamar voluptuoso mas que apasionado- y
en otros analogos motivos del destino humano." &)V, 350)

Y esa prescindencia es la misma que ha alentadorteacion de una esfera espe-
cificamente literaria, con lo cual la literatura deona serd aquella cuya Unica preocupacion
sea la perfeccion dentro de esa esfera, es degerfeccion de la técnica escrituraria (y, Si
bien no lo aclara, es probable que Rojas tenga entemese refinamiento altamente
sofisticado de la composicion poética casi contedammeEp ala literatura argentina,el
modernismo). Asi, despegarse de toda "interferérm@na a la construccion linglistica es
también parte de la modernidad de los textos:

% Rojas no es ingenuo al respecto: "mis conclusiomabran de ser forzosamente provisionales,
dado que continuamos viviendo dentro del mismo oiclultural" (ROJAS, 1V, 673); "...es dificil
decir cuando y en qué libros concluye el ciclo de imodernos' [...] El tiempo ampliard la némina
y creard perspectivas nuevas, completando los eltm® de juicio para el pasado o descubriendo
los signos de la nueva etapa que hoy recorremosasAc estos signos sean los fenémenos que
corresponden a estos nombres: el modernismo, eliareedismo, el radicalismo, el socialismo, el
neoidealismo..." (ROJAS, |V, 682)



"ya vimos en el tomo Il de la presentdistoria lo que valen, como ensayos
primigenios, EI matadero de Echeverria (cronolégicamente, el primer cuento
argentino) y laAmaliade Marmol (cronolégicamente, nuestra primera rayyeino y
otra demasiado cefiidos al modelo real, hasta rezgasino simples cronicas, realistas
a pesar de su glamoroso romanticismo [...] ViceRte Lépez abordé mas
definidamente el género de las ficciones en prmal.a novia del herejg La loca de

la guardia[...] hay, sin embargo, en los conatos de Lopde jodos sus predecesores,
demasiada cantidad de historia, de cronica, déqaly hartos descuidos de forma. La
intuicion psicolégica del hombre, la contemplacé&tética de su ambiente, la creacion
poematica del relato, que constituyen la verdad®emginacion novelesca, faltan a
aquellos animosos precursores. Lo propio debemms-gecon mayor razon- sobre los
folletines de Eduardo Gutiérrez, cuyo lenguaje B&pweo, tan grato a su vulgar
clientela, contiene la menor conciencia posiblede en el estilo." (ROJAS, IV, 450-
451)

Cierta supremacia de la técnica, entonces, acongaia diversidad generosa de estilos
que caracteriza la modernidad literaria. Si, coise dngel Rama en un trabajo mas o menos
reciente, "la modernizacién no es una estéticajnai escuela, ni siquiera una pluralidad de
talentos individuales como se tendi6é a ver en &a&psino un movimiento intelectual, capaz
de abarcar tendencias, comentes estéticas, dactyinaun generaciones sucesivas que
modifican los presupuestos de los que arrantaRbjas parece razonar en una direccién
similar cuando reflexiona sobre la modernidad ei§ipamente literaria. Sin embargo, Rama
utiliza el término "modernizacion”, enfatizandocaracter deorocesode la modernidad en la
literatura; si la formulaciéon de Rojas se asemsjgustamente porque, pese a referirse a un
periodo de tiempo mas que a un movimiento, eseqeds percibido como un transito hacia
otra cosa.

Antes de seguir esa linea, permitaseme un peqod@o.rSon mas bien pocos los autores
gue Rojas considera de algun talento; la mayorialids son valorados en virtud de su
significacién histérica o de la novedad de susites;rpero no a partir de la calidad de sus
obras. El juicio sobre las obras literarias no aemmas escala que la estética:

"arte dificil es, para quien traza en este librohistoria de las incipientes letras
nacionales, separar la emocion civica de la emoesiética, que tan estrechamente
unidas van en la obra de tales poetas [...] Aladog en el pantedn de nuestras glorias
politicas, no renunciamos a juzgarlos en el tribdeanuestra historia literaria. Tiempo
es ya, como lo tengo varias veces repetido, deldormon ese fetichismo patridtico
que nos manda a aplaudir un mal poema por el teem@rgso que lo inspir6."
(ROJAS, lIl, 664-665)

31Angel RAMA, "La modernizaciéon latinoamericana. 187910", Hispamérica,afio 13, num. 36, 1983,
p. 12.



Por ejemplo, ya ehos Modernosparece no atribuirle mayor mérito a la obra denJua
Maria Gutiérrez que el ser un testimonio de su:vida poema ha de juzgarse en su unidad,
como obra de arte en su género, y en tal sentidldzdroy La fibra salvaje-aparte de su
valor biogréafico en la vida del autor, o bibliogcaf en la cronologia de la literatura- muy
poco significan como creacion estética, ya se densien ellos el argumento, las ideas, los
personajes, o simplemente la versificacion." (RQINS377-378)

Pero, razonando con algun vestigio de hegelianitmqye la nacion argentina hara por la
humanidad sera donarle a la cultura universal atvasina voz propia. Dice Rojas al final de
Los proscriptos:

"Ninguno de los tres ciclofLos gauchescos, Los coloniales y Los proscriptues]
dejado una obra capaz de universalizarse. Veremas @roximo volumen sLos
modernoshan logrado esa flor de cultura -sistema de veadpdema de belleza; y lo
hayan logrado o no, viviremos entonces mejor polqueonciencia colectiva de la
obra estética del genio, es el ramaje del arbolmdbnde el ave del cielo se posa para
cantar..." (ROJAS, lll, 668)

Para no ofrecer mas que promesas en el findlademodernos'En la fusion de estos
cuatro elementos [los cuatro tomos] hallaremoddaecde nuestro ideal, en politica, en arte,
en educacion. Nuestra estética debera fundarsenakd tradicion colectiva, rectificada y
superada por un constante anhelo de belleza capazidrsalizarse." (ROJAS, 1V, 683)

De ahi que la modernidad, como punto de encuerdrdasl cuatro tendencias de la
tradicion argentina, sea la que haga posible uma whliosa. Pero, volviendo a la idea de
modernidad comaransito hacia otra cosa, convivencia no implica sintesisgl tiempo de
Los modernos|os cuatro elementos perviven diferenciados aungaeclados. Por eso la
modernidad es tanto una época como una constarite lderatura nacional: en el periodo
moderno conviven la colonia, la proscripcion, lagsesca y la modernidad, y de su sintesis
ha de salir la obra auténticamente argentina gonéareverbere el espiritu universal. Tal como
Rojas suponia que la raza argentina estaba poafsenpues habria de surgir de la mezcla
entre el elemento nativo (el indio) con el primet €riollo) y el segundo (el inmigrante)
trasplantes europeos, también la cultura argem¢éindrd su forma y se podra universalizar
cuando se mezclen las cuatro coordenadas de scidrad-a modernidad es una época, si,
pero de ningn modo es una llegada, sino que, esglema teleolégico de Rojas, es una
etapa de pasaje; para permitir la reunion de larauineas que alimentan la cultura
argentina es que es necesario conocer el pasado:

“la tradiciébn de nuestra cultura, al provenir deasedres fuentes sociales, que
constituyen el argumento de los tres volimenegiards, sobrevive en el argumento
del presente volumen: ella explica las variadagl@ncias de la moderna literatura
argentina, permitiéndonos, a la vez, recapitulapdsado, describir lo presente y
presentir lo porvenir, en una sintesis estéticOJAS, 1V, 669)

Esta historia tiene, como todas, final abiertoppen coincidencia con la idea de progreso
que supond.a literatura argentinael futuro superara al presente. Por eso el libraisrra
con una expresion de esperanza, cefiida al provaisnwo antes sefialado, de manera tal que



"El méas alto objeto de mi obra quedaria satisfeshella ha de servir al Esperado para
que no extravie su ruta, para que resuma su tbadipara que la renueve en arte
perdurable, trascendiendo por la patria a la hudaahi (ROJAS, IV, 683)

El "Esperado” no es otro que un poeta, "el" poetgerdino, por cuya voz hablara el
espiritu; y lo hara con tono de gaucho. Ese "Esjpéraa su vez, no expresara mas que la
reunién de los cuatro "rumbos" de la cultura nagioque a lo largo de la historia de la
cultura argentina han convivido y que en la modizuiilograran, por fin, fusionarse para
darle forma definitiva.

Vi

En el contexto politico del surgimiento del naci@rao tradicionalista, Ricardo Rojas
mantuvo los ideales de democracia (social) y limre (politico) que el pensamiento de la
organizacién nacional habia sostenido. La tradipis0 a ser lugar de la identidad, es cierto,
pero no para marcar una distancia con lo diferéaténmigrante), sino para proveer un
sustento a los aportes novedosos y heterogéneota quegentina recibia. De ahi que su
nacionalismo esencialista, que remite a esa cdtegoetafisica de "argentinidad", pueda
conjugarse con un proyecto politico a futuro eque la argentinidad misma esta todavia por
definirse a partir de la mezcla y la fusion. Sinfetafora del crisol de razas sustenta la
esperanza de la formacion de una "raza argentma&ducaciéon en la historia de la cultura
nacional ha de dar la amalgama béasica necesagadgareacion de una nueva identidad que
redna los cuatro elementos que Rojas ha identdieada de su tiempo.

Dicho plan, desde ya, sOlo es realizable en elextmtde la modernidad, donde la
formacién de una esfera especificamente literatanjie la expresion de corrientes estéticas
encontradas y, a la vez, autbnomas respecto dshpeento politico y de consideraciones
religiosas. La emancipacion de la literatura asiemi@nada implica, para Rojas, la
constitucién de un mercado de bienes culturalesqdel los escritores participan como
productores y los lectores como consumidores. teldntual profesional se aleja de los
compromisos politicos del letrado colonial o deklectual-politico del romanticismo. En
tanto esfera autdnoma, el Unico parametro de esidluae la literatura es el especificamente
estético, pero también se vislumbra el elogio therélismo en la "mejora” que implica el
clima de tolerancia que éste impone: "Nuestra h&sfoosterior a Caseros esta integramente
en la prensa argentina [...] habiendo sido a lanvestra mejor tribuna de doctrina democra-
tica y nuestro mayor estimulo de produccion litertafROJAS, 1V, 634)

Claro que la ereccion de la literatura como unarasfAutbnoma de la vida en sociedad
tiene otra consecuencia ineludible: la posibilidadia critica, a partir del relegamiento a un
segundo plano del referente y una mayor importacmicedida a la técnica escrituraria. Se
inscribia asi en el paradigma positivista imperamtda ciencia, segun el cual la indagacion
cientifica permite explicar fenomenos socialesaeralo a esquemas mas 0 menos mecani-



cos y causales, aun cuando en su caso una deaesas Gea, como aclaré mas arriba, esa
categoria inexplicada de "argentinidad".

La critica del propio Rojas (tanto el libro del qaopui se trata como su trabajo docente y de
investigacién de la Facultad de Filosofia y Lettasa Universidad de Buenos Aires, en la
que en 1922 fundaria el Instituto de Literaturaehtina), posible sélo en la modernidad, no
sélo se realiza con el objetivo de constituir ursohia cultural, que busca alli valores con
los que definir una tradiciéon nacional, sino tamb@mo evaluacion de la produccion
literaria, de la cual pocos textos salen favorezithuevamente, hay la tensa conciliaciéon que
Rojas propone: un pasado que da identidad pesescaso valor y un futuro que respeta esa
identidad pero que la mejora para crear una verdfinitiva. Superada la época de
convivencia de "la variedad individualista" des modernoda identidad nacional argentina,
resumen y sintesis de pasadas variedades, haatdugar. La modernidad, entonces, no es
mas que un transito hacia ella.
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