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Del under a 1a pasarela: los desfiles de la Primera Bienal de Arte
Joven

From the underground scene to the runaway: the fashion shows from the Primera Bienal
de Arte Joven (First Young Art Biennial)

Resumen

La Primera Bienal de Arte Joven se desarrollo en Buenos Aires entre el 10 y el 20 de marzo de
1989 en el actual Centro Cultural Recoleta, en el Palais de Glace y en el anfiteatro San Martin
de Tours. A partir de entrevistas en profundidad y notas publicadas en la prensa masiva el
articulo reconstruye y analiza las particularidades del evento, focalizando especialmente en el
enorme ¢éxito de los desfiles de moda. La hipdtesis de trabajo propuesta plantea que la Bienal
puede ser leida como un acontecimiento bisagra que recoge y amplifica poéticas y modos de
hacer propios del under de los 80, al mismo tiempo que anticipa experiencias entre el arte, la
moda y el disefio que seran cruciales durante las décadas siguientes.
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Abstract

The Primera Bienal de Arte Joven was held in Buenos Aires between March 10 and 20, 1989,
at the current Centro Cultural Recoleta, at the Palais de Glace and the San Martin de Tours
amphitheater. Using in-depht interviews and notes published in the massive press, this paper
examines the particularities of the event, specially the enormous success of the fashion shows.
My working hypothesis suggests that the Bienal can be read as a hinged event that collects and
amplifies poetics and ways of the Buenos Aires counterculture of the 80s, while anticipating
experiences between art, fashion and design that will be crucial over the following decades.
Keywords: Art, Fashion, Counterculture.
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Del under a 1a pasarela: los desfiles de la Primera Bienal de Arte
Joven!

From the underground scene to the runaway: the fashion shows from the Primera Bienal
de Arte Joven (First Young Art Biennial)

Daniela Lucena*
La Primera Bienal de Arte Joven

La Primera Bienal de Arte Joven se desarrolld en Buenos Aires entre el 10 y el 20 de
marzo de 1989 en el actual Centro Cultural Recoleta -antes llamado Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires-, en el Palais de Glace y en el anfiteatro San Martin de Tours. Designado por el
presidente Raul Alfonsin, el joven intendente de la ciudad Facundo Suarez Lastra impulso a
fines de los 80 una serie de politicas de y para la juventud dentro del territorio portefio, en linea
con el rol clave que el gobierno radical le habia otorgado a la participacion juvenil en la sociedad
democratica (Gonzalez, 2016; Manzano, 2018).

En ese marco, la Subsecretaria de la Juventud de la Municipalidad de Buenos Aires se
encargo de organizar la Bienal que incluy¢ teatro, musica, danza, moda, cine y video, literatura,
historieta, artes plasticas, disefio grafico e industrial y fotografia bajo la consigna: Buenos Aires,
bien alto! El proceso hiperinflacionario en marcha, que alcanzaria su pico en julio de 89, no
impidi6 realizar la iniciativa, que buscaba difundir las producciones artisticas de las nuevas
generaciones y facilitar su comercializacion, propiciando espacios para el intercambio y la
reflexion (Cabral, 2017). Ademas de las muestras de obras, la Bienal ofrecid un programa de
recitales, charlas y cursos, tales como el taller de poesia a cargo de Néstor Perlongher o el
seminario de introduccion al video-clip dictado por Fernando Spiner.

Un sondeo de las notas de la prensa de la época permite observar la enorme y positiva
repercusion que tuvo la Bienal entre los asistentes, pero también en el ambito del periodismo.
Largas y detalladas cronicas con descripciones, criticas y programas de las actividades fueron
publicadas en los principales diarios y revistas del pais: La Nacion, Clarin, Suplemento Si-
Clarin, Pagina 12 y El Porterio. Con sus diferentes tonos y estilos, es posible identificar ciertas
apreciaciones comunes en todas las notas: la creatividad de los menores de 30 y la participacion
juvenil fueron destacadas como uno de los mayores méritos del encuentro, con 4000
producciones artisticas presentadas ante el comité asesor encargado de la seleccion de los
participantes. La masividad de publico, que reunié looks modernos, elegantes vestidos y trajes
formales en uno de los barrios mas tradicionales y conservadores de la ciudad, también se
ponder6 como un gran logro.

Mas alla de estas apreciaciones generales, los articulos sobre la Bienal plantean algunas
preguntas y comentarios que me gustaria retomar, puesto que permiten problematizar algunos
rasgos del evento que conducen a inscribirlo en una trama sociocultural ampliada, en vinculo
con la contracultura de los afios 80 y ciertas estéticas de los 90. Mi hipotesis de trabajo plantea
que la Primera Bienal de Arte Joven puede ser leida como un acontecimiento bisagra que recoge

! Esta investigacion cont6 con el apoyo de la Foundation for Arts Initiatives entre 2018 y 2019.
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y amplifica poéticas y modos de hacer propios del under de los 80, al mismo tiempo que anticipa
experiencias entre el arte, la moda y el disefio que seran cruciales durante las décadas siguientes.

Hijos del under

“;De donde salieron los miles de chicos y chicas que hacen teatro, escriben cuento,
poesia y novela, realizan historieta, disefio grafico, industrial y de moda, componen e
interpretan musica, bailan, pintan, esculpen?”, se pregunta el Daniel Kon, editor del Suplemento
S7 del diario Clarin a proposito de la masiva participacion de los jovenes en la Bienal de 1989,
y agrega: “seria absurdo suponer que todos ellos nacieron con motivo de la Bienal” (Kon, 1989:
13).

Efectivamente, la Bienal no era el primer evento oficial que interpelaba la participacion
ciudadana haciendo uso del arte como su principal aliado. El gobierno de Alfonsin emprendio
desde sus inicios una lucha simbolica para modificar los aspectos autoritarios presentes en la
sociedad, otorgandole a la cultura un papel estratégico. Las politicas del radicalismo fueron
desde el levantamiento de censuras oficiales propias del periodo de la tltima dictadura militar
y la recuperacion de libertades publicas, hasta la implementacion de originales programas
culturales con proyeccion a largo plazo (Solano, 2016: 44).

Entre ellos se destaca el Programa Cultural en Barrios de la entonces Municipalidad de
Buenos Aires, cuya meta primordial apunt6 a la descentralizacion de la cultura. Dicha iniciativa,
surgida en 1984, se materializé en sus comienzos a través de numerosos centros culturales que
funcionaban en horario vespertino en las escuelas publicas de la ciudad, donde se ofrecian
talleres (en su gran mayoria artisticos) gratuitos a la comunidad. Se buscaba, asi, democratizar
el acceso a la cultura promoviendo la difusion de bienes simbolicos asociados a la alta cultura
y propiciando la produccion artistica en los barrios. Si bien el programa fue cambiando a lo
largo de los afios, prevalecié hasta los afios 90 en su enfoque un modelo extensionista, que
privilegio la oferta cultural tradicional sobre la demanda de las comunidades y no problematizé
la existencia de las diversas formas y practicas culturales presentes en la sociedad (Rubinich,
1993).

Si observamos la procedencia de los seleccionados en la Bienal veremos que algunos de
ellos surgen de esos talleres artisticos barriales (La Nacion, 1989). Otros son estudiantes de las
carreras de Disesio Industrial y Disefio de Grdfico de la Universidad de Buenos Aires, creadas
entre 1984-1985 (Elortondo, 2018). En el contexto de apertura democratica, los disefios fueron
pensados como instrumentos de consolidacion del Estado de derecho e integracion de la
ciudadania, y como una renovada herramienta de comunicacion para los jovenes en la ciudad y
en el espacio publico (Devalle, 2008: 222). También hay alumnos de las carreras de bellas artes
y de los conservatorios de musica provinciales y nacionales.

Pero ademas de estas procedencias, es interesante notar que varios de los participantes
vienen del llamado under portefio. Es decir, los nombres de muchos de los jurados y de los
participantes permiten enlazar directamente los escenarios de la Bienal con la trama
contracultural surgida en la Ciudad de Buenos desde finales de la ultima dictadura militar,
conformada por lugares como el taller La Zona, el café Einstein, las discotecas Cemento y
Paladium, el centro Parakultural y el bar Bolivia, entre otros. Junto con la investigadora Gisela
Laboureau hemos analizado ese entramado under de espacios y estéticas experimentales y
festivas destacando su gran potencia micropolitica en los afnos 80: iniciativas disruptivas y
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desobedientes que desafiaron el miedo que la dictadura impuso como modo privilegiado de
relacion social, a partir de la generacion de espacios de creacion artistica multidisciplinaria,
donde el cuerpo jugd un papel central (Lucena y Laboureau, 2016). Muchos de sus
protagonistas, como por ejemplo los artistas Vivi Tellas, Alejandro Urdapilleta, Batato Barea,
Guillermo Angelelli, Tino Tinto, y los musicos Alejandro Fiori, Gerrardo Babili formaron parte
de la Bienal en calidad de jurados o seleccionados. Y es posible ampliar esta conexion mas alla
de los nombres propios que transitaron ambos espacios.

El titulo “Las raices en el underground”, con el que el diario Pdgina/I2 del dia 12 de
marzo de 1989 realiza un racconto de las propuestas artisticas de la Bienal, es elocuente en este
sentido. Hayan o no estado en los bares y discotecas que fueron parte de esa dionisiaca y
desprejuiciada vida nocturna, pueden identificarse en las puestas y producciones de los jovenes
de la Bienal modos de hacer caracteristicos del under. Modos desprejuiciados y novedosos, que
desafiaron tanto las totalizaciones y los verticalismos de las izquierdas como la desarticulacion
social y cultural que la Junta Militar generd con sus violentas politicas represivas y econdmicas,
cuyos efectos se extendieron aun después del retorno de la democracia.

Las practicas colaborativas, la creacion grupal transdisciplinaria, la invencion de
espacios para bailar y producir obras, la utilizacion de desechos y objetos de segunda mano, la
apropiacion de estéticas y productos de la industria cultural, el humor y la burla como
herramientas de critica y la vulgarizacion de los bienes y simbolos de la alta cultura fueron
algunos de los rasgos propios del circuito under que se hicieron presentes en las propuestas de
la Bienal. A través de practicas que borraron los limites y las jerarquias entre las diversas formas
culturales, los modos de hacer contraculturales encontraron en ese evento oficial un canal de
difusion masivo, con un publico que alcanzé los 300.000 espectadores a lo largo de toda la
semana.

Los alcances del evento fueron discutidos por intelectuales y cronistas en el marco del
debate modernidad-posmodernidad que permed las distintas apreciaciones, y tifid muchas de
las criticas con el tono propio del desconsuelo y la desconfianza de quienes veian en esas
acciones despolitizacion, frivolidad y falta de contenido, mismos adjetivos que se utilizaban
para descalificar la escena under. “Socios del olvido”, “hijos del proceso” y “posmodernos”
(Kon, 1989: 13) fueron algunas de las acusaciones que se escucharon por aquellos dias, de boca
de quienes le reclamaban a la nueva generacion desconocer la lucha de sus “hermanos mayores”
y priorizar su libertad individual ante todo, ignorando el drama del pasado y el duro presente
socioeconomico del pais.

La moda en la Bienal

El inesperado lugar de la moda en la Bienal fue un tépico recurrente en los distintos
medios. El comentario de la disefiadora Dolores Elortondo, productora y referente del area de
disefio de vestimenta, da la pauta de la sorpresa que genero la disciplina en el evento: “La moda
empez6 siendo algo secundario y anénimo. De repente, tomo un brillo increible. Vino gente de
todas partes a presenciar el desfile. [...] Se esta aceptando que la moda es un arte mas, que no
tiene rigideces ni estereotipos” (Clarin Mujer, 1989: 6). En entrevista con la productora,
recuerda que el modelo de la Bienal fue tomado de la experiencia de Barcelona y en un principio
los organizadores no estaban seguros de incluir moda en el evento: “Me llamaron desde la
Secretaria de Cultura para preguntarme si me parecia posible incluir moda en la Bienal y les
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dije que si, que se me parecia super oportuno. Asi fue que me puse a trabajar muy entusiasmada
junto con el fotografo Jorge Pastoriza” (Elortondo, 2018).

Frente a una plastica que no logr6 convencer a la critica ni atraer a los jovenes, acusada
de reproducir los estereotipos almidonados de sus maestros (Collazo, 1989), el disefio de
indumentaria irrumpié con la cuota justa de desenfado y originalidad que el publico esperaba.
“Tan simple como cuando se abren las ventanas y entra el aire fresco” decia uno de los jurados,
el modisto y disefiador Manuel Lamarca (Clarin Mujer, 1989:6), encargado de elegir entre las
160 propuestas que se habian inscripto en la disciplina moda.

Luego de una preseleccion de 40 participantes, se definieron 10 finalistas entre los que
estaban Gabriela Bunader, Andrés Bafio, Gabriel Grippo, Monica Van Asperen, lona
Menéndez, Martiniano Lopez Crozet, Norberto Laino, Gustavo Vasco, Pedro Zambrana, Ana
Sariego Rodriguez y Rushka Anastasov. Los desfiles se realizaron en la Plaza San Martin de
Tours, ante miles de espectadores entusiasmados y participativos, que aplaudieron fervorosos
las novedosas creaciones de los disefiadores. Sobre la idea de hacer los desfiles en ese lugar,
Elortondo relata que primero les habian dado el Palais de Glace, pero les parecia un espacio
demasiado tradicional para hacer la pasarela. Entonces se le ocurrid hacerlo afuera, en la plaza:
“El espacio creo que sumé muchisimo, porque se tapizaba la plaza no solamente de gente de la
moda sino de familias, de chicos, una cosa muy atractiva. Empezaban a la tarde y seguian hasta
la noche con luces y musica, era mucha la euforia de la gente y de los disefiadores” (Elortondo,
2018).

Sobre el éxito de los desfiles, la socidloga Verdnica Joly ha sefialado que fue el lenguaje
de la vestimenta el que puso a la vista del publico el cambio sociocultural generado por la
reapertura democratica en la Primera Bienal de Arte Joven, “donde las diversas expresiones de
la identidad de las generaciones crecidas en tiempos de censura volvieron a la moda un terreno
propicio para la experimentacion y puesta en forma de la identidad en el espacio publico
reabierto por el radicalismo” (Joly, 2013: 203).

Podria agregarse también, en relacion con el funcionamiento del propio sistema de la
moda de la época, que los desfiles mostraron cuerpos-vestidos que traducian en sus prendas
valores como la fragmentacion, el hedonismo, la personalizacion, la crisis de los relatos
totalizantes y gran imperativo de aquellos: se tu mismo. El lento declive de la moda
homogeneizante, que desde los afios 80 abrid el paso a procesos de personalizacion y al
surgimiento de modas en plural, ofrecia la posibilidad de que cada uno pudiera convertirse en
lo que desee. De alli que los novedosos y desprejuiciados disefios que los seleccionados de la
Bienal mostraron en la pasarela encontraron en el publico joven interlocutores avidos de nuevos
estilos que les permitieran renovar y componer sus propias practicas vestimentarias, de acuerdo
con multiples gustos, posibilidades y preferencias.

También aqui es posible trazar similitudes con ciertas practicas vestimentarias propias
de quienes transitaban la vida nocturna del under. Tanto arriba como debajo de los escenarios,
fueron varios los artistas que eligieron el lenguaje de la vestimenta para convertir el cuerpo en
un territorio de insubordinacion e indisciplina (Lucena y Laboureau, 2019). Al igual que lo
exhibido en los desfiles de 1a Bienal, se trataba de una composicion del yo comunicada desde
lo individual pero que, al mismo tiempo, oficiaba de contrasefia para incluirse en “la tribu del
estilo” (Melero, 2016: 87), colectivo que hacia de la anti-moda y lo singular su principal valor
diferencial.
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Mostrando una apariencia a contrapelo del comun, construida a través desde una
conexion ludica y afectiva con las prendas, la cuidadosa seleccion de texturas, colores y épocas
en el vestir da la pauta de que no daba lo mismo ponerse cualquier cosa. La vestimenta se elegia
cuidadosamente para comunicar originalidad, y esto muchas veces se volvia excéntrico o
provocador, en tanto desafiaba los mandatos de un orden social-moral que desconfiaba de
aquellos que vestian sus cuerpos desoyendo los estereotipos binarios de género y las
coordenadas del gusto legitimo. Del under a la Bienal, esos cuerpos-vestidos encarnaron
practicas desobedientes que rehuyeron de los uniformes en pos de multiples estilos que
proponian no solo nuevas modas, sino también modos mas libres de vida.

Van Asperen, Gripo, Bunader y Baiio

Quiero referirme en este apartado a cuatro de los disefiadores que mostraron sus
creaciones en la primera Bienal. La primera de ellas, Monica Van Asperen, habia estudiado
musica, danza y pintura con Ricardo Garabito. También Disesio Grdfico en la Universidad de
Buenos Aires, carrera que termind en 1989. Su propuesta para la Bienal fue un vestuario para
teatro contemporaneo y segun dice, no puede pensar en la Bienal sin tener el en cuenta el antes:
“Durante los 70 y 80 mi familia llevaba una revista que movia la escena de la dictadura,
Satiricon. Cuestionaba mucho con el humor, corria los limites de lo establecido en el cuerpo
con Eroticon”. Recuerda que en esos afios vivian al lado de la casa de Maria Luise Alemann:
“ibamos al Enstein y a Cemento. Vivi toda la evolucion de la movida de Chaban y su trabajo
con Itelmann, el Goethe, éramos todos compaferos de escuela” (2019). Su vision de trabajo en
la Bienal la vincula con las carreras de diseno: “el disefio es para mi la corporeidad, las poéticas
y la comunidad, y como esto juega roles conscientes” (Van Asperen, 2019: 1).

Los otros tres seleccionados Bunader, Bafio y Grippo, eran amigos que compartian
visiones sobre lo creativo, espacios de trabajo y salidas por el circuito nocturno de Buenos
Aires. Su centro de reunion mas habitual era un edificio ubicado en las calles Pellegrini y Santa
Fe, frecuentado por los musicos de la banda de rock Babasonicos y el arquitecto-disefiador
Sergio Lacroix, entre otros artistas. Tanto Bafio como Grippo, estudiantes de arquitectura,
conocian el discurso y la practica proyectual y puede pensarse que, tal como sefiala Grippo, “la
transicion de la arquitectura hacia la construccion de ropas (‘el espacio mas proximo’) fue
natural” (2018: 1) y ayudo a consolidar la formacion en arte y disefio. Bunader, por su parte,
nunca estudié disefio, pero tomo cursos de dibujo de figurin con el pintor Oscar “Cacho”
Monastirsky y de molderia en la Biblioteca de Mujeres. Antes de subir sus prendas al escenario
de la Bienal, habia mostrado sus creaciones en Cemento: “un pequefio desfile sobre una barra
ancha que habia en la entrada... eran ropas hechas con bolsas de PVC de basura y descartes de
telas de tapiceria” (Bunader, 2018: 1).

El desfile de Bafio, en particular, atrajo la atencion de la periodista Laura Ramos, que
escribia la popular columna Buenos Aires me mata en el Suplemento Joven St del diario Clarin.
Las prendas para la Bienal habian sido confeccionadas por el disefiador con cueros de la
curtiembre familiar en la que se habia criado, entre maquinas, quimicos y tambores de madera.
Pero ademas de sus sensuales trajes, suscitaron la atencion de Ramos quienes modelaban:
“Cuando irrumpi6 Lucas en la pasarela, Lucas, el transformista, la platea aull6”, decia su
cronica, y luego proseguia: “Cuando llegaron las street girls, tan de manos tomadas, cigarrillos
y besos, la platea palidecio” (Ramos, 1989: 2).
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Lucas, una drag queen de rasgos latinos que Bafio habia conocido bailando en una
cantina del barrio de La Boca, vestia un traje de cuero pintado a mano en tonos turquesa y
amarillo con cromado de oro que Bafo define como una obra “casi religiosa” (2018: 2) y erética
al mismo tiempo. Las street girls, chicas de clase alta elegantes, bellas pero sobre todo /of,
como titulaban las revistas de la época, protagonizaron espontineamente el primer beso 1ésbico
arriba de una pasarela portefia, frente a la mirada atonita de los funcionarios del gobierno
sentados en la primera fila.

Grippo, en tanto, eligié mostrar una coleccion de estampas de vaca holando-argentina,
con la que quiso “retratar distintos mitos nacionales” y “trasladar los cueros de vaca
tradicionalmente usados como alfombra a la vestimenta” (Lescano, 2004: 38). Incluyo6 también
un vestido de plastico y un sombrero gigante que componian un frasco de perfume sobre el
cuerpo de la modelo, en homenaje a Kouka, mannequin argentina que en los afios 50 desfil6é en
las pasarelas mas emblematicas de la alta costura europea. Bunader, que venia de trabajar con
prendas y pilotos de goma en su espacio en la mitica Galeria del Este, mostr6é chaquetas de
plastico con vistosos apliques de flores, tinicas de jersey con breteles de borla de madera y una
pelota de goma Pulpo rayada a modo de accesorio.

A partir de la positiva recepcion de estas propuestas en la Bienal “los soportes del disefio
se organizaron desde otra dptica y conceptos como estilo, elegancia, uniformidad, buen gusto
y originalidad comenzaron a tener un significado diferente” (Saulquin, 2005: 207). Para los
disefiadores, la Bienal fue una gran vidriera que actué como trampolin hacia nuevos proyectos
y alianzas culturales y empresarias, pero mas aun, una oportunidad de conocer a otros artistas
que trabajaban con y desde el cuerpo-vestido como principal soporte. Muchos de ellos
confluiran, entonces, hacia el circulo de artistas reunido en torno al artista Sergio De Loof'y el
bar Bolivia, creado también en 1989.

Los desfiles de la Bienal, 30 afios después

Una vez finalizada la Bienal, circularon en diarios y revistas algunos balances que
enfatizaron el éxito de la iniciativa a pesar de la dura crisis econdmica, la necesidad de replicar
el evento en otras provincias y la precariedad con que los artistas tuvieron que realizar sus
trabajos. El impulso oficial no se tradujo en recursos para la produccion de las obras que, en su
gran mayoria, fueron hechas con poco dinero y materiales de bajo costo. Trabajo en
colaboracion y creacion conjunta fueron las estrategias que, al igual que en el under, permitieron
a los disefiadores sortear la precariedad y producir no solo obras, sino también atmosferas
afectivas de encuentro con el otro.

Consultado sobre la Primera Bienal de Arte Joven Batato Barea, personaje emblematico
del under portenio que integraba entonces el Clu del claun y fue seleccionado junto con
Urdapilleta en el rubro Teatro de la Bienal, decia a modo de balance: “Para mi sigue todo igual,
yo sigo trabajando... Para el rubro moda ha sido un boom (...) Lo que a mi realmente me
intereso fue la moda” (1989: 31).

En esa misma linea, junio de 1989, el artista Jorge Gumier Maier publicaba en La Hoja
del Rojas su hoy célebre manifiesto “Avatares del arte”, escrito un mes antes de la apertura de
la Galeria del Centro Cultural Ricardo Rojas, que lo tendria como director hasta 1996. En el
punto 4 del texto daba cuenta de un “desplazamiento del imaginario artistico”, de una
“difuminacion del arte en sus bordes, lo borroso de sus marcas”, y sefialaba que “lo mejor, en
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el reino de lo visual, de la pasada Bienal de Arte Joven fueron sus desfiles de moda” (Gumier
Maier, 1989: 1).

A 30 afios de los acontecimientos, estas percepciones continuan vigentes y se refuerzan
aln mas cuando vuelven a la memoria de quienes participaron o vieron los desfiles de los
disefiadores. Recientemente en Buenos Aires, en una mesa sobre el bar Bolivia y la Primera
Bienal de Arte Joven realizada en la Casa Nacional del Bicentenario’, De Loof enfatizaba la
importancia que tuvo para en su vida el beso de las dos mujeres que desfilaron los trajes de
Andrés Bafo, dado que visibilizd de modo masivo la eleccion de otras formas de erotismo y
sexualidad que se corrian de la heteronorma: “El beso y esa chica que le comi6 la boca a la otra
no estuvo organizado, sucedi6 asi porque estabamos borrachos... y jgracias a Dios! A mi me
ayudo... si yo tengo que sefialar un evento es ese”. El artista Marcelo Pombo, que escuchaba
atentamente, también recordd ese hecho y dijo: “Fui publico feliz en la Bienal Joven. Los
desfiles a mi me partieron la cabeza. Era la primera vez que.... no veiamos video, veiamos
desfiles, con total certeza de que eso era una forma de arte. Ese desfile de la Bienal Joven fue
inolvidable para todos lo que vimos”.

Los desfiles de la Bienal, en efecto, siguen brillando hasta hoy como uno de esos hechos
estéticos que hacen época, dada su capacidad conmover los sentidos sobre lo bello, lo feo, lo
distinguido, lo vulgar y las sexualidades legitimas, pero también las nociones tradicionales de
arte, moda y disefio. En este sentido, la “difuminacion” que sefialaba Gumier Maier en su
manifiesto del 89 es crucial: resulta una idea para clave para comprender del arte y los artistas
de la Galeria del Rojas en los afios 90, pero también un rasgo central de las practicas de los
disefiadores antes mencionados. Producciones como el vestido de palanganas y caireles de
Omar Schiliro que lucié Kiwi Sainz para Fabulous Nobodies (Jacoby, 2011), los textiles de
Feliciano Centurion (Davis, 2014) o en el mantel con apliques de plastico y flecos de nylon de
Marcelo Pombo son algunas de las obras que permiten establecer didlogos entre el llamado arte
del Rojas (Cervifio, 2010; Lemus, 2014) y los disefiadores, no solo en cuanto a los materiales y
procedimientos sino también en relacion con el desdibujamiento entre artes mayores y artes
menores, o entre bellas artes y artes aplicadas.

Luego de su paso por la Bienal, y en alianza con De Loofy otros artistas impulsaron el
bar Bolivia® (entre ellos Marula Di Como, Cristian Dios y Pablo Simon), los disefiadores
activaron con sus producciones sentidos culturales y estéticos que, en vez de compartimentar
lugares estancos para cada propuesta creativa, pusieron en crisis los mecanismos que
resguardaban las fronteras entre disciplinas, diluyendo las jerarquias entre el arte, la cultura de
masas, la alta costura y el disefio. Un gesto desafiante que se materializo en los desfiles a través
de vestidos y prendas hechos con basura y telas viejas, adornos de baratijas, trajes de molderia
alterada y patrones andréginos que eran reinvindicados como obras de arte o disefio, recurriendo
con el mismo afén a la pintura y al bordado, al collage y al tejido, al crochet y a la escultura, al
6leo y al plastico.

2 La mesa se dio el marco del ciclo 1989 Seminario Publico que organicé en colaboracion con la investigadora
Gisela Laboureau. Puede consultarse el programa completo aqui: https://www.cultura.gob.ar/1989-seminario-
publico-en-la-casa-nacional-del-bicentenario-8212/ (consultado el dia 7/10/2019).

3 Sobre los desfiles realizados en el bar Bolivia y €l Garage Argentino por De Loof y otros disefiadores y artistas
puede consultarse mi texto: “Arte y contra-costura: genios Pobres en el Museo de Arte Moderno de Buenos Aires”,
en Zambrini y Lucena (2019).
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Las afirmaciones sobre como conciben su actividad también son contundentes en este
sentido: “Entiendo por moda lo que entiendo por arte. Sé que es una discusion y que también
deberiamos hablar de disefio, pero bueno, esa es mi mirada” (Di Como, 2015: 274); “Arte y
disefio para mi siempre han estado juntos, y trate de siempre trabajar dentro de la linea de
frontera de estas disciplinas” (Grippo, 2018); “Siempre pensé que lo que hacia en ese momento
cuando producia esos ‘objetos/ ropa/ obra’ por llamarlos de alguna manera, tenia mas que ver
con una manifestacion artistica que con el hecho de ‘disefiar’” (Bunader, 2018); “Lo que hago
tiene que ver con la interaccion entre el arte, la moda, la musica, el night life. Aunque la factura
pueda ser mejor o peor, me interesa mas el concepto y lo performatico. Siempre mis desfiles
fueron perfomaticos, el foco no estaba puesto solo en el disefio de la ropa sino en todo un
proceso conceptual” (Dios, 2018). También De Loof llevo al extremo la desdiferenciacion entre
artes y oficios, declarandose disefiador de moda, editor, cineasta, ambientador, artista y
decorador, tareas que lo ocupaban indistintamente en cada uno de sus emprendimientos, que
asumian la pobreza no como una carencia sino como un potente lugar de enunciacion y
produccion.

Al mismo tiempo, esos repertorios perfomaticos de cuerpos, ropas, técnicas y materiales
que ingresaron de la mano de la moda evidenciaron formas y estrategias que trastocaron los
valores conservadores cristalizados en el mundo del arte. En los afios 90, estos disefiadores
desplegaron un activismo estético que fue al mismo tiempo un programa artistico y de contra-
costura, signado por fecundos cruces que ampliaron los limites disciplinares, renovaron los
lenguajes y dieron lugar a la aparicion de nuevas poéticas vestimentarias, listas para exhibir y
usar. Su apuesta por la renovacion y la ampliacion del acto creativo mas alla de cualquier intento
de definicion cerrada fue de gran potencia en los afios 90, pero, mas aun, cuando se propagaron
en tiempos y espacios ajenos al grupo.

Viéndolos desde el presente, pueden identificarse dos lineas en las cuales es posible leer
continuidades, citas y apropiaciones de aquellas disruptivas propuestas entre el arte, la moda y
el disefio. Una nos conduce directamente a los comienzos de la Carrera de Disefio de
Indumentaria y Textil en la Facultad de Arquitectura, Diserio y Urbanismo de la Universidad
de Buenos Aires en 1989, donde los disefiadores de la Bienal seran solicitados como docentes
y formadores. La creacion de la carrera sera “el primer paso hacia la institucionalizacion y
profesionalizacion del disefio ligado a la vestimenta en la Argentina” (Miguel, 2013: 99),
cambio que tendra efectos decisivos en el sistema de la moda. En relacion con esas
transformaciones, las experiencias de la Bienal pueden pensarse como el pasado o la antesala
del disefio de autor, rétulo con el que se nombr6 a los emprendimientos de los primeros
egresados de la carrera, quienes desde fines de los afios 90 promovieron el disefio local como
un valor diferencial y como una nueva forma de distincion social.

La otra linea abre a lineas aun inexploradas con el mundo del arte. La resignificacion de
lo sucio, la valoracion del impacto, la multiplicidad de formas, la amalgama de épocas, el
reciclaje de la basura y lo usado, la irrupcion de la calle, el collage y el patchwork, la
fragmentacion polimorfa, el revival estetizante, la comunidad en torno a la obra, el gesto
minusculo de lo descocido o deshilachado, las atmosferas intensas y la desjeraquizacion de la
cultura fueron procedimientos propios de los desfiles de la Bienal -y también de los desfiles del
nacleo Bolivia- que con el correr de los afios contribuyeron a forjar nuevas legitimidades.
Pienso sobre todo en practicas artisticas que hacia el final del milenio cambiaron las
coordenadas del mapa cultural Buenos Aires apostando al trabajo comunitario, el desvio
irreverente de los bienes de la alta cultura y la creacion de espacios de produccion y exhibicion
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alternativos, como por ejemplo la galeria Belleza y Felicidad (Palmeiro, 2013) las iniciativas
del Proyecto Venus (Rozenmacher, 2007). En los afos de la poscrisis del 2001, acciones como
las del Taller Popular de Serigrafia (Longoni, 2005) o el Taller de Serigrafistas Queer
(Maradei, 2016) también utilizaron el cuerpo vestido como soporte privilegiado de lo estético-
politico y pueden pensarse en didlogo con las practicas de los disefiadores. Si bien el tema
amerita un analisis de mayor profundidad, resulta sugerente sefialar estas afinidades y recuperar
los desfiles analizados en este articulo como un potente nodo sin el cual no es posible
comprender los criterios de valoracion, las redes y las genealogias del arte contemporaneo
argentino.
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