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EURIT’MIA ARQUITECTONICA

Angel T. Lo Celso
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(Continuacién)

LA PROPORCION EN LA ARQUITECTURA ANTIGUA

‘¢ Parmi les oeuvies humaines, 1’oéuvre d'art.
semble la plus fortuite, on est: tenté de croi-
re qu’elle nait & l’aveature, sans régle ni
raison, livrée 4 1'aceident, & Piniprévu, &
Parbitraires effeetlvement quand  1’artisie
crée, cést. d’aprés sa f_a.nta,lsi:e' qui est per-
gonnelle; quand Ie publie approuve, ¢’est
d’aprés son goidt qui est passdger; inven-
tions cela est spnntane libre et en appa-
rence, aussi eapricienx Gue ls vent qul soufile.
¢ NEahmoins, comme le ‘vent qm souffle,
tout cela a des conditions précises et de%
Tois fixzes: 1l serait utile de les déméler’’
Taiwe (filospfia del atte)

La simetria (en la cmposicion de los templos), dice Vitru-
vie en su -obra ‘‘Los diez libros de architeetura’: ecapitulo prime-
ro que trata de la composicién y simetria de los Templos, nace
de la proporeién que en Griege laman analogic.

“La proporeién s fa eontiensyracion de las Ap'artes ¥y mienibros
de un ‘edificio con todo el edificio misme, de la cual procede la
razén de la simetria, Y asi la proporeién es guien modula y co-
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mensura los. miembros del edificio y la simetria es el efecto y re-
sultado de tal conmensuraecién. Si tomamos la proporcidn en sen-
tido pasivo, quiero decir, después de executada no se diferenciard
de la simetrfa, la cual no es otra cosa que la misma buena corres-
pondencia de partes entre si ¥ con el todo.

Ni puede hingtn edlflclo estar bien eompuesto sin la simetria
¥ proporcién: cpmo lo es un COLTPO; humano bien forinado’”. '

Lope de Vega en su Arcadia Lib. 3 ‘hace cantar a Olimpio:

Unirse bien las _pa,rtes que componen
El rostro y cuerpo de 12 hermosa dama
Forma la perfeceién gue agrada tanto:
De diferente unidad se llama;

Como el agudo y grave gue disponen
Dulee acorde el son perfecto al canto
Pensar que todo guanio

A Ta regla eomim se reduzese
Perfeeto hermoso fuese,

Negara la concordia, que sostiene

La perfeceidn que tiene

Un edificio, que sin ella es vano;

Y més el cuerpo y edificio humano.

Y eontinfia Vitrurie en la obra eitada:

“La Eurilmia es un gracioso aspeeto, y apariencia convenieri-
te en la composicidn de Jos miembros de un edificio, La hay enan-
do su altitud se proporeiona a la latitud, y la latitud a la longi-
tud: y en suma cuando todo va arreglado a su simetrfa’. La nota
al pé dice: ‘““Nuesiro Fabio Quintiliano Lib. 1 Cap. 10 define
asi la Euritmia en el Orador. corporis decens et aptus motus. Hs-
ta definieidn (que atendida la fuerza y significado de la voz Grie-
ga, estd bien apropiada al intento) puede aplicarse eémodamente
¥ sin violencia a los miembros de un edificio, ¥ coineidir respec-
tivamente con la de Vitruvio. Pues asi como un miembro de un
orador debe componer su cuerpo, rostro, gesto, y aceiones con

-
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ta gracia, decencia y aptitud posible a lo que narra y desea per-
snadir, sin salirse jJamis de los términos del decoro, buens élee-
cidn. ¥ gusto, para no causar risa al auditorio gino fenerle embe-
lesado con las razones bien significadas con los gestes; de la mis-
ma stuerte el Architecto debe busecar la euritmia en los miembros
de un edificio, ddndolés una altura, anchura y vuelo, que en na-
da desdigan del ofieio. v significado de cada uno de ellos, puesto
que todos le deben tener, ¥ ninguno estar ocioso’’.

“Hl modo de conseguir tan ardua, cuanto deseada calidad,
siendo omnia pulchra difficilia, es gobernandose por la simetria,
que luego explicaremos, conmensurando y proporcionando unos
miembres con otros en sus dimensiones, pero siempre procurin-
“doles un eorte, perfﬂ y contorno simple, griacioso y agradable,
que dexe satlsfecho lleno y enamorado el oje inteligente sin que
este pueda casi exphcar la causa del embelesamiento. Esto es
lo que la euritmia afiade a la simetria’’.

“Para lograr un edificio simétrieo, se requiere una rigurosa
imitacién de la naturaleza en sus mis perfectas produeciones, ob-
servadas por una mente perspicaz, ineorrupta, ¥ sin preocupacio-
nes. Bs cosa decidida entre los sabios, que la buena organizacién
en un cuerpo humano contribuye mucho a su capacidad y dispo-
siei6n para las ciencias y aiin para cualquiera cosa que quiera
executar el hombre. Pero es todavia méis cierto, gue esta buena
organizacién es quien nos presents a la vista 1a magestad, Delle-
za, ¢ hidalguia en 1a persona gue la tiene y quien riog mueve. in-
teriormente a loarla por bella, bien proporeionada de miembros,
¥ por eonsiguiente simétrica: no pudiendo proceder (segin en-
tiendo) la belleza subjetiva de ofra causa, que de la econmensu-
racién proporeionada de los miembros entre sf, y en orden al to-
do. Esta entiendo también ser la causa de tomar Vitruvio la com-
paracién del cuerpo humano, diclendo que asi como entre él ¥
todas sus partes hay correspondencias de medidas, y por eso es
simétrico esto es, bien corganizado; asi también lo serd el edifi-
cio que tuviera la misma correspondencia de partes entre siy
en orden al todo™.

“Pero ne porque un edificio sea simétrico, seri ya precisa-
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mente eutitmico, stendo diferentes los principios de que estas dos
perfecciones dimanan. La simetria no se extiende a mis, que a
proporcienar las partes con el todo y entre si; de lo ewal no re-
sulta mAs gue una correspondericia de miembros ,qie es ecausa
de Ia belleza .-,7 pero la "euﬁtﬁa sobreviene después de haeer-gra-
eiosa aquella misma belleza. No hay wverdad més conocida y* corn-
fesada dé tedos, que la belleza se distingue mucho de la oracia,
v que no todo lo hello es gracioso; antes a eada paso hallamos la
gracia b-ien‘l lejos de la belleza, y al eontrario’.

“Expheome como lo siento, por el exemplo sugmente Un
joven de la més bella organizacién y corporatura, como dieen
fué Antinoo {6 Antonio segln su verdadero nombre) sersi siem-
pre simétrico y bello en qualquiera positurd que se halle, ¥ aun
durmiendo, no pudiendo carecer sus miqmbros de aguella con-
mensuraeién entre si, y con el todo que componen, pero no serd
euritmico, esto es, gracioso, mientras no se sifuare en positura
ayrosa, gentil y elegante, como para danzar, ser retratado, orar, &e;
bien que siempre con naturalidad, sm violeneia, y precaviendo la
afectacién y exceso; porque dechnaria en el extremo contrario y
vendria a parar en vasto. Consta de Vitruvio mismo al fin del Cap.
2 del Lib. TIT, de Cicerén Lib. I de Oratore, y de Geho 19,9; don-
de Salmasio quiso leer vaseus, no advirtiendo que no es vascus
el contrario de venustas, sino vastus. Asi se puede ver en el mis-
mo Ilngar de\:ﬁGre_lio, que hace 4 invenustus sindénimo de vastus; y
en el de Vitruwio, que hace lo miismo diciendo: vagtus et inve-
nustus remittetur aspectus’.

““Péngase punto al Apoelo de Belvedere uno de los mejores
idolos Egipelos, v se verd quanto puede la euritmia sobre la si-
metria, o la graecia sobre la belleza. Suponiendo esta diferencia
decia Ovidio de Veénus ,que a mis de bella era muy graciosa . mug-
tague cum forma gratia mixta fuit. Suetonio dixo de Neron, que
antes era bello de rostro, que gracioso: vultu pulchroe magis quam
venusto. Kl Andnimo antiguo compendiador de Vitravio traduce
en venustatem et decorem la voz Griegs euritmia. Servirdn para
gonlirmar esta verdad el mismo Vi truvm Lab. VI, Cap. 2 hacla
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el fin: Aristét. in phisiognom. Cap. 10: Plin. 34, 8 sobre las La-
cedemonias de Calimaco. Horac, 1 Satyr 9, v. 24 y otros”

“Alguno dird, gue no eomprende eémo sea un edificio capaz
de aque]la gracia y contraste que vemos en una persona de bhuen,
arte, o en una estatua bien entendida, pudlendo estas Jugar su
euerpo, y situarle en aquel ayre en que me;;or hicire. En cuya sa-
tisfaceién digo que el edificio tendrd respectwamente la inismg
gracia v eontraste que la estatua més graciosa, siempre que se
arreglaren sus cuerpos (si tuviere més gue wno) a la proporcién
que sefiala Vitruvio en los de lag seenas, foros &c; v siempre que
sus muetnbros 7y partes mienores estuvieren cortados con perfiles
agradables, pastogos y simples; cclocados alternativamente. qua-
drados ¥ redondos coneavos y convexos, rectilineos, mixtilineos,
curvilinees, &e.’

“Los mismos eanteros cortaban las piedras a Rafael de Ur-
bine, que a Jayme Barézzo, Baltazar Pertizzi, Galeazzo Aléssi, a
San-Gallo &e. y con todo la Architectura de estos es pastosa tier-
na, y agradable; y la de Rafael bastante seca, y poco graciosa.
Bl famoso Bramante Lizzari tuve en su juventud un gusto y ma-
nera de Architectura seea y mala; v después, ya provécto, la ad-
quirié méis bella, magnifica y gracioga. ;De dénde puede pi*oeei—
der esta diversidad, sino de lo referido? Mucho 'pudi'éramos';'
afiadir en confirmaeién de esto, pero mi instituto no pide aqui
més, que el distinguir la euritmia de la simetria (por hallarse
confundidas y equivocadis en sus nombres y sigmificado; acaso
por ‘todos los eomentadores de Vitruvip, y por otros muehos es-
eritores) para gue los Architectos procuren unirles en sus fibri-
cas, haciéndolas bellag y graciosas’’

“Ha smido forzoso dilatar més de 1o ordmmario la presente o-
ta, por contener un punto nueve y de nadie, que yo sepa, trata-
do’” Asi comenta D. Joseph Ortiz y Sanz (traductor del latin al
castellano, de la obra de Vitruvie: Los diez libros de Architec-
tura) al referirse a Ia definicién de la palabra Buritmia

Entre los seis requisitos que Vitruvid aconseja a los Arqui-
tectos, para que consigan en sus obras el méximo de perfeceidn,
figura la Euritmia que ‘‘pide que estos miembros (del edificio)
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se coleqguen, se repartan, y se corten graclosos, tiernos y venus-
tos, sin afectacidn alguna, sin mala manera con la simplicidad
posible y parcos en el ornato’. Los seis requisitos que cita el au-
tor son: la ordenacidn, la disposicion, la simetiia, la euritmia, el
decoro y la distribucién.

Desaparecidos casi todos los testimonios eseritos que conte-
nfan. investigaciones y estudios sobre lag proporciones de un gran
nimero de edificios pertenecientes a la antigiiedad y solo con-
servados en ruinas; queda notablemente reducide o limitado el
eainpo de los résultados euyos finales pudieran darnos le_'fes‘ on-
eretas que sean de verdadera utilidad.

Las polémicas suscitadas entre los mismos investigadores, tu-
vieron ecomo consecuencia verdaderas confusiones sobre los resul-
tados obtenidos. Segfn G. B. Milani, desde la civilizacion més an-
tigua hasta el Renacimiento, uno de los investigadores —el prof.
Henzelmann— en su obra: ‘‘Leyesd armonicas reguladoras de lag
proporciones arguiteeténicas’ es el que més estudia y analiza el
resultado de operaciones direectamente relevadas sobre muchos
monumentos.

Vitruvio es el Arquitecto que talvez mas ha leido low eseri-
tos ya desaparecidos ¥ nos ha legado en su obra citada, un teso-
ro de mestimable valor,

Sin embargo el Renacentista Alberti no eomparte la opinién
de Vitruvio al decir... a esto hay que afiadir todavia, que él es-
eribia de un modo tan mcorrecto que los Latinos lo tenian pbr
Griego y lo§ Griegos por Latinos. Pero estudiado esto con mds
detenimiento resulta que ni era Latmo ni Griego; de modo que
lo mismo darfa que no hublese escrito nada, gue haberle hecho
de manera que no podamos comprenderle’’.

Esta declaracién y lag opiniones de Semper, criticando la ex-
presién confusa de esos escritos, resta algo de importancia a la
gran fuente de consulta. Veamos en forma panordmica las pro-
porciones de algunas arguitecturas.
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Sabios, artistas y arquedlogos dediecaron sus afanes a la in-
vestigacion de la Arquitectura —mids funeraria que viviente—
de Bgipto. Un estado especial del espiritu de aquella gente, did
origen @ una Arquitectura que debfa desafiar durante siglos; la
deeidn inelemente del tiempo y asl erearon los Faraones aguellas
fantésticas moles de pledra que se llaiman Pirdtnides y que sir«
vieron para recinto sagrado de sus reales cuerpos y que lama-
ron ‘“‘la casa eterna’’, en contraposicién eon la vivienda aislada,
destinada al goee de la vida temporal.

Esas Piramides, log Sepuleros -y los Templos, fueron cbras que
gin duda alguna dieron pié a la Arquitectura Griega. Ei estudio
analizado de las grandiosas Pirdmides, bastarian para eseribir un
interesante libro, Veamos ligeramente alge, sobre la gran Piri-
mide de Ghéops.

 Mene, segtn los estudios mas caracterizados de Plazzi-Smyth
(eomentados por M. Ghyka) marcadas propiedades astrondémi-
ea¥ y geodésieas. Sigutendo la fig. 106 tenemos las siguientes me-
didas especificas:

Altura h = 148 m 208 (otros autores asighan 144 mts.),

Lado base a = 116 m 402,

‘ h 148,208
Relacién — == —— = 1273 m.

a 116 402

valor que corregponde aproximadamente a \/¢ (seceién dorada);
g’_ug,rdando el triangule N A M 1a relacién signiente:

e h - 4
— = = Ve = 1278 = —
h a E
d=_€- alhf:
T 4a, 4 116,402
4a = b T —bke= = 31416
h 148 208

o sea: perimetro de la base igual perimetro de la cireunferencia
de radio h. '



ANO 28. N° 9-10. NOVIEMBRE-DICIEMBRE 1941
t — 1416 —

La hipdtesis de que el trazado de la gran Pirdmide reposa
sobre la aplieacién de la ‘‘seccidn dorada’ es una de las més
aceptadas y ya Herodoto narraba que las proporeiones estableei-
das para dicha Piramide entre el costado de la base ¥ la altura
eran tales que ‘‘el cnadrado comstruido sobre la altura vertieal
es igual exactamente a la superficie de cada una de las caras
triangulares’’.

(1) h2 = ¢ a
c.2 —_— hE _|__ a-z
h? == ¢* —a?
luego la (1) ¢ — a?=¢ a
c? ¢ e
— = — 41, lamando — = X
a® a a

X=X .1
X2 —X—1=0

ecuaciéh de segundo. grado eon dos raices, siendo la positiva

V5 41 |
¢ == ——— = 1618y \/ ¢ = aproximadamente 1.273 =h
) ,

Bien: s1 es probable que no se aplicaron en aquel entonces las
propiedades geométricas que ahora empleamos, no ‘es menos eier-
to que los Arquitectos Egipeios realizaron sus trazados sobre una
base sélidamente cientifica: el tridngulo meridiano.

Violéi-Le-Due, nos pregents el si-guiente trazado del trian-
gulo ““estable’ o Platénico,

Se divide A C (fig. 90) en euatro partes iguales y sobre el
extremo ( se levanta una perpendieular 4 A C. de altura igual
4 3/4 de A. C. Se obtiene un tridngulo A C E en el cual A K
es igual a 5/4 de A B,

AC:CE:AER=3:4:5h

Ahora para obtener el tridngulo gue responde a la gran Pi
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rdmide de Ghedps, se levanta por D (mitad de A C) una perpen-
dieular a ésta v sobre ella se toma D) B igual a la mitad de A E.
Se tiene asi el tridngulo buscado A B C en el cual D B repre-
senta ld altura de la Pirdmide citada y A € uno de los 1a,dos del
cuadrado base de 1a misma.

Dividiende A C en 48 6 en 400 partes (sistema duodecimal
o centesimal) y trazando desde C la perpendicular A ¥ prolonga-
da hasta &, en que halla la periferia del eirculo. cireunseripto al
trisgngnlo recténgilo A € E y bajada luego desde F la perpen-
dienlar  H sobre O B se hallarin log resultados que siguen:

/

| igual 12
2
AD , (2X12) =24
- 12
Sistema duodecimal | DB , (2X12) 4 — = 30
2
CE , (3X12) = 36
L AC , (4X12) =48
P AE . (5X12) =60
AD
— = 100
2

A D = 2X%100 = 200

100
(23X 100) + —— = 250

DB ,
2

Sistema Centesimal{ € B = 3 > 100 = 300

AC = 4% 100 = 400

A B = 5% 100 = 500

AF = 320

F & = 180

A E = 320 + 180 = 500

FH =144

C G = 480
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Tratindose de proporciones el sistema duodecimal tiene la
ventaja. sobre el otro, de subdividirse facilmente por mitad, cuar-
tos, tercios. -

Los. Arquitectos de la Fdad Media, se sirvieron dé este tridn-
gulo como elemento generador de las proporciones en dug edifi-
ctos, especialmente los Goticos y Bizantinos.

Acoplande tridngulos reectdngulos con catetos 3-4 & con
eatetos 3-5, dedujeron los Egipelos otros tridngulos de propor-
cionalidad. Quedan asi formados los tridngulos (8 de base 3 de
altura) (6 de base, 4 de altura), (8 de base y 5 de altura) (10
de base y 4 de altura) ver fgs 108, 109, 1106 y 111,

Con las relaciones de éste Gltimo tridngulo (10 de base v 4
de altura), proporcionan los Kgipeios el Templo de la Isla de
Elefantina (Egipto) llamado templo de Amenophis IIT

Con el tridngulo (3-4-5) los ngpcios, Asirios y Persas tra-
zaron sus bévedas. Con centro en N-P-O (fig. 112) vértices del
tridngulo elegido, se describen los arcos NQPR yQR que a su
vez forman la curva N Q R P, intradds de la futura baveda,

La fig. 114 presenta el frenie principal del templo Mastaba
en Luxor, con su frazado geométrico respondiendo al tridngulo
{10 de base y 4 de altura) en la figura A B C, y (4 de base y 3
de altura) en el tridngulo D E F que'a su vez con centro E y ra-
dio B G y arco G F. nos da el eje de la estatua colocada en la
entrada; en el rectingulo que se forma se tiene la proporeién co-
rrespondiente al valor v/2.

Hay que reconocer en la Arquitectura Egipeia, los prineipa-
les elementos de la monumentalizacién; las grandes dimensiones
de materiales, el conjunto, las repeticiones regularey ¥ ritmicas
de iguales motivos, las simetrias, las relaciones geométricas sim-
ples entre las partes v el todo, elementos todos que constituyen
los prineipios basicos de la Euritmia Arquitectdniea.

La fig. 113, nos muestra la fachada del templo de Hathor en
Denderah, con un grafico regulador de sus proporeiones. El tridn-
gulo A B C responde a la relacion (10 de base por 4 de altura)
v las paralelas a sus lados inciden exactamente sobre puntos ca-
racteristicos de la obra, respetindose perfectamente la simetria
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1

de los vacios v los llenos con respecto al eje que pasa por la
puerta central. '

CALDEOS Y ASIRIOS

Mientras los monumentos levantados por los Egipcios, desa-
fian afin las mmeclemencias del tiempo, ya que fueron elaborados
con materiales duros {existiendo en dichas obras simetria); los
monumentos de Ia Mesopotamia {Asiria-Caldea y Babilonia) ya
casi no existen, pues en ellog se empled el ladrillo comn, habien-
do una augencia marcada de simetria.

Liis ruinas del palacio de Khorsabad dan una idea de la
grandiosidad de la Arquitectura Asiria.

Del anjlisis de esos antiguos edificios -—realizados por va-
rios ipvestigadores— parece deducirse que ellos no guardaban
proporciones, pues las partes no tenfan relaciones fijas mi entre
ellas ni eon el todo.

Sin embargo sostienen algunos autores, que existen propor-
ciones v que se hallaban éstas vinculadas a la dimensién del ma-
terial empleado en la construccién, ed decir el ladrillo, eonsti-
tuyendo asi la medida de éste elemento construetivo, el médulo
o sea la unidad de medida o de relacién.

Es indudable que existe una mareada diferencia (desde el
punto de vista estético), entre las proporciones de arguitecturas
en piedra de talla y de aquellas en ladrillos comunes; pues para
el eago de estos tltimos, dada las dimensiones reducidas y fijas
del material, las mediciones nos condueen a una apreciacién me-
nos exacta, en oposicién a la pledra, con las que la rvelacién que
puede hacerse con la wnidad de medida es posible de fracciona-
miento, facilitindonos asi acercarnos a las proporeiones del Grie-
go, que se aproximan al cumplimiento de las leyes completas de
Armonia De esa diferencia de materiales constructivos, nacieron
los dos sistemas de proporcionamiento: el modular ¥ el geomé-
trico.

La fig, 119 nos presenta la fachada {(restaurada por Thomas)
del palacio Sargon en Khorsabad, econ un grafico regulador de sus

o
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proporciones generales perfectamente equilibradas. (A B C) y
(D B C) son dos tridingulos iséeeles acoplados y las paralelas a
sus lados responden a un trazado grifico perfectamente controlado

PERSAS.

La ar(iiii’tectura de los persas, mfluenciada. por dos corrientes:
la Asiria y la Helénica del Asia Menor, presenta, proporeiones ca-
racteristicas basadas en la aplicacién de diferentes tipos de trian-
gulos.

En la fig. 115 ,vemos el corte del interior de una sala del Pa-
lacio Sarvistan-Persia. E]l médualo eonsiderado es un tridngulo Egip-
cio, construido sobre A B igual a la mitad de una arcada D E.
tgnal 4 A B més B C igual 9 partes Altura de las columnas F
B igual 3 partes Altura del plano de la galeris inferior I L igual
2 F A igual 2 B C igual 10 partes. _

Desde el suelo hasta la imposta de la clpula ¥. K ignal 3
B C igual 15 partes. Didmetro de la cfipula P N igual 2 A B més
B C igual 13 partes. Altura de 1a imposta de las galerias laterales
al nivel del suelo agual: Li M igual A C igual 3 partes.

Altura de las boeas de las galerfas M N igual mitad de A B
ignal 2 partes La relacion de la altura de Ia. cipula a su didme-
tro es 3 4 4 coino la relacién que existe entre A Cy A B.

La fig. 116, nos muestra el corte esquemético de la sala mayor
del Palacio Firoux-Abad (Persia). E] perfil de la béveda estd de-
terminado por medio del trazado Egipeiano indicado. La base es
proporcional al radie de la bdveda.

La tumba. de Dario Primero en Persepoll (Persia) estd pro-
porcionada eomo indica la fig. 117 por el tridngulo equilstero (8
de base v 7 de altura).

El moddulo de esta obra lo constituye el didmetro de la colum-
na en el medio de su altura Ademis (A B F E) és igual al reetin-
gulo (1 .2) v log rectangulos (E F G H) v (A B C D igual al ree-
tdngulo V2

En ambas figs. 115 y 116 tenemos aplicaciones de las efipulas
Acaméantidas, verdaderos hallazgos de la geometria, que eonecilia en
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las relaciones 3-4-5 del tridngulo aplieado; la drmionia estética, eon
la estética requerida por los principios construectivos aplieados en
lag mismas.

INDIANOS

Conocemos el cardeter que empleaban los Indianes en la orna-
rhentacién de sus construcciones recargadas de ricas decoraciones
tanto en los templos excavados en las montafias como en las elési-
cas Pagodas. Coee ‘

Ciertos autores asignan al didmetro de la columna, el valor de
médulo, ley que parece constituir una regla absoluta en la propor-
cién de las obras arguitecidnicas de aquella época. La arquitectu-
ra Budaiea, que con la Bramiica co;istituyen “los dos géneros dis-
tintos gue caracterizaban las obras de los Indianos, se clasificd en
tres tipos diferentes : los Topes, los Templos y los Monasterios.

En les Topes (especies de tamulos hemisféricos) guardaban
los Tndianos sus rehguias; su forma de esfera aplanada era ro-
deada de una balaustrada y de puertas monumentales de piedra:
los Torans.

Bn la fig. 120, tenemos disefiado un Torans (correspondiente a
una parte de la Stupa de Safier (1ra mitad del siglo I a J C.),
con un grifico regulador de sus proporciones, gue en su esquema
general cumple las relaciones geométricas en &l aplicadas.

En los monumentos eonstruidos con materiales superpuestos,
las hiladas horizontales eran fuertemente acusadas con juntas pro-
fundas {ej: pagodas de Tandjore, de Khajurao, de Bhuwaneswae,
ete.) y cuerpos salientes marcaban fuertemente las lineas vertica-
les congiguiendo asi log éfectos monmmentales que buscaban En
esas obras no parece haber recurride sus autores, a la aplieacidn de
log prineipios geométricos que dieron origen a lag proporeiones
modulares elasicas

CHINOS

Poce o mada se ha investigado sobre las proporeiones de la
Arquitectura China. Acorde con el cardcter de sus habitantes, esta
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Arquitectura se melina preferentemente por el lado préetico: puen.-
tes, canales, murallas defensivas.

E! arte transportado por log Indianos, sufrié algunas modifi-
caciones concordantes con el carigeter de los Chinos, adquiriendo
verdaderas formas fantésticas. Parece ser que el moédulo en esta
Arquiteetura lo constituye la distancia entre las vigas del techo;
siendo este elemento construetivo la caracteristiea de Ia Arquitec-
‘tura China y resultando este tipo. de médulo, un maltiplo de otras
medidas principales del resto de la obra.

JAPONESES

Calor exagerado, lluvias abundantes y temblores de tierra re-
petidos, son log elementos con que Iuchan los habitantes del Japén
vy consecuencias de esos elementos son los tipos c,aracteristicos, de
sus construcelones: dobles techos (igual que los usados por los
chinos), volados exagerados de los mismos, supresién de fundacio-
nes v muros de recinto y empleo exagerado de maderas,

Un analisis de las proporeiones de un Toril (pdértico en las en-
tradas de log jardines gue conducen a los templos) lo tenemes en
la fig. 121 v en el que parece haberse utilizado el tridngulo equi-
latero (A B C), presenta relaciones goemétricas fijas y eclertamen-
te de aspecto agradable. A ignal que la Arguiteetura China, la Ja-
ponesa tiene proporciones que podriamos clasificar de severa ex-
clusividad, y los trabajos son de una ejecucién artistica impecable.

La fig. 122 nos muestra una Pagoda eorrespondiente a la par-
te Oriental del templo de Taemaji (principios. del siglo VIII), con
su grafico regulador. Empleo de triangulos igéeeles acoplados (A
B C) v (B CD) repetidos arménicamente en toda la altura del
edificio v distancia entre pilares {a) como subdivisidn prineipal.

GRIEGOS

El concepto de unidad de estruetura, de forma y de légica en
SU méxima eomprensién, eonstituyen la base de la armonia que en-
galana la Arquiteetura Griega y que tiene en el Partenon (arqui-
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teetura del mirmol, de la estapenda escultura y del admirable co-
lor, de Ia morada de la Virgen), la expresién méixima de belleza
que el tiempo agiganta cada vez mis y nos atrae con su Euritmia
déndonos un ejemplo perenne de emoecién pura, noble y grande;
dejandonos Ia verdadera herencia hustorica de Greca.

Ningiin elemento estd deméas en el Partendn, tode tiende a un
equilibrio perfecto: armonia de masas, finezas en ¢l detalle, eon-
cordancia perfécta entre la estructura y la forma, impresién de
calma y distineién del conjunto, constituyen las cardcteristicas
esenciales de esta Arquitectura. Nada atenta econtra la Euritma de
la obra, si hasta podriamos clasificarlo como la imagen de la per-
feccaén plastica.

Se inspira la Arquitectura Griega en las leyes geométrica de
la estética Egipeana, pero modificando la expresién de pesadez de
conjunto a cambie de una proporeién ideal, que responde a la ex-
presién filoséfiea de su pueblo: eguilibrio armonioso.

En oposicidn a los Egipcios gue se inclinaron al culto de los
Dioges v de log muertos, los templos (iriegos parecen destinados a
materializar para la eternidad, el ideal de belleza del alma de su
pueblo.

Al deeir de Le Corbusier, los Griegos ‘‘han creado un siste-
ma plistico que acciona directa y poderosamente sobre nuestros
sentidos; eolumnas, entablamento completo, gradas contrastantes. .
Ellos han aplicado las més acertadas deformaciones aportande a
la modelacién una adaptacién impeeable a lag leyes de la dptica’.

El templo es el exponente maxuno de la Arquiteetura Griega;
en ellos se emplearon fres drdenes. Dérico, Jénieo y Corintio.

La armonia de log templos (por sobre todo el Partendn), se ba-
sa en el estudio v proporeidn del ‘‘orden’ empleado en él, que se
halla sometido a la medida comiin del médulo.

En general en los templos Griegos la proporeién de la “‘cella’™
corresponde a dos cuadrados enteros ¥ un cuarto més, fig. 123. Reg-
peeto a la relacidn de amcho y alto de las ecolumnas, pueden éstas
clasificarse segln los perfodos a que pertenecié la Arquitectutra,
en la forma que sigue: en el ler. periodo, altura igual cuatro dia-
metros; 2do. periodo, altura igual euatro y medio didmetros, 3er.
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periodo altura cineo y medio didmetros, Figs 124, 125 y 126 res-
pectivamente.

El equino correspondiente al capitel Dérico Griego, sufrid una
evolucidn en su perfil: de la forma chata pasé a la forma alarga-
da. En las figs. 127 y 128 correspondientes a los templos de Ce-
res ¥ Neptuno, se aplicd el tméngulo de relacién 3-4 y en las figs.
129 y 130 eorrespondientes a los capiteles de los templos Egina v
Partenon, se utilizé el tridngulo de relacignes 4-5. También en el
capitel del templo Los Gigantes en Agrigento, se empleé el tridn-

' gulo de¢ relacion 3-4 (fig. 131).

La confrontacién de un templo de la primitiva arquitectura
Ttalo-Griega ¥ otro templo de la época en que Grecia estaba en su
apogeo, nos muestra que los templos antiguos eran méas proporeio-
nados que los otros.

Indudablemente una ventaja de orden ‘‘visual-estéfico’” favo-
recié a los CGriegos, al levantar las fachadas de sus teraplos scbre
un fnieo plano vertical, pues los efectos de perspectiva eran menos
complicados yue en el caso de edificios eon varios pisos.

Para los Griegos el ritmo era abstracto, es decir no dependia
ni de la estatura del hombre para fijar la altura de una puerta,
ni del paso. del mismo para fijar la altura de los escalones en una
escalera.

El Arqutecto Griego elegia esas medidas de acuerdo al grado
de monumentalidad del edificio y eso como nota dominante era la
clave proporeional del edificic misme. Pero no es posible creer
que los Griegos retuvieron este método como ahsoluto para armo-
nizar las formas, lo consideraban como un modo prictico para re-
dueir las pruebas y facilifar la obtencién del objetive

Uno de los tridngulos mas adoptados por los griegos para pro-
porconar sus edificios Tué el Egipelano (8 de base v 7 de aliura,
muy cercano al equildtere) y el tridngulo que tiene por base la dia-
gonal del enadrado eonstruide sobre la hase del tridngulo prece-
dente ¥ con la misma altura 7 Salvo pequefia diferencia, eomo lo
muestra la fig 133 Este trifingulo se corresponde eon aproxima-
cién con el de 5 de base v 3 de altura.

Aeentuamos que ol médulo para los Griegos, estaba constitui-
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do por el radio medio de la columna o sea la semisuma de los ra-
dies de los circulos de base y cabeza del fuste. Se observa en pri-
mer lugar que la relactén de este médulo a los diversos miembros
dél orden arquitect@nico se aproxima a una cifra simple y en se-
gundo ugar que ese radio mddulo viene expresado con un nimero
simple cuando se refiere al pié Griego (en Atenas igual 0308 m
subdividido en 16 pulgadas).

En ¢l templo del Pesto fig. 134 los tridngulos (abe) (dbe)
{fec) (ghi) son semejantes. Entre ejes de columnas exfremas se
tienen TH pies italianos. Separacién de columnas 15 pies y 277 ¥
para las extremas 14 pies 7°. Altura de las columna 30 pies &
aproximadamente dos separaciones de columnag internas. Kl guin-
to de su altura nos da el radio ignal a 3 pies. Ademas el rectingulo
(ABET") respondé a la relacién (1 : 2); (A B C) es un tridngulo
isosceles v las paralelas &4 C'B corresponden al (C’ B’) diagonales de
las metopas.

Del mismo temple analizando un eapitel se tiene fig. 132, que
el perfil del equino ha side obtenido por um tridngulo (3-4-5) el
ET¥IY. Las proporciones del &baco y del equino estin como ndi-
ca la figura, relacionadas con R y r que soun respectivamente el
radio medio de la columna vy el radio en la parte superior de la
mistna.

La diferenciz (R mienos r) nos da el valor d, empleado tam-
bhién en el trazado del capitel. La auxiliar OF¥ &s normal a
la D,

El Arsenal de Pireo fig. 135 nos da también un ejemplo els-
sico del método Griégo para proporcionar. La altura A B com-
prendida entre zéralo ¥ corniza, es igual a la mitad del ancho del
frente {A A’ sobre 2). La altura E del vértice de! frontispicio la
geflala el tridngulo Egipelano A B C (34-5). La sexta parte del
total A” A nos da el ancho n m de las aberturas, que tienen por
altura una vez y media el ancho n m. El trifngulo {A’EA) res-

ponde a (6 : 4), las puertas, al rectingulo \/§? (A’ AB B al

rectingnlo (1 : 2), (I¥ D F F”) al rectingulo V2, vy (A’B) (A B’)
acusan la linea superior de las puertas.
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Empleando nimeros para las relaciones se tendrian: tomando
un ancho Af A dgual a bh pies.

Altura enfre zécalo ¥ cortiza A B igual 55/2 igual 27.50 pies,
en cifras redonrdas 27 ples. '

Altura total C E igual 2/3 de 55 ignal 36.67 pies, en ciiras
redondas 36 pies.

Ancho de puertas (i m) igual 1/6 de 55 igual 217, en cifras
redondas 9 pies.

Podria deducirse de estos resultados obtenidos de redondear las
cifras verdaderas, que los Grlegos hubiesen adoptado nfimeros im-
pares ¥ los euadrados de las potencias (36 1gual (6%), (9 igual
82), (27 igual 3%). :

Vemos pues que tahto el método aritmético o modular, como
el grifico por medio de tridngulos, dan en la mayor parte resul-
tados muy aproximados.

Lo mé4s notable en la arquitectura griega lo constituye la
igualdad de relacién enire las variag partes o sea la proporeidn
llamada analogia por ellos y obienida medlante flguras semejantes.

Las figs. 136-137 y 138 corresponden a tres plantas de tem-
plos griegos. En ellos el rectangulo formado ‘por las columnas del
perimetro 8 semejante al rectangulo internd de la “eella”

En las plantas del Partenon y de! Egina se tiene ademés que
en la ““cella’ hay otro espacie rectangular eireundado por colum-
nas ¥ que esta proporcionado de ignal manera. El regtangulo (A
B C D) det templo de Bgina responde a la relacién (1 : 2).

La fig. 1389 nos presenta el trazado de proporeiones de facha-
da del temnplo Dérico Griggo de Egina en Cora. La altura h igual
{2 a) de las columnas, es dos veees la separacidén entre columnas.
Kl frente de la ‘‘cella’’ estd proporecionado com el tridngulo rev-
tangulo 3 de base vy 2 de altura. ‘

El friso y el arquitrave tienén la misma altura. La parte de
arquitrave comprendida entre tres columnas es igual a seis veces
la altura del arquitrave y la misma relacidn existe entre el trozo
le corniza gue apoys sobre tres triglifos. También las cabezas de
jos triglifos gnardan la relacién tres a seis.

Lia parte de arguitrave que apova sobre dos columnas tiene
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un lgrgo igual a tres veces su altura y ld misma proporcidn existe
en el trozo de corniza comprendido entre los ejes de dos triglifos.
. La, tangente al cireulo de centro O y de didmetro igual a Ta
dig,tancia entre colmmnas extremas nos da la inelinacién de Ia
Hnea dependiente del frontispicio.

En este mismo templo, el entablamento tiene una altura ignal
4 Ia sepzracidn entre colnmnas a. Bl tridngulo M N P de rela-
cidn 5/4 nos da en M N y en su paralela M’ N, las lineas que
toean puntos caracteristicos de la obra.

En el templo de Poseidon (Pzestum) se observa la propor-
cignalidad existente entre el eonjunto 6 masa del edificio y di-
vgrsas componerntes (fig. 140). Los tridngulos A B C vy A B’
igdsceles y paralelos tocan en sus vértices, puntos importantes del
gonjuntoe.

La. relaeién 4 : 3 entre el interior de la cella y los pérticos
Iaterales se conserva entre la metopa, v los triglifes. Tgual pro-
porcmn existe en la relacién 2.2 & 1 que tienen respectivamente
Ia altura de las columnas y la trabeacién con la altura de los tri-
glifos (incluso la cabeza y cimasa superpuesta).

' Bl Arq Swiecianowski en su obra *‘La loi de D’armonie dans
7art Gree et son application a 1’architecture moderne’ (comenta-
da por 4. B. Milani en su obra L’'Ossatura Murale}, analiza deé
manera caracteristica haciendo una aplieacién en el templo Dérico
de Eleusi (fig 141) un sistema de medicién, indicarido:
Iro: La ‘manera de determinar las dimensiones relatwas de los
distintos elementos del orden.
2do: La unidad estética de cada elements, como prineipio de su
ligamento arménico
3ro: Las dimensiones de dichos elementos obtenidos en base a
una medida espeeial en eoniparaeién con las medidas efee-
tivas tomadas eon el relevamiento directo del monumento.

Esa ynidad de medida, ¢l autor la lama minuto v establece
gue wn winute es igunal a 0.025 de metre, En cuanto a 1a esca-
la estética, el anier la edtablece tomando por unidad estética
la altura del orden dividide en siete partes, comic hace Vitruvio
del resto.
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En la fig. 141, se indican las dimensiones de los elementos to-
mando como base la unidad 4/7 (donde 4 es igual a la altura del
orden, igual a 427 minutos) y las diferencias que existen entre las
dimensiones derivadas de la escala estética y la efectiva.

Asi la uvnidad estética venia determinadd por: 4/7; 4/7%;
4/7%; ete, '

Lg relacidn 1 : 2 (eéntre el ancho ¥ el largo de los templos
oriegos) corresponde entre otros o los siguientes:

Tegses (Atenas. 465 a. C)
Gtiove Olimpieo, Agrigento
Giove. — Atenas

Partenon, (Atenas 448 a C).

En la relacién 1 : 2,5 estd el templo Dérieo de Selinunte.

Estos concepios de proporcionamiento de estruefuras, se hallan
representados no golo en log templos Griegos, sino también en mu-
chas obras de la arquitectura Romana que sirvié de base a la Arqg.
del Renacimiénto Ttahane

La fig. 149, nos muestra la fachada principal del Partenon
con su grafico arménico. Las paralelas al tridngulo isdeeles (14,5
de base ¥ 85 de altura) el D B F formado por las lineas que
unen el vértice del frontén y los piés de los ejes de las eolumnas
extremss, coinciden con G H, 1 J, ete. lineas de unién. de los capi-
teles y ‘bames (en la interseecién del eje de columnas con ¢l arqui-
trave y con e! piso). Ademas un cireulo eon centro en O; es tan-
gente a las pendientes del frontdn y a los lades que forman el euer-
po central del templo. Toda la figura A B ¢ D pnede' encerrarse

en un rectangulo V38 Dos divisiones en altura, corresponden a la
separacién entre ejes de columnas y otras lineag auxiliares como las
diagonales de las metopas y sus prolongaciones, coinciden perfee-
tamente con punios definides de la obra.

La fig. 142, nog presenta la correspondernicia de proporciones
de diversos elementos drquitectonicos del Partendn; paralelas que
se corresponden perfectamente en puntos semejantes de la obra.

El corte del mismo temple (fig. 150) responde también en sus
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graficos armdnicos a caracteristicas notables. Todo el euerpo prin-

cipal A E F C se halla dentro de un rectangulo y/3; dos tridngu-
los acoplados: A B D y D B C, tocan exactamente ejes de eolum-
nas extremas y el punto B en que el eje del edificio corta el ar-
quitrave. '

La fig. 151 corresponde a la fachada lateral del templo Tlissos
Atenas (484. a. C.) mostrando en sus graficos las relaciones seme-
Jantes entre diversas partes del edificio, obtenida por diagonales y
paralelas a las mismas. La masa central del templo: A B € D res-
ponde al rectiangulo 1 : 2.

Tomada de la obra citada de G. B. Milani, la fig. 152 presenta
contornos de fachadas de evatro templos Griegos (Doricos y J6-
nicos). Vemos en ella, la relacidn entre lag proporeiones prineipa-
les entre templos del mismo orden arquitecténico y las diferencias
de dimensiones reales entre los mismeos. Concepto de ritmo ahstrac-
to, en el que desaparece la escala humana para dar paso a la fan-
tagia creadora del arqiiitecto, que busca el grado de monumentali-
dad de Ia obra con absolutz prescindencia de los datos précticos
corrientes. E. Viollet-le-Duc, en su diccionario razonado de argui-
tectura, comenta un heeho superior: en la Arquitectura de la Hdad
Media, el sistema armémico de lag proporciones proeede del exte-
rior al interior de log edificios. No proceden asi los Griegos y qui-
zés, si lo hicieron los Romanos en sus edificios abovedados y en sus
Bagilicas. '

Dice nuestro antor, que &i eonsideramos el templo de Teseo o el
mismo Partenon, la observacién de sus exteriores no nos permiten
prejuzgar sobre las proporeiones de los interiores admitidas en esos
edificios, Pero a esto eabe observar, que si los érdenes colocados en
el intertor se hallan establecidos en una relacién arménica de pro-
poreiones con el orden empleado en el exterior, westamos frente a
nna euestién puramente eonveneional, mnposible de apreeiar con
nuestros ojos, puesto que amhos d6rdenes no se pueden ver simul-
tAneamente .

Haelendo un analisis de los drdenes arvgiitecténicos emplea-
dos por los Griegos, se afirma la idea de que en ésta arquitectura
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la Euritmia la constituye el método modular o sea lag relaciones
de las dimensiones del eonjunto subordinada a una medida comin
tomada en el mismo edificio, que es el mddulo.

El orden arguitectdnico, eonsiderado eomo organismo simple,
desempefia en su aplicacién una funcién estabilizadora. Funeién
ésta, que responde al criterio puramente estitico ¥y que puede con-
siderarse como indispensable o constructivo, (Un ejemplo de esta-
hilidad del conjunto lo tememos en el orden empleado en los tem-
plos o bhasilicas); o también puede considerarse como elemento se-
cundario, vile decir que no es indispensable a la estabilidad del
canjunto {ejemplo: el orden del inferior del Pantedn de Roma, cu-
¥a gran capula no es sostenida por el mismo) ¥ entonees consti-
tuye un elemento decorativo solamente.

Las columnas, pilares y pilastras, econslituyen —eomo es sahi-
do— los elementos de sostén del orden constructivo. Las eolumnag
—elemento fundamental de sostén-— se hallan sometidas a cargas
verticales y las formas y dimensiones de las mismas dependen de
1a naturaleza del peso o pesos, 0 empuje que actian sobre ella, tipo
de cargas transmitidas por el techo y tipo de material con el que
se hallan construidas. ’

De alli 1a complejidad del problema para diseernir las propor-
ciones de los organismos arquitecténicos euando el orden desem-
pefla un rol estético solamente 6 también estitico. Este comcepto
se halla aclarado en las figs. 143 v 144 {tomadas de la obra de G
B. Milani). En ellas se observan diferentes drdenes que tienen la
misma separaciin entre ejes de columnas, pero distinta proporeién
arquitectdniea. A igual separacién a, permanece fijo el tipo de cu-
bierta que aetdia sobre log apovos, Para el arguitrave mondslitico,
el sistema es twliptico (coneepto eonstruectivo) y variando la altu-
ra de la columna v su didmetro segfn el tipo de orden al cual
pertenece, fenemos el concepto estitico.

En la fig. 145 se han superpuesto tres tipos de érdenes distin-
tos. Vitruvio nos muestra en ese disefio, Iz relacidn de proporeio-
namiento estdtico establecido para los intercolumnios de log drde-
nes arquiteetdnicos,

Las figs. 146, 147 v 148 representan esquemas de drdenes ar-



ANO 28. N° 9-10. NOVIEMBRE-DICIEMBRE 1941
— 1436 —

quitectonicos mostrando la aplicacién del tridngulo equildtero co-
mo elemento armdénico para ﬁroporeionar el espaciamiento de las
columnas en log intercolumnios.

La 146, eorresponde al templo Corinte (el tridingulo toca en
sus puntas de la base en la unién del eje de la eolumna con la l-
nea de tierra). En la 147 que corresponde al templo de la Con-
cordia en Agrigento, los vértices de la base tocan el limite de las
columnag en su unién con la linea de tierra y en la fig. 148 del tem-
plo de Egina, el triangulo equilitero tiene igual ubicacidn gue en
el caso anterior.

La aplicacién del tridngulo en los gréificos reguladores nos
conduce a una reflexidn acertada: lag proporciones en arquitectura
se basan en las leyes de estabilidad y como estas leyes derivan de
la geometria, de alli que siendo el tridngulo wna figura indefor-
mable, perfecta, nos da la expresidén nds exacta de egtabilidad.

El elemento estético-estitico, se ha puesto en evidencia con
toda claridad, ante la expresién acertada de una figura geométri-
ca. Por medio de los tridngulos se establecieron las reglas de pro-
porcién, estando asi esas proporeiones sometidas a las leyes de la
estatiea.

El sistemna arménico proporcional admifido por los Griegos,
tiene por base la aritmética y el usado por los Arquitectos Oeci-
dentales de la Edad Media, tiene por base su aliada: la geometria;
vy en ambos sistemas se hallan los mismos elementos: relaciones de
mimeros, de dngulos y dimensiones dadas por tridngulos sermejantes.

Los sitemas modular y grifice al complementarse establecen
de un lado una medida comin entre lag partes de la composicién
y de otro lado, el empleo de tridngulos, conduce por la posicién de
clertos puntos, 4 una ley grifica.

ROMANOS

Muerto Alejandro, las artes emigraron de Atenas 4 Ro-
ma, 3 clasificamos la mentalidad de los Griegos como filosh-
fica, 1a de los Romanos debemos sefialarla como despéties, v de
ellos nos dieron ejemplos que se reflejan en sus obras —que aun-
que directamente inspiradas en lag de los Griegos y Btrusecos— tien-
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den al Iujo v al eonfort; productos de un pueblo positivista y
practieo.

Los Romanos, maestros de Oceidenie, usaron al parecer, el
triangulo equilatero, el 4- 25 (que se usd en la Edad Media), el

euadrado v €l rectangulo de médulo /2 (de tema dindmico seghin la
notaeién de Hambidge), para el trazado de sus esquemas rifmicos.

Los prineipales elementos Griegos adoptados en la Arquitec-
tura Romana, son los érdenes Hamados clésicos: Dorico que se trans-
formé en Toseano, Jénico, Cormtio y el Compuesto (verdadera crea-
cidn Romana). (De égte ltimo un buen ejemplo la tenemos aplica-
‘do en el arco de Tito {fig. 155), rieamente ornamentado, ésta obra
constituye una de lag mejores produeciones de la Arq Romana,

Fué levantado en el Foro Romano, como elemento simbdlico
del triunfo del emperador Tito Vespasiano, en la época de la ex-
pansién romana, para que reflejara en la hmaginacion de su pue-
blo, la grandeza- de Roma.

En este areo, el tridngulo A B € equildters, congtruido sobre
A B (distancia fijada entre los ejes de las pilas) determina et pun-
to O, intzadds del areo en la clave. Dividiendo C H. en tres partes
iguales, se tiene el punto O centro del areo; y trazado éste se tie-
nen los pﬁntos F G, determinando agi los pies derechos F I} y
G E. Resultarda D F (¢ E un cpadrado

La altura del zdcalo 6 pedestal de la eolumna es ignal a una
de las partes de C H. Se traza degde €, encuentro del cje A 1
de la pila con Ia linea superior del pedestal, una paralela 4 A C,
se tiene el punto a que acusa el filo extertor de la eolumna.

La misma paralela corta en d el eje del arco y d marecari la
linea superior de la corniza sobre la columma Fsta linea deter-
mmna ¢l punto r y tirando desde r la paralela a D & § sea una
recta 4 45 grados, se tiene el punto s sobre el filo externo de lg
columna,; § dard la linea inferior de dicha corniza.

Dividiendo en eineo partes la altura de édta corniza se ob-
tiene el radio de la columpa; se puede entonees marcar los ejes
de lag eolumnas externas y umendo los ejes de lag pilas se tle-
nen también los ejes de las eolumnas internas. Desde el punto e
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1a paralela e £ & C deferminaré la altura de la base en =l sub-
plinto, cuya altura se obtiene llevande desde f hacia m el radio
de la columna y ¢l saliente se determina tivando desde el punto
de encuentro de la linea muperior de dicho sub-plinto con el filo
de la coluznna una paralela 4 A .

Se tendrd asi el ancho del dado del pedestal y por lo tanto
¢l punto b. Rl gran recuadro del dtico ¥ el recuadro sobre las
ventanas y sobre los ejes de las pilas tienen sus diagonales para-
lelas, siendo luego proporcionales.

Veamos el areo de Septimino Severo (fig. 154). En éste arco,
el tridngulo equilatero resulta ser la guia ritmiea del conjunto. Dis-
tintas paralelas 4 los lados de dieho fridngnlo determinan puntos
fijos de la obra. También una cirecunferencia con eentro en O
v radioc O D, foca tangencialmente los lados internos de las co-
lumnas exteriores, la linea de tierra y la ttltima linea de la obra
en su altura (sin considerar la base que recibe el grupe escultd-
rico no disefiado en la figura). Con centro D vy radio D B, se iraza
el arco A B C que corta partes caracteristicas de cornizas, pedes-
tales ¥ ejes de colummnas.

La fig. 153 corresponde a un esquema del arco de Constanti-
no. La unién de los puntos D con B —arranque del areo y base
del pedestal, con el punto F nos da un trifingalo de relacién 5-7
v las paralelas 4 la hipotenusa I B sefialan puntos intresantes de
la figura, También el tmangulo equildtero A B C noes marcan ejes
de arcadas y ejes de eolumnas. Un arco de circulo won centre O
v radic O E abarcan todo el ancho de la figura tocando la base
del arquitrave.

Los Romanos adoptaron tres rdenes (Griegos: el Dorico el J06-
nico vy ¢! Corintio. Kl Dorico no tiene la simplicidad vigorosa del
riego, hay variantes en sus detalles ¥ en su proporeién general.
De éate orden tenemos nna Importante aplicacidn en el templo de
Hércules en Cora.

El Jénico Romano poco difiere del Jénico Griego, vy el Corin-
tio —ya lo hemos recaleado— es el orden Romano por excelencia.
El Toseano —de rhstico aspecto— v el Compuesto, son drdenes de-
rivados del Dorico y Corintlo respectivamente,
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La fig. 156 presenta el paralelo de los ciico 6rdenes Romanos
A igual altura, los diimetros de las columnas van disminuyendo
en la relacidn siguiente: Toscane (7 didmetros), Dorico 8, Jonico
9, Corintio 10 y Compuesto 10 didmetros.

La diferencia entre estos Ordenes y los (riegos no estd sola-
mente en la modificacidn mis & menos acentuada del capitel de la
columna 6 en el detalle de las molduras, sino principalmente en
la. relagidn del ancho y del alto de la columna comprendido el
fuste, hase y capitel.

_Entre los Griegos los Ordenes constitufan un elemento indis-
pensable para el tipo de construceidn & platabanda y la columna
eon su eptablamento constituyen la esencia de ésta arquitectura.
En los Romanos, la aplicacién de los 6rdenes se hace menos impor-
tante bajo el punto de vista téenico ,pues se convierte en clemento
decorativo.

Entre las Basflicas (loeales destinados a la adminisiracién de
justicia v bolsas de comercio de la Roma antigua), la de Constan-
tino, —llamada también basilica de Majencio, que se levanta en el
Foro Romano,— presenta en su corte transversal (fig. 157) las si-
guientes relaciones geométricas: el tridngulo A B € formade por
el vértice de la bdveda & erucero de la nave central, y los puntos
A y B que se hallan sobre el eje de cada muro lateral, es el de re-
lacién 5-3, muy préximo al tridngulo 4-2, 5.

Dividida la base de diche tridngulo, en ocho partes ignales y
Ilevando sohre el eje 8 € tres de tales divisiones, el punto 3 deter-
mina la linea superior de la corniza de la nave central y los lados
A C y C B determinan sobre tal linea los puntos D E que serdn
los ejes de las eolumnas de la nave.

Dibujadas las columnas v tangeneialmente 4 sus bases las pa-
redes M N vy M’ N internas de los muros de la nave, se determi-
naran los pies derechos P y P’ de los arcos de pasaje de los mu-
ros transversales de las naves laterales, haclendo 2 M igual 2 P
v 2 M’ igual 2 P,

Mareado el espesor de los muros laterales de la nave central
v dibujados Tos & 8” de lags naves laterales, resmltaridn los pies
derechos Q@ @ de dichos arcos de pasaje v se hallard que los la-
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dos A C — C B del trisngulo A B € determinan los pumtos I
I’, es decir la umposta de los arcos citados, como asi mismo los
puntos R-R’, 6 sea la linea mferior de la eorniza de imposta del
arco T H T de la tribuna, euyo intradds en la clave H, se halla
construyendo sobre F' G un tridngule equildtero y cuyo ancho T T
es igual 4 dos de las oeho partes eén que se ha dirivido la base A B.

Asi quedarid determinado también €l eentro O y la linea su-
perior de la corniza de imposta, de la cual ya habiamos encontra-
do la inferior, También los puntos Li T/ resultan sobre Ia linea de
imposta I I” . '

A esta construeceién que da D. Donghi, puede agregarse el ar-
co de centro 8 y radio S 3 que tocan los ejes de las naves laterales
v el punto 3 que eorresponde a la linea de arrangue del arco ma-
yor Con el mismo ecentro 8 pueden trazarse dos arcos: el M O M’
v el A X B que toean partes mmportantes de la obra,

Vimos en el areo de Tito que entra en juego la diagonal del
rectdngulo enadrado, que corresponde al tridngulo I I’ ¢ sea el
triangulo isdseeles rectingulo.

El Templo de la Fortuna Viril (Roma), eonstruido 100 & J
(. con portieado Jénieo y con evidente influencia Griegs, en su
friso, presentado esquematicamente en la fig. 159, tiene por base
para su grafieo regulador de proporciones, el tridngulo isdseeles

A B separacién entre ejes de colummas se repite en A” B’ (al-
tura del pedestal) v en A" BY altura que ocupa la traheacién
Paralelas & los lados del triangulo base A B C 6 gean 11neas 4 45°
sefialan ejes de columnas, de base vy de capiteles y las diversas li-
neas ineiden exactamente sobre puntog definidos de la figura. Las
cuatro columnas, inclusive sus bases y el entablamento completo,
se hallan Inscriptas dentro de un cunadrado perfecto.

Emn la fig. 158 tenemos un esquema de la puerta de la vifia del
Patriarca Grimani. Interesante ejemplo de aplicacién del orden Tos-
cano rfstico. De reducida altura, é&sta poriada se aproxima a la
escala humana, en contraposieidn eon log 6rdenes monumentales
aplicados en el periedo Romano.

También el tridngulo isdsceles es la base para la geomefriza-
cidn de éstd bella portada La diagonal del emadrado A F H G se-
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fiala la linea de arranque del aveo y las diversas paralelas ineli-
nadas 4 45°, caen sobre puntos caracteristicos de la obra.

MUSULMANES

Derivada de fi,la,"a‘{ntigi'iedad Oriental por- diréetd . 1Iiaei6n, de
eaprichosa apariencia y de una rigueza decorativa 'i'nig:uaiada, 1a
arquitectura,’ Musulmana econstifuye un alarde de constriceiones
geométricas gobernadas por el imperio de una ley siinple y clara.

Rectangulos, ecuadrados, tridngulos de diversos tipos, hibitmen-
te colocades y asociados, dan origen & los arabescos, estalactitas,
epigranias, ete que constituyen los elementos de' ésta fastuosa z2r-
quitectura. ’

La proporcién general en la arquitectura Musulmana se basa
en 6l empleo de tridngulos equilateros y subdivisiones sobre la per-
pendicular trazada desde el centro de la planta 4 wno de log lados
de la migma.

Un ejemplo tenemos en la fig. 160, que representa media see-
cién de la Mezquita de Cubbat-Essajra en Jerusalem.

Este temiplo dé planta octogonal estd proporcionade de la ma-
nera siguiente: dividida la apotema del octégono base, en 16 partes
iguales, la divisién nueve sefials el eje del muro de asiento de la
chipula, la cuarta divisién sefiala ¢l muro que se halla entre el
que cag en nieve v €l externo.

El tridngulo A B C indica la altura del muro que cae en 4,
el medio ti"iéﬁg.ﬁlo equilaterc O B D sefiala el arrangue D F de
la efipula ¥ el tridingulo O I E, el vértice interrio de dicha efipula.
Paralelas 4 los lados de estos tridngulos determinan otros puntos
sefialados en la figura. El reetdngulo P @ M N responde al va-
lor V3.

Una de las formas-argmitecténicas que més destaca su evolu-
cidn en esta arquitectura es la de los arcos. Cloisy deseribe el pro-
poreionamiento de un arco (fig. 161) utilizado en la arquitectura
Musulmana

Se compone dicho arco de dos brazos: el A Ly el I 8 que tie-
nen distintos radios.

& - T
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Dividiendo O A en cuatro partes iguales, se obtienen los pun-
tos I-11-1II ¥ IV, déndonos el punto I un eentro y la vertieal
III L el punto donde termina el primer trazo del arco mencionado.

Construyendo el euadrado O A B 8, se divide 0 A en seis
partes igualés, obteniendo los puntos 1 al 6. Se une B con 1 ¥ se
;prolonga hasta P, de suerte que 1 P sea igual 4 1 By P serd el
centro de otro trazo del arco: el 8 L. '

La Mezquita de BEl-Hékim (Bl Cairo) muestra en su Almi-
nar QOececidental (fig. 162) la aplicacién eonstante —como elemento
ordenador— de la linea & 45°, incidiendo sus paralelas en puntos
determinados de la obra.

K1 basamento general estd formado por un euadrado perfecto

(A B ¢ D) v un rectdngulo que responde al valor 2 . el
B CEF.

Desde luege gue ro podemocs afirmar que los autores de las
obras deseriptas hayan seguido las construcciones grificas indiea-
das, como tampoco tenemos la certeza absoluta de gue los puntos
determinados eon las construceiones indicadas corresponden todos
perfectamente a las posiciones de lag lineas réales Pero si pode-
mos deducir de los ejemplos vistos y de otros que veremos méis
adelante, como una obra arquitecténica que satisface a los ojos ¥
que se admite eomo bella, llena sin duda alguna principios de pro-
porcionslidad bien definidos

( Continuari)





