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(Continuacién)

OVALO ORNAMENTAL

Siguiendo el anilisis de diversos elementos constructivos,
se encuentran varigs eurvas, como por ej. el dvalo arguitectoni-
eo, en los cuales sus formas ‘pueden inscribirse en rectingulas
de valores &, V2, V ¢, ete. Derivado de 1a forma del huevo,
se dibuja este motivo ornamental con diversos procedimientos.

Tomando por base el tridngulo ‘‘sagrado™ puede construirse
el dvalo que presenta la. Fig. 65. M4s adelante yeremos que es-
te trazado-sirvi6 de base para dibujar el intradés de hévedas
Egipcias, Asirias y Persas. Bl trazado de la Fig. 66 se halla
circunseripto en un tectingulo de valor +/ qb (resultante de tres
enadrados perfectos)

Lia TFig 67, nos muestra una ova inseripta en un rectén-
gulo de valor ¢ = 1618... y la Fig. 68 nos presenia otro tra-
zado dentro una relacién oscilante enire el ¢ ¥ el / ¢. En este
trazado la relacién de los ejes mayor y menor da 1.293, valor
aproximado a 1.272 que eorresponde al vV ¢

Otro trazado interesante lo ienemos en la Fig. 69, en ba-

se al dato /2 que hace su diferencia con el valor ¢ en las
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aplicaciones arguitecténicas de los estilos Romanos y Griegos
respectivamente.

Los decoradores modernos de la post-guerra (1914), abando-
naron las combinaciones decorativas que 8e hallaban relegadas a
ung ingpiracién sin control, aplicando razonamientos geométricos.
Reflexién a la par que fantasfa y sentimiento.

Hemos. recordado ya que el croquis inicial de cada obra es
siempre una creacién del sentimiento. Intuicién innata, buen
criterio y equilibrio’ estético en la capacidad individual, se reu-
nen para dar vida al germen inicial, que ha de fructificar con
el resultado de una obra de feliz realizaci6n.

Las influeneiass del Arq. Serlio (irabajos tedricos siglo XVI)
han contribuide eficazmente con sus méagicas recetas, en mu-
chos decoradores modernos, pudiendo eitar, entre otros, los de
la escnela Francesa, a Groult, Siie et Mare, Vera, etc. En la
escuela Alemana y Austriaca: Otto Wagner, Josef Hoffmann,
Adolfo Loos, arquitectos en euyas obras de este cardcler, se
destacan el espiritu artistico puesto, de manifiesto en la ‘pro-
porcién, ¥ en la seriedad del aspecto, resultados del empleo
de lineas geométricas de efectos simples y expresivas.

La Fig. 70 nos presenta el disefic de un mueble y para cu-
va realizacién se estableeid entre las dimensiones exigidas por
la funcién que debe desempefiar el mismo, una medida que de-
termina lag relaciones de las formas esenciales. Estd inseripto
en un rectingulo a su vez cirecunseripto en un &valo dé propor-
cién 3/5. Con estas bases puede fdcilmente dibujarse muebles
y motivos decorativos que produeirdn como principio ¥y en su
aspecto de conjumto unz impresién de plena satisfaceidn.

Th. Cook (M. Ghyka, ob. cit.) nos presenta una teoria muy
sufil del encanto estético de lag formas vivientes v de las crea-
ciones artisticas, admitiendo el cardcter rigurossmente mate-
mético de las leyes tedricas del crecimiento y hace la observa-
eidn que en general ‘‘las curvas de formas naiurales macen de
ligeras oscilaciones o desviaciones eon relacidn a sus modelos ted-
Tieos ¥y que son precisamente esas desviaciones, esos tanteos
mis o menos perceptibles que caracterizan la vida ¥ la causa
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del encanto de las eurvas, de las superficies v de los vollimenes
en las cuales se halla encarnada dicha curva’’.
Dicho antor transporta esta teoria a las creaciones artisticas
y termina diciendo que la belleza reside en esta doble pereep-
cién eontradictoria;
1°. el artista ha establecido un plan riguroso, “‘ha geometri-
zado ™,
2°, en la ejecucién se desvia a veces muy ligeramente y esas
ﬂﬁ_'etua_eiones que nacen de la mano del hombre, confiere
justamente a la obra el encanto del gue se hallaria priva-
do a una ejecueién muy rigurosa y mecénica,

Emn 1677 Antonio Stradivarius, el més grande y célebre maes-
tro de la liuteria asombraba a los artistas ejecutantes de ing-
trumentos de cuerda, con sus famosos violines. Hasta la fecha
no han gido superadas lag brillantes cualidades de esos instru-
mentos que a la par gue buencs en sonoridad eran bellos en
calidad estética.

Presentamos en la Fig. 71, un andlisis arménico de las for-
mas de esa caja sonora, gue en manos de los grandes VIO-
linigtas asombran al munde musical. Satisfacen en su eurit-
mia (la figura en su eonjunto y en sus detalles) a aplicacio-
nes del rectingulo vV 3 y 2. La media v extrema razén —aque
d1d nacimlenfo al ““nimere de oro’’ seflala en este mstrumento
los extremos de las eurvas entrantes laterales ¥ que es precisa-
mente la linea vital de su proporeién. En la mitad del siglo XVI
el artista mencionado, en el pequefio recinto de su taller, buscaba
1a belleza a la par que la sonoridad, enire cuatro trozos de made-
ra y s0lo Dios sabe si empled procedimientos geométricos para
su trazado o éstos se deducen de la ¢bra misma como resultado de
la creacidn de una artifice genial que puso en ella todo el fuego
de su. profunda. inspiracién.
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Lag Fags. 72 y 73, muestran una calavera y su grafieo res-
pectivo que eorresponde exactamente al Gvalo trazado con base
\/_“2. Este elemento inerte, con sus siniestros efectos de volumen
y huecos (relacién de vacios a llenos) nos recalean la falta del
elemento vitsl o potencia, que aportan la vida que ella 1o tiene.
También la naturaléza nos atrae nuevamerite, con una expresién
demostrativa de resortes ocultos ——st asi se desea llamarlos— pe-
ro que responden a trazados fijos e indiseutibles y eso trae la
réspuesta a una necesidad intuitiva del ser humuno que busca
el orden y la proporeidn para satisfacer su sentido artistico in-
nato.

TRIANGULOS DE PROPORCIONALIDAD

Hn la antigiiedad clasica y en la Edad Media, el tridngulo
eonstituy6 la figara geométrica més usada para regular diversos
tipo§ de organismos arquitécténicos.

El tridgngilo llamado ‘‘sagrado™ o “perfeeto? o “‘divine’’
(Fig. T4) era aquel en el que la hipotenusa es igual a cineo partes
v los otros dos lados ewatio y tres; tiene en los cuadrados de
su progresién (3-4-5) (9 mas 16 igual 25) el valor que coii-

 zaban los Bgipeios como alge divino, de alli su nombre de “‘sa-

grado” o ‘‘perfecto’’. También utilizaban ellos los siguientes
tridnguios: (4/5) (5/6) (6/5) (5/4) y (4/3) que corresponden
a las Figs. 75, 76, 77, 78 v 79 ademés de los mndicados en las
Figs. 80 v &1 Hamados “estable’’ y que responden a la proporeidn
(5/8) ¥ (8/5) respeetivamente.

Lios Persas parece ser gue utilizaban los mismes tridngulos
qué los empleados por los Egipeios, para sus trazados, Los Cal-
deos emplearon los tridngmlos (1/17 (2/3) (3/5) (1/2) (2/1)
(3/2) v (5/3) correspondientes a las Figs. 82, 83, 84, 85, 86,
87 v 88. En ¢l de la Fig 85 6 sea de relacién (1/2) la altura re-
sulta de dividir la base en media y exirema razén. La Fig. 8%
trae una aplheaecién del tridrigulo (1/2) que responde exactamente
en la ventana del Palacio de la Cancilleria de Roma (obra del
Arq, Bramante).
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En la Fig. 90 ge hallan reunidos varios tridngulos de propor-
cionalidad.

(AB ) :tridngulo estable (8 de base 5 dé altura)

(A B, Q) :tridngulo is6seles de base . AC igual 8 y altura
D B, igual A S igual 4. 94644 (su altura es el resul-
tado de dividir la base en med extrema razén)

(PQ R) :¢s el tridngulo equilitero de base PQ igual 7 ¥
cuys altura es 6.06217

(PQ,R) :trifngulo iséseles de base 7 y altura DQ1 igual
6/7 de PR

(AC E) :tridngulo ““perfecto’’ de catetos 3 - 4 e hipotenusa 5.

Los tridngulos equildteros y el de altura igual a 6/7 de la ba-
se casi se confunden entre ellos, e igualmente un tridngulo de
base 8 y 5 de altura con otro cuya altura se obtiene dividiendo
Ia base en media y exirema razén, es decir que salvo pequefias
diferencias equivale a dividirlas en lag dos _parf,es 5y 3; dedu-
cimos que las relaciones (5-3) y (6-7) concilian relaciones arit-
méticas simples, eon mnotables propiedades geométricas y que
se corresponden los des métodos: €l aritmético y el grafico. Una
aplicacién destacada del tridngulo ‘‘estable’’, la tenemos en la
seecién recta paralela a un lado de la base de la Gran Pirdmide
de Hgipto.

Vemos, pues, qué los Egipeianos se sirvieron de reldciones
modulares simples y entre ellas prefirieron las que corresponden
a construcciones geométriéas Sencillas. Como en la misica y poe-
sia, el método, ademis de préictico, tiende a erear el ritmo, hacien-
do més arméniea la composicidn. '

Este méiodo corresponde a dos operaciones practicadss al
mismo tiempo: una de ellas determina la disposicién construetiva
de la estructura (proporcién de los principales elementos de la
construecion), la otra fija normas relacionadas con el material
usado y eon la habilidad de ejecucién del obrero que realiza ¢l
trabajo. Adquiere asi la cbra su pleno cariecter arguitectdnico.
estruetura y forma.

Los Egipeios mo han obedecido a un sistema modular seme-
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jante al Griego y las proporciones de estd arquitectura poco fitil
puede serle a la arquitectura de nuestra época, por la diferencia
de temas desarrollados y por la diversidad de materiales utili-
zados,

Ernesto Moessel estudia una ley fundamental de la compo-
sieién drquitécténica, basindose en un sistema de trisngulos
que se determinan por la subdivisin de una circunferencia bi-
sica, ¥ cuyos vérfices conceurrian en puntos importantes de las
obras o én algunas de sus partes.

EY autor citado, sprofundizé sus teorfas en el camipo de la
Geometria esférica. Colocaba en el centro de una cireunferericia
(sobre el terreno a edificar), una varilla de observacidn que
indieaba la orientacién a la salida del sol; dividia el perimetro
de la eireunferencia en partes iguales. De esas divisiones resul-
taban por medio de la union de los puntos de divisibn y subdi-
visidn, sistemas de tridngulos, poligonos, estrellas, en las cuales
dibujaba la planta y la elevacién.

M. W. A. Price (segfin comenta M. Ghyka), estudia el eni-
pleo de cierte tridngulo regulador con sus propiedades carae-
teristicas. Asevera que existe s6lo un tridngulo rectangulo en
el enal los lados forman una serie aritmética. (Fig. 74).

¥—X=%—7F
Zz=—=2y — X
x? = y? -+ x2

&y = x)P=x 4+ 5

3y* =4xy
Sy —=4x
v 4
s 3

dividiendo todos los términos de z = 2y — x por y, 1 Teem-
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X 3 Z 5
plazando — por — se halla — == — que corresponde al trian-
y 4 v 4

gulo citado de los Egipcios, el “‘sagrado’’ cuyos lados son propor-
cionales a los lados 3-4-5.

También demuestrs que sflo hay un trifngulo recténgulo
cuyos lados estdn en Progresion -geométrica, es decir fal que
z ¥y - B |
— == —— y que en dicho fridngulo la relacidén entre la hipotenu-
¥y X '
sa Zy el lado x es igual a 0.

Este triangulo Hgipeiano se encuadra en las relaciones an-
teriores, Fig. 91

A §
= =0 = 1.272
Yy oox -
Z n
e § = 1.618
by n

o = H1° 4973872

Unico tridngulo en el que los lados forman una progresion
geométrica y que corresponde al ecitado *‘perfecto’ también
llamado de “*Pytagoras’™ o de “Plutareo’’. También los agrimenso-
res Griegos usaron este tridngulo para el trazado de dngulos
rectos y reetédngulos con una cuérda, usando nudos marcados a
los 3/12, 4/12 y 5/12 de su longitud.

Los arquitéctos Achémenedes ¥ Sagsanides lo usaron también
para trazar los perfiles de sus clipulas elipticas (Acamantidag).
En éstas €l tridngulo citado (3-4-5) desarrolls sus efectos des-
de el poértico hasta la cima de la béveda. Los monumentos Per-
sas correspondientes a esas cdpulas revelan claramente la prée-
tica tenida por los Persas, en determinar las dimensiones me-
diante métodos aritméticos o geoméiricos.

Una de las aplicaciones a la demostracién del teorema de Pi-
tagoras, se fiene por eje.: en Ia Fig. 92, debida al japonés Voshi-
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nosi Isomura y otra en la Fig. 93, solucién dada por Bhaseara
en su fratado hindd. Asi mismo los chinos en su tratado de
matemiticas de Telion Pé, demuestran que conoejan ya €l caso
particular del teorema Pitagérico (5° = 4* | 3%).

Y también si buscamos entre las cuestiones filoséficas, Pla-
t6n en uno de sus didlogos dogméiticos el ““Timeo o de la Na-
turaleza’’, relaciona figuras geométricas para explicar los cua-
tro elementos (fuego, tierra, agua v aive) con que fué Lormado
el cuérpo del mundo, ““lleno de armonia y de proporeién™, Y
los comentaristas Wegan al explicar los niimeros que representan
las siete primerds partes del alma o del todo gue seri el alma
1-2-3-4-8-9 v 27 gue forman dos progresiones geoméirieas,
una con razén 2 —eorrespondiendo a los nimeros (1-2-4-8)—y
- otra cuya razén es 3 {correspondiendo a los niimeres (3-9-27)
¥ disponen estas dos progresiones en un tridngulo euyo vértice
es la unidad, el lado izquierdo la primera progresién y el de-
recho, la segunda.

Por una abstraceién filoséfica muchas son las imigenes que
ven los hombreés de pensamiento, en estos cuatro nimeros; por
€).: Stalbaum ve los cuatro grados due el ser debe recorrer
para llegar a la plenitud y a la perfeccién de la existencia.

¥l resumen de estas reflexiones llevan a la comeepeifn
Platénica que Dios compuse al Universe de aenerdo econ las le-
ves de la armonia musical, puesto que se asigna a los citados
némeros el nombre de “‘musicales”. Plutarco oliserva que el
4rea del tridngulo 5-4-9 es 1gual a 6 ¥ también en su "Re-
ptbliea” libro VIIT nos habla Platén de su nfumero ‘“nupeial’’
al referirse a la ignaldad 6° == 3* + 4* 4 5° cubo del 4rea in-
dicada por Plutareo v que es igual a la suma de los cubos de los
lados ¥ que comstituye ese hallazgo ‘‘musieal-psieolégico’.

POLIGONOS REGULARES, ESTRELLADOS, ETC

Dice Platén en uno de sus didlogos ““El Timeo’’: ‘“Para con-
‘“ continuar nuestro discurso tenemos que explicar ahora eémo ¥
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por el concurso de gqué numeros estd formado cada género. Em-

‘pecemos por el primero cuya coniposicidn es la mis seneilla y

tiene por elemento el tridgngule euya hipotenusa es doble del
cateto menor. Aproximad dos de estos tridngulos siguiendo la
diagonal, repetid tres veces esta operacién de maners que to-
das la§ diagonales y ‘todos los catetos menores ¢oneurran en un
fiiismo punto que los sirva de centro comin ¥ tendréig un tridn-
gulo egitilateral formado por sels tridnguleos particulareés. Cna-
tro de estos tridngulos equildtercs por la reunién de tres én-
gulos planes forman un dngulo €lido éuya magnitud aventa-
ja a la del 4ngulo plano mis obtuse, y cnatre de estos nueves
dngnlos eomponen reunidos la prmera especie de sdéhido aue
divide efr tres partes iguales y semejantes a la esfera en gue
estd inseripto. (Se reliere al {etraedro régular o pirdmide de
base trigdgular équilateral). El segundo sélide se compone de
los mismos tridngulos reunidos en ocho tridngulos equildteros

formando un adngile sdhdo de enafro dngulos planos; seis de
“ estos fngulos eohstifuyen este segundo cuerpo (se refiere al

octaedro regular). El tercer sélido estd formado de ciento vein-
te tringulos elementales, de doce dngulos sélidos rodeados
cada uno -de cince tridngulos equildteros con veinte tridngus
los equilidteros por bases (se refiere al icosaedro regular). Es:
te elemento (el triAngulo escaléno) no debe produdir otros §b-
Ldoes. Al tridngule isdsceles es al que le pertenece el engendrar
la euarte especie de cuerpos. Cuatro de estos tridngulos isdse-
lgs fueron juniados, los cuatro dngulos rectos wnidos en un te-
trigono regular; seis de estos tetrdgonos eguiliteros fueron

¢ aproximados de manera que Tormasen ocho angulos sélidos com-

puestos cada uno de tres dngulos plaros rectos, y la figura obte-
nida por estas combinaciones fué el cubo, que tiene por base seis
cuadrados. Quedaba una guinta combinacién, de la que Dios se
sirvid para trazar el plano del Universo (se refiere al dodecaedro
regular) >,

Y continia nuestro filésofo sus relaciones geométricas eon

los elementos para explicar la formaeién del Universo. Basadas

en hipétesis tomadas especialmente de la obra citada, apareden
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reflexiones que fueron de gran mmportancia en el giglo de Pita-
goras ¥ a las cuales se asignaban un valor trascendenfal y que
sirvieron para dar origen a. ciertas leyes empl,ead_'a_s en la com:
posicidin. . . .

Y. asi apareeen ta,mblen la rela.elon entre los mtervalos
musleales bésicos (octava, guinta ¥y euarta) que responden a los
ntimeros 1-2-3.y 4; gérmenes del Tetractys Pitagdrico, para
originar la Década. como simbolo del Mundo 7y Iz Péntada como
simbolo. de Afrodita.

. Emtee 1o principios estéticos bésicos, la; linea recta, las su-
perficies; log diedros y los volamenes, constituyen medios para
abordar el estudio de la composieién en arquitectura. Con su ra-
zonamiento . analitico, puede determinarse la iniciacién de uns
impresién de conjunto para el estudio de los diedros salientes o
entrantes, volimenes eon ejes de simetris vertiesl . Horizontal,
que. dan a. la arquitectura vaeios limitados constituidos por
aberturas, nichos, ete..

T.‘enemos‘ asi, el exdgono regular (Fig. 94), gue tiene un
costado igual al radie del circulo circunseripto; el simbolo judai-
co. foymado por dos tridngulos equiliteros; el cuadrado —impor-
tante elemento biasico para miltiples modulaciones reetangula-
res—; el pentdgono regular amado por los Pitagérices; ‘“Pen-
talfa’’ o ‘““Pentaclo’™ y que estd, constituido como embiema de la
santidad, de la vida ¥ de la perfeccion. :

S Ueﬁstruecmn dada por Durero (Fig. 96) nos da.en AB
el lado de dicha figurs inscripta en la circunferencia y en A C
el lado del decdgono regular Esta figura se ha;]la dibujada en
algunas moneday griegas. .

LIim eombinacién de c¢ineo tridngulos iséseles de 36 grados
de dngulo en el vértice (tridingulo que los antiguos llamaban
““gublimes’’) nos da también el pentéigono regular (Fig. 97). Es
tog elementos geométricos fueron aplicados en miltiples moti-
vos orhamentales, como por ejemplo: en los rosetones del arte
obtico. Siendo estos trazados —-al final - variante de la sec-
cion dorada, todos han tenido sus fervorosos cultores que los
utilizaban para sus perfiles reguladores, por ej.: el método poli-
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gonal, empleado para el reglaje de la planta, por arquiteetos del
siglo pasado y que consiste en la combinacién de poligonos de
formas diversas (pentigonos, exigonos, octdégonos, 'e'te) paré,
conseguir loeales de planta movida y caprichosa, proeurando asi
. obtener efectos decorativos y de perspectiva mteresantes

Miguel Angel, Borromini y otros arguitectos de la epoea Ba-
rroca, lo nsaron exageradamente en edificios de ea,racter TOn-
mental, iglesias, teatros, palacios, ete. La Fig. 101 muestta la
planta del famoso palacio Farnesio, de Caprarola obra’ de Vig-
nola, dibujada Sobre una red pentagonal. Otro ejemplo caracte-
ristico lo constituye el templo de Minerva Médica en Roma, para
cuyo irazado en planta parece haberse utilizado el decdgono
regular, compuesto de diez trifingulos is6seles ‘‘sublimes’’.

El pentdgono estrellado - bella expresién geométrica— de
tanto valor para los Pitagéricos (Fig. 95}, se halla formado por
dos dngulos dirigides haecia abajo y el vértice B sefiglando el cie-

Jo (eomo simbolo del pensamiento del ser humano) por encima
de los brazos AB y apoyado en los vértices CD que simbolizan
las piernas que sostienen el euerpo c¢entral (hombre Mierocos.
mos de Agrippa, de Nettesheim). (Mundo reducido, péquetio mun-
do gue seglin los filésofos, sefiala el parecido que en &l se halla
frente al universo-mundo y en oposicién a su correlativo —ma-
crocosmo— simbolismo de la imagen césmiea, que al decir de
0. Spengler amplifica la nocién de tma historia del mundo de
cardeter fisiognémico. simbolo usado como medio supremo para
vislumbrar lo incomprensible, lo metafisico; la realidad come con-
Junto de todos los simbolos de un alma). Esta figura es una estrella
trazada sobre los vértices del pentigono que nace en E, va a las
puntas A-C-B-A-D para volver a E, interviniendo los mime-
ros 1-2-3-4-5 y la divisidn en media ¥ exirema razén y dan
cuerpo a la coneepcidn filoséfica que llevaron a los Griegos ¥
Egipeianos a emplear el método. geométrico equilibrado.

Otros poligonos estrellados fueron empleados como emblemas
vietoriosos durante los combates realizados en la Edad Media.

El octégono regular convexo, empleado en el trazado de nu-
merosas iglesias, por ej.: San Vitale, en Ravenna y el oetégono
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estrellado wutilizado como motivo geoméirico ornamental en el
arte decorativo Musulmano. Otro poliedro regular de los llama-
dos “‘Platénicos’ ¢s el icosaedro de doce puntas dentro de un
cubo (Fig. 98). Este elemento desempefia un importante rol en
la teorfa molécular y en la cosmogonia de Platén (didlogo cita-
do} y del @ndlisis de sus proporeiones numéricas se deducen mo-
dulaciones sobre el tema de la ““seccién dorada’”.

En las edpulas Bizantinas, el cuboctdedre (Fig. 99) estudiado
por Fray Lueca Pacioli di Borgo, que lo Hama ““il corpo de 14,
cive 8, ¢uailrate, 8 exagotie’’, tieme doce puntas, veinticuairo
aristas iguales y catorce caras compuestas a su vez de ocho
tridngnlos equiliteros ¥ seis euadrados, ha sido de gran adapia-
cion en la construceién de las famosas iglesias del arte de Bi-
zanelo, ‘

‘Bn formacionss eristalinas o geoméiricas vistas en la natu-
raleza inorgénica se hallan éon frecuencia el tetraedro v el cubo
y su reciproeo el oetaedro, a simetria ortogonal. Un ejemplo de
ello 1o tenemos en el examen microsedpico de ens’sales de nieve
{Fig. 100).

El CGrismén —imonograma de Cristo— de e_squema a seis
puntas (Fig. 102) es el signo o sello usado entre los siglos IX
al XIII como encabezamiento y fin de los documentos pblicos
de aquella époea. Lia flor Pentaphylax de la familia de las pen-
tafilacdceas (Fig. 103) de cinco puntas y que sirve de base para
interesanies estilizaciones geométrieas.

Otro ejemplo: un rictivo de cerrajeria, ejecutado en hierro
forjado y cincelado; muy wusado en el arte Espafiol del siglo
XV. es el presentado en la Fig. 104 El 4guila Hgipeiana esti-
lizada, que muestra la Fig. 105, puede encerrar su grafico en el
pentiégono estrellade Pitagdrico. Y asi muchos otros ejemplos
podriamos citar en los que se hallan aplicaciones concretas de
las relaciones geométricas estudiadas.

Es evidenfe que en la composicién, al uso preponderante
de componentes geométricas originadas por el empleo de rectas
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Gnicamente y que nos dan a su vez superficies, diedros y vollme-
nes con ejes de simetria, parecen faltarle para obtener un com-
plejo reglado de la obra, la sensacién de analogia viviente. Y
asi tenemos las pirdmides y los obeliscos con grandes efectos
monumenta,les —funerarios— y que parecen resultados de una
especie de crlstahzaclon rigida, .

Ahora bien: el anélisis de los fendmenos naturales en sus
distintas formas, nos revelan el principio de una asocizecién de
orden geom_étfico variado, pero regidas por una ley que sirve
de base, como lo demuestra la geometria eon sus teoremas y
construceiones grafieas, y que sin €llas no hallariamoes —sin du-
da alguna— posibilidad de apreciacién tangible para la com-
prension de nuéstro propio ser, ni para la: obtencidon de la unidad
arménica necesaria para las realizaciones pricticas.

Dos elementos.- formas, de nuestras realizaciones: la forma
abstracta, -repfesenta;da por la trama figurativa v geométrica y
la forma concreta que eonstituye el cardcter estético - construeti-
vo, se inclinan hae1a la Naturaleza y el arte como 1deal supre-
mo de la belleza

( Contimia‘ré) .





