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“Pulchrum 10 debits, ‘proporcone  consistit’.
Sante Tomds.
(Gr. eu bren rhuthinos rtme), — Conbrnacion

armoniosa de las lineas v de las propérciones
en una obra de arte

Para la Arquitectura Eurtoma no sigmifica otra
cosa que Pmporrmn armoniosa,

m anuchos pasajes de nuestra vida cotidiana, nos es dado
r”’ en un objeto enalquiera, una armonia en el eonjun-
cierta proporcién con los objetos gue lo rodean. Ese

Convengamos en prineipie gue para nuestro estudio, la ba-
lo eonstituivd el andlisis de las proporciones en las for-
a8 estructurales,

1 artista ereador que manifiesta temperamento mientras
¢ibe su obra, se halla bajo la eonmeeién directa de su 4nimo
¢ su eerebro —realiza la esencia de la obra artistica— y no
enibarea en las prefundas teorias filoséficas de Ruskin m
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de Pugin, que lejos estin -—a pesar de sus bellas obras— di
fluenciar en la orientacién de la Arquiteectura contemporin

PROPORCION. —

Definiremos la proporeién arquitecténica como li reld
arménica que existe entre las partes que componen la obr
si ¥ la que existe entre esas partes y el conjunto.

timable enl imaginaciones, del cual se erearon en todo tie
sentimiento y criterio sobre el arté de construir.

Esas proporciones pueden expresarse en forma de rel
nes analiticas y bajo forma de relaciones geoméfricas a su
factibles de una representacién grafica. Podemos decir gue
expresiones geométricas de las proporciones, al earacterizarse
muchas épocasg arquitej%ﬁnieas, formaron un elemento fund
mental para su individualizacién.

En las arquitecturas de la Antigliedad, se revelan bhajo
mas dogméticas, estas reglag de proporciones.

Un enerpo tiene proporciones cuando uno de sus miem
—tomando como médulo— sirve de medida a cada una d
partes v al todo. Este mddulo ha varado durante sigles su
dor’’ pero ha mantenide su prineipio unitario. Lios griegos:ll
maron a esto simetria —palabra cuyo sentido en el lengus
moderno se ha modificado; pues ella mgmﬁea. solamente 1
rrespondencia que existe entre las partes de un costado ¢o
del otro respecto a un eje comiun.

PRINCIPIOS DE ESTETICA. —

No es posible el estudio de 1a composicion en Arquitectt
sin considerar la ciencia de lo bello, con sus leyes naturales 4
rigen a la légiea y armoniosa distribucién y propercién d
formas estructurales de un edificio. Son leyes estético-estati
que fijan la proporeién absoluta de la estruetura y sélo un
sifn logica de los prineiplos estdtico-construetivos com los 8
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sroporcionales, dard como resultado una obra felizmente con-

on ya conocidas las formas bésicas que constituyen la esen-
de} prmclplo estdtico-constructive, en toda obra argnitectd-
gohidez, conveniencia y belleza.

n la solidez -—que no s6lo debe ser real sino también ar-
¢a 0 aparente— las lineas concebidas bajo el punto de vis-
rquitecténico, deben caracterizar al esqueleto estructural,
enciando los ‘‘medios’ empleados por el constructor.

a cualidad de ‘‘conveniencia’’ priman a los materiales em-
do en la obra —por interesantes que éstos sean, también a
motivos ornamentales— por preciosos que sean, nada de aque-
g recursos nos quitard la mala mmpresion que la obra nos pro-
a, 8i no existe la cualidad de ‘‘conveniencia’’. Esta conve-
a que armoniza el aspecto de un edificio con su destino,
iste, pues, en el proporcionamiento de sus varias partes, en
sién al uso para el edal fué destinado, fijando al edifieio
ad y economia, fijando su verdadero caricter. )
La helleza esatisfaéei(’)n para nuestros ojos— es una cua-
ad completa que admite una doble clasificacién: el hello ab-
to o sea armonia de la cosa con el motivo al cual fué desti-
o ¥y la armornifa entre las diversds partes de la cosa misma;
belleza relativa —armonia entre el objeto ¥ el observador.
En un edificioc donde faltare el eardcter del destino psara
o f0é concebide y la proporeién, con sus me&i&as légicas, se-
el resultado de una poteneia creadora inarticulada, seria la
-'i‘ne,oherente de la casnahdad. Opperman en sus conclusio-
g.lice: la ‘‘conveniencia y estgbilidad son condiciones de be-
za argquitecténica como la gracia y la rigueza; cada parte de
am edificio debe ser racionalmente moderada para ser bella, un
ducto bien puede ser tan bello como un palacio, no

iste una buena fachada, ni una buena decoracidn sin una buena
,)

El artista pulsa en los fendmenos y en las leyes de la Natu-
exa, de acuerdo a su potencia evoecadora en el mundo de los
ntidos, sus sensaciones y sus emoeciones por medio de palabras,
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formas, sonidos, colores y crea su obra transrnltlendonos la emo-
c16n que él ha sentido.

EL h_ombr-e —ser més inteligente del Universo— debe expre-
sar sus creaciones artisticas y particularmente arquitectonieas,.
de una manera tangible, debe ser su ereacidn de contenido ideal
y formal; traduciendo proporciones semejantes a las gque rigen:
en la maturaleza a los seres animados, expresandolos por medio’
de razones geométricas, basadas segin el cardcter de los cuerpo§:
bien constituidos ¥ del espiritu que se apoya en la légies.

ARMONIA —

El examen genérico de los conceptos sobre estética, nos .
lleva a la conelusién que la expresién fundamental de la belleza’
arqueetural,_ se apoya principalmente sobre la armonfa. A
las leyes de armonia se deben entonces el proporeionamiento de
las diversas partes de un edificio.

La armonis de aspecto equilibrada, gue representa la esté-
tica, se traduce por el eonjunto compuesto de materiales y de
masas arquitecturales; la inerte puede interpretar -sentimientos:
que evoean sensaciones poi transposicion o por analogia. ‘“Siem-
pre es simple y verdadera la bellaza El arte no miente jamds
¥ la forma es légica en su funeién’’ ha diehe Umbdenstock _

Y esa armonia debe ser completa, debe ser mtegral, pues
la armonla de las formas solamente no bastan para darnos el ci- -
vdcter de la obra. Ahora bien: principios fisieos y estiticos son
en arquitectura raices indiscutiblés que regulan las relaciones ar-
ménicas modulares ehtre las partes de una estructura: un ejem.’
plo tipico lo¢tenemos en Ia relacidén gue existe en las distancias
entre apoyos en los drdenes triliptieos.

La admiracién de las obras monlUmentales de époeas pasa-
das, nos pueden —analizando sus proporeiones— conducir a un._‘
camino bastante seguro, que nos permita orientar leyes para re-
gir las formas orgamzadas de la Naturaleza— fuente inago--
table de recursos— y a la que llegan todas las artes por medi
de vibraciones (unién iniima entre aptitudes y frecuencia).




'ANO 28. N°1-2.MARZO-ABRIL 1941
—105 —

En ciertos ejemplos bien proporcionados que nos ofrece Na-
ura, hallamos relaciones fijas que también encontramos en aque-
os monumentos Griegos llamados estéticamente perfeetos Lia
dacién de la proporcionalidad de ciertos ejemplos de la natu-
aleza ha servido a los antignos para proporeionar sus obras.
- Muchos autores estudiaron este tema béseo para la Ar-u
ulteetura buscando de establecer leyes fijas v tratando en va-
o de dar bases sélidas a esas teorias; otros se basaron.e_n las
eves de la antigiiedad, eompqrando sus obras maestras, siendo
stas las que mis se dcercan al resultado feliz ‘
~Intervienen en esas diseusiones la musica, la geometria, la
'aritmética, 1a astronemia, la Naturaleza entera
“‘Para conocer las leyes de la armonia, el Arquitecto debe
aber misica’’, ha dicho Vitruvio,; igual opinaba el florentino
dberti, ¥ otros Arquatectos nos demuestran que la escala musical
s la. ley de la armonia del Universo y del Arte,

Entran varias teorias filoséficas y sobre elas esta formida-
le sentencia de Platén:

“La unidad es uno de los caracteres principales de la be-
lezd, nada es bello sin armonia, en cada cosa la medida y la
proporeidn eonstituyen la belleza a la par que.la virtud’’.

Una ley de contrastes (dominio del ancho, alto o profundi-
ad) en todo edificic parece regir la preferencia puesta de ma-
ifiesto por la arquitecfura v que responde al carieter de los
ueblos, a sus climas, al grado aleanzado de su eivilizacién y al
enlo del artigta ereador.

S admitir a la armonia solamente como formativa de la
elleza, es innegable que ambas son inseparables.

Belleza y utilidad, encierran conceptos de noeiones absolu-
tas y relativas respectivamente y que nacen del poder formativo
del arte y de la téenica.
 Las relaciones arquitecténicas entre los vollimenes, super-
ficies, han dado directivas regladas por ‘‘leyes estdticas™, que
han variado segn las épocas dando las manifestaciones de los
-diversos estilos.

La géuesis de esos estilos arqumitectdnicos tuvieronm por ba-
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se un ecriterio: el estatico-construciivo y una esencia. los mate.
riales empleados. Por esto aguellos usados en la constraceidn
de grandes monumentos de caricter pilblico —ejecutados en pi
dra de talla— difieren bastante de agquellos edificios de cardcter
puramente utilitario, donde se empled un material menog nople
y duradero que la piedra.

Egipto: nos dié el sistema triliptico (Ordenes arquitravado
gigantescos pilares, templos con salas hipetras).

Asiria: sus maravillosos palacios ejecutados con murallas dé{
grandes espesores. ' '

Grecia: su templo cldsico a timpano, érdenes que decoraban
los périicos, proporciones armoniosas, cubiertas horizontales (ex-
presién del principio estidtico de la carga y sus apoyos).

Roma: la béveda, estructura monolitica reforzada con inter:is
secciones de arcos de ladrillos en las mamposteria, edlflelos ter:
males.

Los Bizantinos-Romanos-Goticos: sus sistemas de ‘‘resiste
cla aectiva’ para el equilibrio de los empujes en las bévedas
{consiguiendo en éstas la elasticidad de un involuero flexible

En los Renacentistas: sus gloriosas series de efipulas a “'d
ble camisa’® bastan para caracterizarlos.

El arte contemporineo: basado en la neecesidad de los pues
blos, circunstancias de Ingar y tiempo, necesidad estética de los
conceptos, nuevas posibilidades construetivas y nuevos materias
les.

La cahdad y la funecion de los eclementos construetivos ng
dan la base de la arguitectura, orginando un sistema de formas
meompletas para que tengan la armonia ¥ la proporeidn de un«
estilo. '

Cuando la arquitectura ocupa sélo el lugar que corresponde
a su idea, ha constituido un elemento inorgdnico pero ordenadg
v constrnido segtn las leyes de la gravedad, viene la euritmia
v somete a esas formas a la regularidad de lineas, dngulos, ete
v relaciones numéricas y geométricas libre de las formas orgd
nicas humanas y simbdlicas. En una palabra transforma
bello Io 4til.
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Con ¢l mismo sentimiento de la estética que revela el arte
antigno de Greeia, muestran su eunritmia el Partenon, el friso
¢ Panatenas. la trbung-de. las caridtides, el Erectmn o el Tem-
plo de Teseo. :

Los templos de Magna Grecia, Sicilia, Egma, Corinto, Fi-
galia y Atenas entran —-ademas de la teoria del médulo— en le-
yes matemdticas (ignoradas por cierto de los Romanos) de la
aual Pitdgoras posefa la llave.

En la unién entre “aiencia, método y arte’’ vemos el su-
pium del concepto bésico de armonia, primando no sélo las for-
mulas dogméticas, —que permiten con Schelegel llamar ala at-
guitectura ung misica helada— sino también un eriterio razo-
nable v un eonfrontamiento amplio al anélisis critico que aportan
. colaboracién a una bella vision sintética en bien del buen gus-
fo y de una sana emoeién artistica.

. Henzelmann demmestra: *simultdneamente con la geomefria,
la aritmética y el dlgebra, que desde la antigiiedad hasta fin del
siglo XV, los arqutectos, tomando por base la dimensién, funda-
nental del edifieic que debian levantar, establecian sobre ésts
linea una escala de porporcién ereciente o decreciente construida
segfin ‘una férmula matemitiea que fué ligeramente modificada
en la edad media vy que sometian 4 esta escala todas las partes
erandes y peguefias del montniento siguiendo sus necesidades y
n por ello robar m al gusto ni a la imaginacién: era un re-
gla 2 la cual sometian el conjunto y los detalles del monumento
a fin de que existieran entre ellas relaciones armomeas’’.

“Hl artista méas atrevido en sus inveneiones y méas hébil
de sus antecesores llegaba a proporciones mis esheltas como se
nota en el Partenon, la Sainte Chépelle en Paris, ete, eran en-
tonees mtérvalos mas altos que la eseala proporcional que los
guiaba, sin turbar con ello la armonia matemitica, como un
ompositor de misica queda sometido a las leyes de armonia de
os sonidos, aunque suba o baje el tono de un trozo de mfisica
que eompone, asi la eoncepeién arguitecténica no menos libre,
estaria sometida a una ley andloga, que evitaba descarfar el
esultado de una imaginacién no regulada por ella. A cada una
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de las divisiones crecientes o decrecientes de la eseala geomsé-
triea establecida por el artista, correspondia una serie de eifras
formando de esta manera las octavas bajas y altas como aquellas
de un instrumento, encontraban en el conjunto de estas series
numérieas en sus combinaciones, todas las medidas ttifes al re-
sultado de su concepeidn como un miisico, el eual teniendo en
§u instrumente todas las notas ¥ sus diversas relaciones, busca
los éfectos qﬂe quiere producir v deduce de sus relaciones mi-
tuas la armonia de su sujeto, es ésta una ley andloga a aguella
gue M Chevreul déscubrié én las relaciones armdénieas de los
colores™ '

La ausencia de proporciones armodnicas y légicas, quita a
una obra humana su prineipo o su valor artistico, su aplieacidn
constituye la estétiea

En la realizacién materializada de todo lo que le parece
posible concebir como equilibrie armoniose, fijado mmaginativa-
mente en la ilusion de réposo o de movimiento, vemos al ser
hutnane, mterpretade por los grandes artifices oriegos en la
eseultura idealista de una filosofia mitolégica, representando um
modelo tipo de anatomia artistica con las més impecables pro-
porciones estéticas. '

iCuéles fueron las leyes, reglas o construceiones auxiliares
gue emplearon los arquitectos de la antigiiedad para producir
tantas obras magistrales? He aqui un enigma que condujo a mu:
c¢hos ermdifos, por la escabrosa senda de la investigacién a fin -
de hallar ese “‘secreto”” tan anhelado. Exiensa es la literatura
gue trata esta cuestidn y muchas las deducciones hechas en el
campo cientifico. Pero, jpuede decirse gue las conclusiones &
que llegaron, merecen la aprobacién de una verdad demostradat?

Talver no! En la repeticidn de las subdivisiones de la fi-
gura primcipal de un edificio, fachadas, plantas o eortes, funda
Aungusto Thierseh su teoria sobre la armonia arguitecténiea.

Habla dicho autor de rectingulos cuyas diagonales ponen de
manifiesto la proporcionalidad entre los lados del mismo

Otro erudito, Wolfflin, con su principio de la proporcionali-
dad inversa, quiere demostrar que el arte para alecanzar la im-
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presién de lo orgdnico, debe trabajar con la naturaleza que

“siemipre reproduce en detalles, mmigenes del conjunto’. Hstas
teorias fueron rebatidas con justicia, pues contados son los ca-
sos que Natura ofrece en las condiciones que anhela Wolfflin y
en cambio abundan los casos que destruyen tal teorfa.

Y como ¢onsecueneia de taritos estudios aparecen los Tee:
tangulos de propormonahdad divigiones en media y extrema ra-
zon, lineas de direecién paralelas,, ete,

Hasak, Dehio, IHenszelmann, Moessel, Viollet-Le Due, Ham-
bidge, ete. busecaron en gus trabajos el secreto 1nest1mable de la
euritmia arquitecténica.

EL CUERPO HUMANO, —

Constitnye uno de los elementos que la naturaleza nos ofre-
ce eomo proporcionados. El hombre en su poscdn wvertical cons-
tituye el primer motivo de la proporeidn arquitecténica.

A este respecto diee Vitruvie: ‘‘Compuso la naturaleza el
cuerpo del hombre de suerte, que su rosiro desde la barba has-
ta lo alto de la frente y raiz del pelo es la décima parte de Ia-
altura. Otro tanto es Ia palma de la mano desde ] punto de la
mufleca hasta el extremo del dedo largo. Toda la eabeza desde
la barba hasta lo alto del vértice o coronilla, es la octava par-
te del hombre. Lo mismo es por detrds desde la nuea hasta lo
alto. De lo alto del pecho hasta la raiz del pelo es la sexta parte,
hasta la. coronilla, Ia cuarta. Desde lo bajo de Ia barba hasta lo
inferior de la nariz es un tercio del rostro; toda la nariz Hasta
el entrecejo oiro tereio; y otro desde alli hasta la raiz del pelo
v fin de la frente E! pie es la sexta parte de la altura del cuer-
po, el codo la cuarta, el pecho también la cuarta. Todos los ofros
miembros tienen su conmensuracién proporeionada siguiendo la
cual los célebres pintores y estatuarios antiguos se granjearon
eternas debidas alshanzas’. ‘“Asi mismo el centro natural del
cuerpo humano es el ombligo; pues tendido e! hombre supina-
mente y abiertos brazos y piernas, si se pone un pié del compis
en el ombligo y se forma un cireulo en el otro, toears los ex-
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tremos de pies y manos. Lo mismo que en un cireulo sucederd en
un cuadrado, porque st se niide desde las plantas a la coronilla
¥ se pasa la medida transversalmente a los brazos tendidos, se
hallard la altura igual a la anehura resultando wun cuadrado
perfecto”

 “Luego si la naturaleza compuso el cuerpo del hombre de
manera que sug miembres tengan proporeidén y correspondencia
eon todo €I, no sin causa los antiguos estableeieron también en
la construceién de los edificios uria exacta conmesuracion de
cada una de sus partes eon el todo. Hstablecido este buen orden
en todas las obras, le observaron principalmente én los Templos
de los Dioses, donde suelen permanecer eternamente los aciertos
y errores de los artifices’’. '

Leonardo da Vinei establece en su ““Tratado de Pintura’’,
que en el nifie la a,nqhurzi de la espalda es igual & la longitnd
de la cara y ésta igual a la distancia del hombro al codo. Este
autor opina gue en e}, completo desdrrolle las longitudes se du-
plican von excepcidn del rostro y diez de éstas compondrin el
total de la altura del hombre bien proporeionado.

Otros artifices tales eomo: Panfilo, Apeles, Fideas, etc,
asignaban a la figura humana diez rostros y un tercio. En su
obra ‘‘El Museo Pitorieo”’, libro IV, Palomino escribe la siguien-
te octava.:

- -Ocho médulos tiene el cuerpo humano,
siendo en altura y i)ropormén hien hecho:
cuatro desde la olluela hasta 1a mano,

v otres tanto cabeza, vientre y pecho;
¢l muslo dos, y hasta la planta es llano,
tiene otros dos, estando bien derechos .
v de éstos cada uno, con certeza,

el tamafio es total de la cabeza.

L. da Vinet estudha la proporeidn de la cabeza del hombre,
dividiendo el total de su altura en ocho partes y asignando las
tres sﬁperiores a la comprendida entre la parfe superior de las
cejas ¥ la terminacién de la cabeza. A su vez lag tres superiores




ANO 28. N°1-2.MARZO-ABRIL 1941
—111 —

W7, L

NS

' divide en otras ocho y se separa asi la frente de los

§ (Fig. 6).

- F. de Giorgio proporciona una planta de Iglesia —tipo Ba-

iljeal— a un cuerpo humano. En su teoria el autor guiere de-

strar que no solo es perfecto aquello que se repite simétri-

ente sobre dos ejes (como sucede en la planta a eruz Grie-

:', sine gque también podia ser perfecto aquello que. tuviera un

o eje de simeirfa a ejemplo del cuerpo humano. (Fig. 7).

Recordemos los médulos antiguos: Alberti, yue tomaba el

argo del pie, (6 pies), Leonardo da Vinel (diez caras), Sal-

ge, Camper y Duréro (8 cabezas), Mignel Angel dividia la

ura humana en 28 partes, siendo la unidad de medida el ter-

io de la cabeza, Blane (19 dedos), Le Leroisse (10 manos),

ouillet y Hay (eireulos y dngulos, armonfa musical), Zewsing y

chanel (seccién dorada), etc, ete. y veamos el canon del cé-

bre éseultor griego Policleto. Cr‘ea"éste un modelo tipo del eueér-

o humano, cuyas proporciones se mantuvieron por mis de un

lo. Este modelo es ¢l llamado Doryphoro tomado por los grie-

¢ COmo canon y cuya eabeza ocupa la séptima parte de la al

ura total del cuerpo. (Fig 1) Durante un siglo (el IV A.J. C.)

escultores consideraron esta obra como modelo de escultura, |

omo obra gue fijaba el desideratum de las proporeiones de la ‘

igura humana, teoria expuesta (seg@n Galiano) en un tratado

eorico eserito por Policleto al que dié el nombre de cdnon. So-
este punto se realizaron observaciones en éstatuas halladas

n Olimpia, Delfos v el Heraion de Argos, '

 Entre los escultores griegos (periodo de 1dealizacién, siglo

la proporeitn del hombre ha variado entre las divisiones sie-

& 7 ocho) \ o

Listpo, eseultor griego del periodo Naturalista, modificia el

anon de esas proporeiones v da a la cabeza un ociavo de la al-

gra total. Este nuevo tipo de atleta es el Apoxyomeno. (Fig. 2).

Dividiendo en ocho partes la altura total del euerpo huma-

0, un octavo ocupa la eabeza, lag einco partes altas correspon-

en al troneo superior v el resto al troneo inferior.

Hl hombre en su estructura énatérrfica v por la proporeidén

-
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de su euerpo nos da un modelo que libra el $entido de las pro
porciones que nos parecen. bellas v segiin, las cuales transponemd
por una derivacion légica, otras relaciones a las que reconocemo
una helleza

La transposicion que el hombre se complace en hacer en S0
manifestaciones artisticas, no se conforma Gnicamente por &b
tracciones de género aritmético de rhedida ¥y del género georni
trico de formas: hace mtervenir por analogias y reflejos ilus
1108, la abstraaceién meednica que nos da el sentido figurado d:
movimiento, de equilibrio y e fuerza _

La idea de mov1m1ento indispensable a las sensaciones
presivas del género humano, se traduce por el empleo de térm
no de descripeidn, generacién, progresién, eneadenamiento, v
riaeién, prolongacién, ete. Dice Umbdenstoek: “‘es una 1dea pr
mitiva, abstracta, puramente racional, pero gue s embargo pu
de ser el fundamento de una cinemétiéa prietica y jugar %
rol en el efecto estético parda todas las ideas de 1mpetu
viandad, nversién en las direcciones, oposcién o armonia’

Clertos autorves buscaron similitudes entre columnas y a,"
holes (relacién de proporeién en cada caso) s legar a la exa
ta simihtud gue existe con el cuerpo del hombre '

La mujer es mis pequefia que el hombre por lo general C
1a base del cuello se forma en A B C un tmangulo equildt
(Fig. 9 bis). En este dibujo se ha tomado como modulo el &
dd ta eabeza.

El cuerpo de la mujer estd proporcionado en la rela,cl
4 :3 y se mejora esta relacidn desplazando hacia arriba la 1
de cintura (I‘lgs 8 y 9

En el cdnon egipeio se dividia el euerpe humano en var
proporelones de partes 1guales, siendo eada una de éstas igua
al largo del dedo medio de la mano, medida ésta que no ha &
seguido mantenerse a través de las edades (Fig 2 bis).
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'Los artistas del renacimiento nos presentaron tipos mas hien
sheltos, legando hasta a exagerar las medidas en sus estatua,
s Para el hombre de nuestros dias, se divide en 30 narlees
agnitud co;'resp.ondlente a7 cabezas ¥ medias). (Fig. 5 his).
- Un hombre con los brazos extendidos hormzontalmente for-
* ndo eruz forma una figura circunseripta en un enadrado
g 3).

Zeysig, midiendo miles de cuerpos humanos Hega a la eon-
sién que el ednon ideal es la expresién de una ley estdfiea me-

‘para los cuerpos sanos y halla para el cusrpo’ masculno la
jiente proporeién media :

13
— = 1,625
8
ara el enerpo femenino
8
— = 16
5

- Podriamos citar numerosos estudios de antores diversos. Ca-
[se basa en la primordialidad de la columna vertebral) ; Gam-
(eonsidera el alto del hombre, triple del espinazo) , Harless,
seh, Stratz (largo del pie igual a la distancia del extremo
erior del esternén a la tetilla) . Schmldt_, Buschan, ete

Una demostracién entre la stimilitud que se guiere hacer
e la arquitéctura y el cuerpo humano, la tenemos, por ej,
la columna del orden Cormtio Romano. Las proporeiones
dulares estin indicadas en las Figs 4 ¥ &, pero haciendo su
ura igual a 8 encontraremos que el capital melufdo collarin
bla es precisamente la octava parte gue corresponde a la ca-
. del hombre y la hase ineluso el listel superior, es 1gual a la
¥ sels avas partes, o sea la altura del pie del hombre, medi-
desde 1a planta hasta la parte superior del tobillo,
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EN LOS ANTMALES Y EN'LOS VEGETALES FIGURAS
GEOMETRICAS. —

En ¢l gorila, los dos troncos del cuerpo no guardan la rel
ciond : 3 sino lal .1, que nos dlce que en este animal la cintu)
se halla err ¢l medio de la altura total. Este cuerpo al lado d
del hombre se halla en notable inferioridad estética. En ningung
raza, las proporciones del cuerpo humano, se parecen a la
los monos adultos. El orangutin es al que mis se acerca,
respecto a Ias anchuras del troneo, en los brazes el chimpan
y en las piernas el Hylobates.

Las relaciones de subdivisién de um caballo y de una ho
de planta (Figs. 11 y 12), responde a la serie de nfmeros 1-2
5-8-13-21-34-55, formados asf. ((I — 2), (1 més 2 igunal
(2 méas 3 igual 5), (3 mds 5 igual 8), (5 méas 8 igmnal 13}, et

En las hojas como en cualguier figura, el aspecto del confy
1o es resuliado de la disposieién y por ende de la proporci'c’i ;
cada parte con relacién al conjunto ' *

La Fig. 10 nos da la relacién 3 : . 5 para una cabeza d
jguila,

En las Figs. 23 v 24 tenemeos efectos de contrastes notab
En la primera efecto de pesantes. La ilusién de movimiento. p1 :
de transformar la impresién de pesadez de las masas. En ecay '
en la 24 se tiene la immpresién de elegancia. Estética y Estétic
eone1han ¢l hombre y la eoclumna dan la impresion estabiliz

T08 varios ritmos lineales que dividen en. varias partes €
pacio ocupado por un contorno, facilitan eémo diferenciax &
visién, la disposicién y la proporeién de las parﬁes‘

En el ejemplo, Figs. 13, 14, 15, entre los tres recting
dibujados, existen las siguientes relaciones:

1°. Los tres rectangulos estdn divididos en cuatro partes =
9 TLas lineas divigorias estdn 1gualmente dispuestas et g
tres figuras.

3. (lontraste de proporeciones entre los tres reetdngulos.
Otro ejemplo entre dos rectingulos KFigs 16 y 17.
1°. divisiones 1guales (las Hneas dividen a los rectingul
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4 partes. D1ferente disposicién de las lineas diviserias y flnal
mente contraste de proporcién. entre las cuatro partes 1guales de
primero y las etatro del segundo. '

Con cua.lquler eontorno de figura geometral podemos 0btene3
dn cardcter ritmico distinto eambiando la proporeién y mante
nierido el mismo ritmo

Br las dos figuras de hojas 18, 19 hay tres divisiones VEE
ticales v tres horizontales. Espaecios bien confrastados en propo_ir
@ién, de snerte que la altura a ¥ la base b de una figura corres
ponden mvertldas a Ja otra.

Vemos entonces la importaneia que tiene la. proporeién el
el estudio de la compasicién, la modificacién de un ritmo hneg;
puede cambiar el aspecto total de la figura.

Un ejemplo. arquitectonico de lo gue nos puede produeir m
contraste de ritmiea lineal lo tenemos en los dos eapiteles grie
Figs. 20, 21. En ambos éapiteles tenemos: '

a) 1gual nimero de divisiones (16 en ambos).

b) igual disposicién de las divisorias (4 verticales y 4 h
zontales).

¢) contraste grande en la proporcién de ambos.

Hay, sin embargo, que observar que no siempre debe tene]
se 1gual relacion entre las partes pars acusar un defecto de P
poreién. En ciertos casos la 1gualdad proporciona . efectos de
poso facil de utilizar con el estilo de la composielén

En mateméticas la proporeidn és sinénimo de igualdad de
laciones, en sentido absoluto la relacién es el coeiente de la
visién de una cantidad por otra; en sentido relativo la Propo;
é1on que resulta de la justeza de relaciones, es la armonia entr
las diversas partes y el todo

En Arquitectura la relacion entre cada parte y el tod
el de las partes entre ellas, constituye un orden.

La relacién 5 . 3 del euerpo humane, con muy poca dif
rencia, 'equivale a dividir la altura total en media y extrema
An (da 4,95 ¥ 3,05 en lugar de 5 y 3, para los ntimeros 8
obtendremos 8,03 ¥ 4,96 ete.).
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A PCSADA - UN GODILA ¥ UNA COLUMNA PESA.
DA LA JI_LUSION DEMCOVIMIENTO PUEDE TRANG.
FORMAR LA IMPREGION DE PESADEZ DELAS
MASAS._

D_ ELEGANTE - HOMBRE Y COLUMNA ESTETI CA

IMPRESION FSTABRILIZADA ESTETICA Y ES.
 TATICA ‘
: DE &. UMBDENS TOCK,

Buntmma  Arquiteetdnica.
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Podemos hablar de una porporeién noble, cuando la buscamos:
en el cuerpe humano ¥y en ciertos productos de la Naturaleza.
elasificados como belos ¥ en euyas relaciones se verifican la me-
dis y extrema razémn. " o

Paceioli la llama, la lelHa. proporclon.

TRIANGULO A‘RMQN_IC_O MUSICAL, -

También podemos hablar de ‘echnon’’ éh mulsica, des1gnand0f
como. tal a la reproduceién de una frase musical en otra parte
distinta de aquella en que fué cantada al niciar la composmlon';

Claro que salvo casos excepclonales {como por ej.: en el de
la. sonata para violin y piano de César Franck), la misma sime-
tria y su construceién artificial restan valor a la emocién ar-
tistica que la obra estd destinada a producir.

El “monoccordio’ indicabs ya para los griegos los ntér
valos (distaneia entre dos sonidos, por e : entre los grados 1%
¥ 3% Reeordembs que la escala musical se forma de siete sonis
dos distintos 5y se elerra con la octava del primero y que se dls-
tinguen en emco tonos y dos semitonos, siendo los prineipales 1&
5% v la 4%, la escala dla,tomca conmprende: 'ocho somidos que se
viden en dos’ grupos de cnatro sonidos,

A los pa,rtldarlos de la teoria musical de Pitdgoras se Hamo
“candnicos’’ porque teman un fundamernto matematico y llamé-
ronse “‘harménices”™ los discipulos de Amstoxenes porque al ex-
plicar la mﬁswa, prescmdlan de las mateméticas.

Coulomb, en su teorfa sobre el trla,ngulo arménieo musmal
hace derivar de dlChO tridngulo el origen de la armonia musmal
basada en leyeq de relacwne% simples

Teoria que estudia la génesis de la drmonia relacionada con
otras formulas en époeas anteriores como una adaptacién a una
nueva férmula expresiva de un wmismo prineipio cientifico.

Antiguamente DPitdgeras, Arquitas, Euclides, Aristoieles,
Boceio, pretendieron exphearla fundandose para ello en razones
¥ proporciones matemiticas o acistieas.

El matematico Euler (1707-1783) en f6rmulas algebra;
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¢as, el violnista Tartini (1692 -1780) en las proporciones del
; eulo, el musieo Rameau (1683 -1764) en la resonaneia de las
erdas ya anteriormente formuladas por Zarlme (1517-1590)
defendida después por Rameau, Tartini, Barberau, Duretfs,
Hauptman, Von Obtinger, Tiersot, tltimamente Rieman y Vicen.
D’ Yndy en su moderno tratade ‘de composicién (1900).

Lia armonfa musical fundamental en su esencia no es ofra
s que un tridngunlo abstracto de naturaleza aclstica forma.
» por 1ntervalos de terceras. '

Agi como en el esquema del tridngulo arménico, la tdémiea
0, la. mediante Mi y la dominante SOL forman el acorde fni-
o fundamental, la traduccién actistica de él, en su simultaneidad
e terceras superpuestas, constituyen la esencia de la armonia
musmal basada en leyes de relaciones simples.

Construyendo el tridngulo A-B-C (Fig. 25) de ladog 3-4-5
1 el cual el lado 4 sea la Ténica, 3 la Dominante y 5 la Mediante
'ba,jando desde B la perpendieular ED & AC tenemos en los
os tridngulos ABD y BDC los dos acordes (tonos) La bemol
(La berol-do-mr bemol) y Mi bemol mayor (mi bemol
1.s1 hemol)

©  Consistiendo un acorde en la emisién de varios sonidos agru-
iaa-dos seglin la Ley de resonancia natural de los cuerpos sonoros,
stempre seglin esta teoria, no existe en musica nada més gue un
solo acorde, el formado por el trmdngulo A-B-C y del eual el fe-
émeno fisico de la resonancia de las cuerdas se obtendran los
demdas sonidos que sirven de base a todo el sistema de armo-
ia.

Este acorde tnico —gue seria ¢l ABC del tmangulo— es
producido en su aspecto mayor-natural, por el efecto de la re-
. Bonancia de los seis primeros armdnicos emitidos por una cuerda
en tensidn, tubo o caja sonora {accrde a) Suprimiendo de este
acorde los somdos repetidos, da exactamente los tres somdos fun-
damentales del acorde y del tméngule armémico, o sea DO-MI.
SOL (Primera-tercera-quinta).

' Ahora bien, para hallar su derivado menor por la divisién
1 dos trangunles, tomamos la sexta parite de una cuerda o el

-
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equivalente producido por un tubo o ¢aja euyo sonido sea M
aumentande proporcionalmente la longitud de &sta, es decir to
mando <¢omo unidad la sexta parte vy doblindola hasta seis v
ces, veremos que da una serie de somidos siriétricos a los de lo
armoéniéos naturales citados anteriormente (DO-DO-SOL-DO
MI-SOL) pero en sentido contrario (acorde bemol) y orio en
caso anhterior eliminando los repetidos del acorde demvado me
nor (DO-LA-MI) o (LA-DO-MI). (Tig. 26 b).

Como se demuestra existe solamente un acorde pero ol
dos aspectos distintos. Hstas dos resonamncias llamadas superior
(acorde mayor) e inferior (menor) deniuestran una perfeeta &
metria pero en orden completamente inverso Esta simetria ng.
se manifiesta solamente en los intervalos de los dos acordes pard
tiendo de la nota grave D(i de la resonancia superior y la agud
de la inferior (Fig 26 c), smo también en las escalas.

En la resonancig su—perior el tereer sonido o harmdnico pro
duce el mtervalo de 5% (do-sol) y este es el que origmma los dog
sonidos del arte musical sol (sostenido), la (bemol), mi {bemol)

(bemel), fa, do, sol, st la, mi, si, fa (sostenido), do {sosté
niglo)_ seglin la ley del temperamento. Esto da origen a la teo
ria del cireulo sustentada por Tartini y otros; segln esta teord
s6lo intencionalmente su equilibrio por cualguier proeedlmlen__
del compositor siempre resultaria una oscilacién haeia las quin
tas agudas o a las quintas graves (Fig 26 d)

Iﬂ:lego todo acorde considerado aisladamente tiene segin e
ta teoria, una natural atracecién, afinidad, relacidn con el de §
5% grave o aguda més que cualquier otra (ver. Turina-Eneielopes,
dia abreviada de Musma)

Asi afirmando la existencia en mfisiea de un solo aeorde -
comprueba por las resonancas armdmeas naturales 1, 2, 3, 4, 5,
esto es do-, do, -sol, -do, -m1, -do, considerdndolo en su resonaneis
en su sentido acistico o armdnico como un solo somide pero d
timbre ricamente sonoro (ya que estd integrado por 3, 5%
8*) es por lo que Rameau, Coulomb y otros con la demostraci6s
del triingulo arménico musiecal pretenden que el concepto d
14 misica es mmnato en el ser humano antes que como un elemei
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metédico, como principio arménico (finieo acorde considerado
como un simple sonide, tridngulo arménies) y por lo mismo no
siendo los sonidos de la melodia mas que una deseomposicién del
acorde esencial mis o menos estrechamente vineulados entre s, -
como la serie de arménicos naturales no es mas que la descom-
posicién de wn solo elemento sonoro, un sonido.

Modular en misiea, —en sentido arménico— no es mis que
una ampliacién de los Hmites sonoros; una expansién de la fuer-
za tonal; combinaciones menos ‘de ﬁosibﬂldadres tonales.

De aqui la creacién de todos los acordes consonantes 'y i
sonantes disténices, eromatieos, iarmdénicos, de nuestro siste-
ma y que no serfa més que los derivados del tridngulo arménieco -
musical, esencial, debido a la red geométrica desarroliada exte-
rior e interiormente, ¥ que ofrece al artista por la traduce1én acis-
tica de esas reglas geométricas, a la grifica musical, la posibili-
dad de infinitas combinaciones dentro de nues‘tro'sistema, armo-
nieco musical. "Tal lag eonclusmnes tedricas que parecen despren-
derse de la concepeion geometriea de Coulomb del triangulo ar-
ménico eomo génesis de fa armonia musmal basad@ en Telaciones
de leyes mmples Tiene, sin embargo esta teoria sus 1mpugnado\
res gue sostienen la doctrina del origen natural de la rafisica co-
mo consecuencia légica de la palabra, esto es como una deriva-
cién de las exageraciones. Citaremos entre ellos a Lucrecio, Can-
dillae, el Padre Eximeno y otros.

De log 24 tenos que integran el sistema musical, estos {log
citados) son los des fnicos acordes {tenos) de los cuales por’
intermedio de la red geométriea eonstrulda interna Y- externa.-
mente al trIangulo base, se obtienen todas las demas tonahdades-
y combinaciones arméniéas.

Explica esto la equilibrada relacién que existe de la nota
comiin M1 bemol con las notas que designan los catetos 3 y 4.
En efecto dado el acorde DO-MI-SOL no existen en los tonos
restantes, una nota que por su posieidn en la eseala, en el acorde
¥ en el tridngulo, permita la distribucién en terceras de las de:
més notas integrantes de los acordes derivados y que coineiden
exactamente con las notas de los catetos 3 y 4
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8i en lugar de asignar el Mi bemol a la perpendicular BD,
le atribuyéramos la nota SI, resultaria que en luga,ride comeidir
en tercera con el cateto AB, darfa una segunda, intervalo ex-
trafio a la naturaleza de los acordes de la armouia fundamental,

S1 tomAramos por perpendicitlar la nota MI (becuadro o Na-
tural) eoineidiria con los catetos AB ¥ BC produclendo los aeor-
des LA-DO-MT y MI:SOL-ST perc en fonos de TAA ¥ MI (modos
menores respectlva,menfte) que como tales som posteriorés en sus
relativos mayores

En el andante de la famosa Sonata op 81 de Beethoven,
eunyos motivos se desenvuelven sucesivamente en los tonos DO
menor, SOL mayor, FA menor v FA mayor; en el Ave Maria de
Schubert (si bien en una manera fugaz, por medios transitorios,
entre combinaciones de aspecto modulante) al iniciarse en el to-
no DO mayor, para pasar mmediatamente al de Fa mayor DO
mayor- SOL mayor -y retorno a DO ete, son ejemplos pricticos
de tonos dproximados en el esguema grifico.

La serie de combinaciones més o menos complejas que nos
ofrece la red geométrica nos da en su traduceién acistica y de
alll en su relativa notacién musical, el méximo provecho que
puede saear el artista.

(Continuara).





