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I

EL SENTIMIENTO RELIGIOSO EN EI. ARTE
DE LA EDAD MEDIA

_- Sediin version taquigrafica
y traduccion del francés,
Sefioras:
Seftores:

En la serie de conferencias que con la presente inicio, me pro-
pongo presentar algunos aspectos del arte francés, en tres de sus
fases mas resaltantes y tipicas. Como no es posible seguir este arte
en todas sus variadas formas y manifestaciones, he elegido tres mo-
mentos caracteristicos, gue corresponden a la costumbre de los his-
toriadores del arte francés de diwvadir el ciclo total de su evolueién
en ires etapas pareiales: el arte de la edad media, el clasico y el
moderno.

Es en estas tres fases que be fijado los temas de mis conversa-
ciones, para referirme en la primera a la manifestacion del senti-
miento religioso en el arte de la edad media; en la segunda a la in-
fluencia del espiritu parisiense en el arte clasico, y en la tercera a
la exteriorizacion del sentimiento de la naturaleza en el arte mo-
derno. ‘

El arte humano es tan diverso en su produceién como en sus
{rutos la naturaleza. Kl pensamiento del artista adquiere forma, se
imprime o se expresa en la piedra, la madera, el color, el sonido,
ete., después de lo cual nuestro propio pensamiento lo concibe en
la forma fijada por el artista creader. Asi como se puede descubrir
las particularidades del suelo en el sabor del fruto, se puede, tam-
bién, estudiar la historia de un pueblo buscdndola en los monu-
mentoy, de su arte.

Hay arte, hay belleza, en todo agquello que sale de las manos
del hombre. HEsas obras que dan a los sentimientos humanos la du-
racién de la materia imperecedera, mantienen la solidaridad entre
las generaciones que pasan. Los descendientes encuentran el pen-
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gamiento de los antepasados en las obras que éstos han dejado. Es,
en tal sentido, que el alma de un pais se lee en su arte como sobre
la expresién de un rostro. Y no es solo el pensamiento de un hom-
bre el que asi se pone en contaeto con el de otro que le ha prece-
dido: es mas extensamente el pensa.m1ent0 de un tiempo, de una
época, de una generacién que pueden reencontrarse y convivir en
el mundo de & belleza.

Asi, el arte de la edad media estd visible ante nuestros ojos
en los monumentos de sus catedrales, de sus esculturas y de sus
pinturas. A través de ellas podemos reconstruir ese pasado artis-

tieo, que es sin duda, uno de los més interesantes en la evolueitn

de las formas del arte.

El pensamiento que domina en la edad media en toda la pro-
duccién del arte, es de indole esencialmente religiosa. Todo se
subordina a la fe. Lia idea de la salvacién eterna, de la vida ulte-
rior, v la esperanza en esa vida y esa salvacién imperan en el ca-
racter de todas las obras realizadas por los artistas de esta época.

- En cuanto & las iglesias ey de advertir, desde luego, que los
primeros cristianos las han construido sobre el plano de los tem-
plos antiguos, que satisfacian a las necesidades de su culto. Pero
estas iglesias, tenfan el inconveniente de ser en gran parte de ma-
teria ligera, de poca duracién, fécilmente atacables por los agentes
exteriores. Eran cubiertas de madera y por tal causa sin defensa
contra los inecendios.

Después, los cristianos que no se conformaban con la idea de
lo deleznable de estas conistruceiones, tuvieron el anhelo de obrar
para el futuro y trasmitir como reliquias para la posteridad, mo-
numentos indestructibles; reemplazaron la madera en las bivedas
por la piedra. Es asi como nace lo que lamamos el arte romamo.

Su caraeteristica es la solidez. Lag iglesias romanas construidas

todas en piedra, no pueden ser destruidas por el incendio. Estd

evidente en estas obras el propésito de construirlas de modo bqu_e‘
puedan sobrevivir a su tiempo. Las iglesias que -atin hoy se obser-
van en la campafia de Francia son casi todas de la época romana.
Pero el arte romano no ha sabido eombinar la solidez con la ele-
gancia: la béveda se sostiene pesada y firme sobre los muros de
apoyo, y éstos muros, por tal razén, no pueden, elevarse, permane-
ciendo con un carfeter chato y sin elegancia. Todo es sacrificado
a la solidez.

Bs por esto que bien puede decirse que se entabia una verda-
dera lucha entre el pensamiento del arquitecto y la materia gue
8l trabaje. La piledra es pesada y él qulere darle formas ligeras,
i Por qué? Povque hay en el pensamiento de la edad media un
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anhelo de elevarse hacia el cielo, una esperanza, una tendencia a
dirigir a las alturas el espiritu, que toma forma en las construccio-
nes y monumentos de la fe.

Ello se pone especialmente en evidencia en el disefio -de las
iglesias g6ticas. Lia nave romana se inclina como sobre el pié de la
piedra que cubre; al contrario, en la iglesia gética la piedra pa-
rece elevarse, pues, en ésta la mirada es conducida por la linea
vertical hacia la ciigpide de la béveda.

El arte gético es ciertamente una de las manifestaciones ca-
racteristicas del espiritu de una época. Representa una supera-
¢idbn de las antiguas formas, adoptadas con anterioridad en el si-
glo XII por €l arte romano. Este no ha podido disimular en sus
iglesias el aspecto de pesadez que le da la piedra que conserva sus
lineas maeizas y firmes. En las formas goticas, en eambio, esta gra-
vedad de la piedra se transforma en una tendencia a la linea
aerea, en un impulso de ascensién, como si se quisiese expresar
en una imagen la oracién petrificada que se eleva al infinito.

Estas formas arquitecténicas se hicieron posibles desde el momen-
to que la habilidad de los artistas descubri6 una manera nueva de
construir las bévedas, consistente en hacer reposar los pesados arcos
sobre trabazones de piedra que venian a apoyarse sobre pilares
contrapuestos por arbotantes. Lia catedral gética en lugar de ser
como la ‘‘basilica’ romana, un monumento plano, es una especie
de esqueleto que constituye un verdadero marco para las vidrieras,
permitiendo la decoracién suntuosa, las pinturas de los vitrales,
Jay esculturas de los capiteles y de los poérticos, las vueltas y ga-
lerias de las fachadas, que completan la fisonomia de estas cate-
drales.

No es acertado juzgar los wrbotantes eomo un defecto, pues,
es clertamente un complemento qué armoniza perfectamente con el
conjunto de la obra. Lia catedral gética es el monumente més ca-
racteristico de la fe cristiana.

Las iglesias gbéticas sugieren también muy claramente, con el
conjunto de sus lineas esbeltas y los arbotantes que ligan las di-
ferentles partes de la estructura, como asi también con el aspeeto
de las econstrucciones diseminadas en torno del monumento, la ima-
gen de una madre que ampara a sus hijos.

Pero no es tan solo én la arquitectura, sino también, sobre
todo, en la escultura y la pintura, que quisiera hacer notar que la
fe, el sentimiento religioso, estd exteriorizado con claridad y con-
cebido con preeisién por el escultor y el pintor, a partir de fines del
siglo XII. Hasta entonces puede decirse que la escultura estaba
muerta. Bl siglo XIIT — el siglo de San Luis — no ha sido sola-
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mente el siglo de las catedrales. En ¢l también se ha visto renacer
la estatuaria. La escultura habia desaparecido contemporaneamen-
te con el paganismo. La religién antigua y las estatuas habian es-
tado demasiado estrechamente vinculadas para que pudiesen tener
‘cabida en el arfe del ecristianismo las figuras de los dioses del
Olimpo. ‘

La aparicién de la escultura en Francia indica claramente que
esta fué ahora uns invencién genuinamente francesa. El arte de la
religién nueva se establece sobre la ruina de la estatuaria antigua.
Hs preciso recalcar que la estatuaria antigua fué un arte esencial-
mente idoldtrico, pues, una estatua era, ante todo, un dios paga-
no. Por eso se explica la destruccién de tantas estatuas de la anti-
gliedad. Estatuas que no eran destruidas, eran enterradas para
que quedaran ocultas 2 la contemplacién. Billo continué hasta la
época del Renacimiento. Tal es la razén por qué el arte cristiano
de la edad media ha ignorado la escultura: durante largo tiempo
no se conocieron las figuras de Jests, de la Virgen y de los santos,
objetos del culto. En eambio se practica mucho la pintura porque
el icono, que es un cuadro, reemplazé al idolo, que es una estatua.
Asi las figuras de Cristo y de los sanfos han sido figuras pintadas
durante los primeros siglos, antes de ser figuras eseulpidas. No
siendo el enadro un cuerpo real, como una estatua, aquél no es
més que una representacién y no puede pasar, como la figura es
culpida, por una realidad.

Las primeras pinturas de Jests nos le presentan con cara méis
bien siniestra, de expresién &spera, sin el aire de belleza serepa y
de ternura evangélica que le dié el arfe posterior como rasgo ge-
nérico de su faz. Sucedié otro tanto eon la Virgen, que al prinei-
pio no se presentaba sino con el nifio Jesiis. Recién el Renacimien-
to infundié un soplo de wvida y de belleza al rostro de la Virgen,
saliendo de la expresién convencional y rigida que le diera el arte
antiguo.

Pero la transformacién del sentimiento no solo es visible en
el arte de la pintura. El Renacimiento de la escultura, que se co-
loca en la mitad del siglo XII, ha tenido una influencia considera-
ble en la evolucién del sentimiento religioso, no siéndome posible
estudiarla aqui en toda su extensién.

Con la desaparicién. paulatina de la malquerencia a las esta-
tuas, los tedlogos aceptan poco a poco las imigenes esculpidas y
los artistas toman inmediatamente la pledra para labrarla y darle
la forma concordante con el sentimiento que se inspira en la fe.
Poco a poco el pensamiento de cada tiempo se ha infundido en la
materia, Las primeras imigenes todavia estdn desprovistas de to-
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da expreéivén de vida y sentimiento: son fonmas rigidas e inanima-
das. Bl Cristo que en las imAgenes bizantinas suele aparecer tos-
co, implacable y taciturno, pierde gradualmente ese gesto aspero
y adquiere con el desarrollo del arte gdtico esa fisonomia apacible
que coneuerda con su cardeter de suprema bondad. Es a este res-
pecto interesante mencionar como ejemplo tipico el llamado ‘‘Beau
Dien d’Amiens’’, de la catedral del mismo nombre, cuya faz es la
de un Dios clemente, sin pasiones; en una palabra: la faz de un
verdadero juez.

En las imégenes rigidas aparece al principio un movimiento
en la boca, que se anima con la sonrisa y que nos advierte que un
alma se infunde en la piedra y adquiere su expresién. Es de hacer
resaltar que la vida y el movimiento de que el artista anima a sus
imégenes es principalmente el del semblante, a diferencia de lo
que ocurre en la estatuaria antigua, cuya animacién resulta del
conjunto, especialmente del cuerpo, pudiendo clasificarse, por esta
cireunstancia, de una verdadera escultura ‘‘muscular’ a la de
Grecia o Roma, mientras que en el arte gético, el euerpo es secun-
dario, estando reflejada toda la vida de sus esftatuas en el rostro.

Se podria casi decir que hay dos cristianismos: el cristianis-
mo anterior a la eseultura y el posterior a ella.

El Cristo primitivo que se ve en las basilicas de Roma es de
una fisonomia escuilida, de vista posante, que mira con una tris-
teza infinita y tiene gesto de amenaza. Con el desarrollo del arte
su fisonomia adquirid una notable expresién de dulzura, introdu-
ciendo en su semblante el elemento seductor de la bondad, que em- )
bellecié y dibé su particular encanto a la nueva religién. Bien puede
decirse que bajo este aspecto las religiones que admiten imigenes
cuentan con un factor poderoso de atraceidn, pues las que carecen
de ellas son tristes y A4ridas, dificiles de llegar con facilidad al
sentimiento de las grandes masas.

Lia figura de la Virgen ha sido igualmente transformada por
la eseultura. Su imagen en la edad media es aquella de las ﬁguras
bizantinas, metamorfoseada por la vida interior con que el artlsta.
ha sabido animar la forma material. Su primera ﬁO'ura 1o‘ualmente
de uva infinita tristeza, adquiere otra expresién més humana e im-
presionante: ya no tiene en sus brazos o rodillag al pequefio juegz,
ni es puesta como un complemento de ese nifio-juez y Dios. Ambas
son figuras més familiares, gue despiertan sentimientos comprensi-
bles para los devotos. Se puede ver ya en ellos a la madre y al hi-
jo que se corresponden con inefable ternura, expresada en la son-
risa maternal y en el amor filial que dan una viva animacién a las
figuras.
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Por otra parte las primeras madonas, las primeras virgenes
son de un cardeter aristocritico; son verdaderas imigenes de rei-
nas que llevan diademas sobre sus cabezas y que tienden a tener
los rasgos de distincidn corrientes en la sociedad de la época. An-
te ciertos ejemplares, bien puede afirmarse que el artista ha dado
expresién fiel a las costumbres de su tiempo. Asi hay innumerables
virgenes de la edad media que han podido ser llamadas con pro-
piedad lorenesas, de la Picardia, etc., segiin la regién y sus cos-
tumbres.

En las figuras de los santos la influencia ha sido atn més
considerable. Son realmente los artistas quienes han hecho cono-
cer las imAgenes de los profetas, apéstoles y santos. Sino fuera
por ello no se hubieran conocido sus rasgos caracteristicos, fijados
v wulgarizados en la piedra por los escultores. Los santos Pedro,
Pablo y Santiago; las figuras de Moisés, David, etec., tienen su co-
nocida fisonomia, por la obra puramente creadora de los artistas
que les dieron forma; son figuras de ciertos rasgos comunes, barba-
das, venerables, sin otros distintivos que algunos rasgos o atri-
butos particulares, como ser las llaves del paraiso, baeulos, o los
instrumentos de sus suplicios, que generalmente aparecen en -sus
manos, para caracterizar el martirio que los aquejé a casi todos.

Es curioso constatar que los artistas no han estado conformes
en preeisaf por el arte los detalles que hubieran necesitado por la
escritura o la tradicién, para hacer inconfundible y precisa la 'in-
dole del suplicio de cada uno.

De aqui resulta que en cada easo se ha dado diferente inter-
pretacion a los caracteres del martirio, llegando a crearse por la
tradicién verdaderas contradicciones a este respecto.

Se pueden citar ejemplos sorprendentes que confirman esta
asereion. '

Existe en Paris, un San Nicolds, por otra parte muy popular
en toda Europa, acerca del cual pueden referirse cuatro o més le-
yendas diferentes respecto de los atributos con que le han represen-
tado los artistas. La devocién a este santo se extendié de Italia,
donde ha macido, por toda Francia. Esti generahm;ente represen-
tado con el simbolismo de tres cabezas de jovenes que &l habia sal-
vado de la miseria. Lia devoeién y Ta imaginacién popular han dado
diversas interpretaciones a este simbolo que hace aparecer al san-
to como patrono de nAufragos salvados de la tempestad, o de pri-
sioneros libertados, o aln de nifios o escolares, debido a que su-
girié todas estas interpretaciones la transformacwn del atributo

“de las tres primeras cabezas representadas Junto a la imagen del
santo

@
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Asi pasa con la figura de Saint Denis, que se representa de-
capitado y con la cabeza entre las manos. La imaginacién popular
ha llegado hasta el extremo de atribuir a la imagen el significado
de que el santo hubiese aparecido transportando su propia cabe-
za después del martirio. El significado real es simplemente deriva-
do del hecho de que Saint Denis murié decapitado.

Hay otro martir: San Erasmo, patrono de los marinos, el cual
lleva, por atributo un cabrestante. Lios que no conocian las cosas del
mar han visto este instrumento y lo han tomado por un suplicio y
de aqui ha nacido la leyenda del martirio de San Erasiio. Y asi po-
drian multiplicarse las citas para demostrar que alvededor de los
santos hay una cantidad de circunstancias que pruéban que los
artistas, voluntaria o involuntariamente, han contribuilo a enri-
quezer la leyenda.

Lz influencia de estas estatuas y de estas imagenes se reco-
noce todavia en las locuciones que han ereado y dejado en la len-
gua popular. Hay en el lenguaje francés una serie de expresio-
nes que bien lo confirman. Es corriente la frase: ‘‘llorar como
una Magdalena’’, a causa de que en los templos de Francia se re-
presenta siempre a la Magdalena en actitud de llorar, ya sea que
esté al pié de la cruz o en la tumba de Cristo. De dos personas
que son inseparables se dice: ‘‘inseparables como San Roque y su
perro’’. Es sabido que este santo es invariablemente vepresentado
junto con su perro; habiéndose derivado también de esta circuns-
tancia la expresiéon que sustantiva a un pequefio ean con el diminu-
tivo: ‘‘le petit Saint Roqué’’. San Antonio tenia también un com-
pafiero inseparable, un cerdo, y en el lenguaje vulgar franeés se
dice: ‘‘amigos eomo San Antonio y su cerdo’. Asi mismo, tene-
mos a San Jorge montado a caballo, que ha dado origen a la loeu-
cién: ‘‘es un buen caballero como San Jorge”. Y asi de otros mu-
-¢hos casos que seria largo enumerar.

La pintura nos dard ejemplos de la misma naturaleza que nos
probaran cémo el pensamiento cristiano se ha mezelado al trabajo
«de los artistas. Por todas partes en los museos podemos constatar
¢l sentimiento que ha guiado h los autores de los cuadros, para fijar
un perfil o dar a las figuras la expresiéon que las ecaracteriza. Al
fijar .la atencigy sobre un lienzo que representa a San Sebastian,
o a San Roqie:” viene "ifimediatamente a la memoria, vinculindola
a la expresién de la figura, la invocacién generalizada, que atribuye
a esos santos su virtud de alejar las pestes que azotan a la especie
humana: se dice, ‘“San Roque o San Sebastidn libranos de la pes-
te’”. Un cuadro de esta époeca es, ante todo, una plegaria a la cual
se ha dado forma en la tela. Si se quiere la clave que revela el es-

.
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piritu de esta pmtura bastard considerar que la de este tiempo no es
propiamente una obra -de arte, sino una oracién fijada en el lienzo.

Un cuadro era hecho siempre para recordar un ex-veto, una
oracién, un favor recibido de la divinidad y el artista traduefa
en primer lugar el agradecimiento y el fervor que despertaba en
el devoto. Cada santo tenia, desde este punto de vista, un rol pre-
¢iso en Ia fe y en el arte. Para comprender a la vista de un ebadrcya
lo que ha pedido el creyente y lo que ha querido expresar el pin-
tor, no hay mis que fijar la mirada en el devoto, el donante, quz
siempre figura en el lienzo y juega un naupel determinado en la es-
cena representada en el enadro. Observando un cuadro de Santa’
Catalina o San Cristébal, que eran Santos protectores de los que-
pedian morir en pecado mortal, o en uno de la Virgen o del nifio-
Jesfis, se ve en cada caso al devoto presente en una figura arrodi-
llada con las manos juntas, en actitud de suprema devocién. Es tan
generalizada esta presencia, que cuando por execepcién falta esta
figura en el cuadro, una inseripcién lo recuerda invariablemente.
El lienzo representado por tal arte no puede tener otro caracter
v finalidad primordial que «l de fijar un acto de esperanza y de fe.

Pero es innegable, repito, que las imigenes y los lienzos han
colaborado en pi'im_er término a ganar adeptos para una religién a
la cual los artistas han impreso por medio de sus obras el caricter,
de una profunda bondad. Y recuerde, también, que las ‘religione&i
sin imigenes, o las que no las aceptan, estin desprovistas de um
elemento primordial de atraccién para el sentimiento popular. No
pueden librarse del calificativo de religiones tristes- o crueles.

La fe siente incuestionablemente la necesidad de dar formas.
y simbolos al eulto. Bl protestantismo y calvinismo, que despoja-
ron en la época del Renacimiento de toda imagen a la religién, ex-
cluyendo al mismo Moisés de una representaciéon por medio de la
eseultura o la pintura, a titulo de que los artistas no lo aceptaban,
han tepido posteriormente que corregir el rigor inicial de la ex-
clusién de toda imagen en sus cultos.

Asi, es bien motorio el hecho de que el mismo Calvmo tiene un
gran monumento en (inebra, y el famoso Moisés de Miguel An-
gel, probari acabadamente que uno de los mas grandes artistas de-
la época tomé posicién decidida en contra de la supuesta animad--
version del arte por la figura que se deeia desdefiada por los artistas..

Lios grabados que se publican adjuntos y que »eorresponde&
a la serie de proyecmones luminosas con que el conferencista 1lus-
tré la precedente disertacién, destacan gréficamente los c@neept()m
méis resaltantes del tema tratado.
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Chartres: fachada de la Chartres: La roseta tomada
catedral desde el coro

La fachada de la catedral de Chartres, coronada por dos fle-
«<hay desiguales, se eleva en Ifneas esbeltas hacia el cielo. En su in-
terior se ve el mismo carieter ascencional, siendo especialmente no
tables los vitraux maravillosamente ejecutiados, con que los artistas
han reemplazado en su lugar a la piedra. Por los grabados que re
producen el portal prineipal y hlgunas estatuas del mismo, puede
verse la riqueza de las obras de arte que contiene.

Portal principal de la catedral Estatuas del portal de la
de Chartres catedral de Chartres
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Reims: fachada de ia catedral Reims: Nave y coro de la catedral

Lia catedral de Reims es parficularmente rica y suntuosa en
lo que respecta a construceién y decorado. Era la catedral de la.
monzrquia, puel, en élla se coronaban los reyes de, Franela Su
fachada, toda de piedra, recuerda en sus caracteristicas la es-
beltez del estilo gético. Lia mnave es profunda y mages-
tuosa. Lios tipos de estatuas reproducidos, gque pertenecen a su -vp-d}'-»
tal, revelan la evolucién avanzada del arte escultérico religioso
de la época.

7

Catedral de Reims: estatuas del Catedral de Reims: estatuas del
portal.—Anunciacién portal,—La presentacion



ANO 10. N° 7-8. SEPTIEMBRE-OCTUBRE DE 1923

Amiens: fachada de la catedral Amiens: nave de la catedral
tomada desde la entrada

La catedral de Amiens, que es do las més hermosas de Fran-
cia no tiene la belleza de la de Chartres, pero sus lineas, un tanto pe-
sadas, no desentonan en el conjunto da la concepcién artistica ge-
neral. Su interior es de una belleza incomparable. Se observa (e6-
mo sus pilares parecen alargarse perpendicularminte hacia arri-
ba, en ascensién interminable. T.os grabados que Teproducen el
“Beau Dieu d’ Amiens’’ y su cabeza amplificada, demuestran <6-
mo <l arte escultérico ha sabido dar a su actitud reposada y a su
faz sin pasiones, la expresién serena del Dios erigido en supremo
juez. ' L

<Le Beau Dieu 4’ Amiens» Cabeza amplificada del
«Beau Dijeu»
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i
EL INGENIO PARISIEN EN EL ARTE CLASICO

Sefioras:
Sefiores :

Bl arte clisico comienza con el Renacimiento. Es tan mneta
la diferencia entre estas dos etapas de la evolucién artistica, que
cabe sefialarla por caracteristicas inconfundibles. Hemos visto en el
curso de la conferencia precedente que la ingpiracién de los artis-
tas en la edad media era de indole esencialmente religiosa, vale de-
cir cristiana; mientras que en la época clésica se inicia un movi-
miento .de retorno hacia la antigiiedad; de tal modo que al princi-
pio los artistas incluyeron elementos de belleza tomados del paga-
nismo, para dividir después resueltamente sus predilecciones erﬂtfé
el culto de la fe eristiana y el de los antiguos ritos estéticos del
mundo greco-romano.

Fué tan honda esta devoeibn por el paganismo, que ella ha
echado rafees todavia persistentes hoy en dia en el ““‘substratum’’
Jdel espiritu artistico de las generaciones actuales. Es, en verdad,
tan profunda e irresistible 1a atraceién de las fuentes paganas, que
los artistas modernos parecen sentir la necesidad de beber sus
linfas claras y nutrir constantemente su inspiracién en ellas. Di-
I‘laﬂ(" ue es neecesario que el mundo contemporaneo los llam $a su
seno, los ob\h.gu'e a interesarse por las realidades gue los rodean, pa-
ra despertarlos del suefio de antigiiedad en que muchos se mrru-
lan, llevados por la imaginacion. Es de advertir que ni los: mlq—
mos retratistas dejaron de ser plntorres de inspiracién pzwana
que Hevaron a las obras de su tiémpo la influencia de sus peregri-
naciones artisticas por el mundo de la antigiiedad.

Conereando ¢l tema de esta conversacién al arte de la Fran-
cia de este tiempo, — y en un orden general la observacién val-
drd para todos log tiempes — es natural que fuera Ia sociedad de
Paris la mas fuertemente impresionada por los arquitectos, los es-
cultores vy los pintores. Paris es, desde hace mucho tiempo, la ca-
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§
pital artistica, la Ville Lumiére, que lleva bien su denominacién
de resumir en su seno todas las manifestaciones de vitalidad que
alimenta la savia de un pueblo hondamente dotado para inspirar-
se en el culto de la belleza.

La Francia gitica ha creado las ciudades y comunas agrupa-
das alrededor de las catedrales. La Francia feudal se instalaba en
los castillos; pero este régimen solo pudo mantenerse hasta que
al rey le fué posible destruirlos con su artilleria. Més, antes de
morir la fortaleza feudal se convirtid en el sonriente castillo del
Renacimiento. Durante un tiempo la monarquia misma, que esta-
ba en camino de realizar la unidad francese, gusté de permanecer
en estas brillantes moradas; pero la burguesia y lah politica obli-
gaban al rey a habitar en Paris, y a partir desde Enrique IV, es-
ta cindad — capital del reino desde la 2dad media — va absor-
biendo y coneentrando en su recinto todas las fuerzas de la monar-
quia. Desde el siglo XVII, el arte francés puede Hamarse con toda
propiedad el arte parisién. Todos los artistas de Franecia afluye-
ron a su capital.

Pero al rey mismo le arredrd la idea de habitar en Paris, del
cual temia no ser siempre el duefio, y fué entonces que Luis XIV
cred cerca de la gran ciudad una capital artificial : Versalles.

Versalles es, en un sentido estricto, nada més que Ja habita-
¢ibn de la monarquia. Pero la actividad artistica de la Francia
entera se empled alli v esta sumnision de los artistas a una domina-
¢ién tinica estaba de acuerdo a la vez con la politica real y eon el
pensamiento clisico. ‘

La procura de la unidad impera en la politica de Tis XTIV,
al igual que el pensamiento de Descartes. BEsta unidad fué reali-
zada segln el gusto francés; lo que explica una de las razones de
su prestigio y de su poder de irradiacién.

Sin embargo, junto a Versalles, Paris continfia viviendo. El
arte francés se mezcla entonces més intimamente con la sociedad.
Ya no es solo religioso, aristoerdtico, monirquico. Es también bur-
gués y mundano. :

Los artistas de este tiempo han dado al mundo parisiense las
imégenes espirituales y galanies en que los hombres y mujeres en-
contraban reflejadas sus preocupaciones dominantes: la espiritua-
lidad ¥ el amor. Desde este tiempo la sociedad cultivada, la de la
inteligencia v la del dinero. — el “‘Tout-Paris’’ corriente en las
expresiones — ha animado el trabajo de los artistas.

Ademés el pintor y el esculior vivian en estrecha relacién coh
la sociedad dentro de sus talleres y academias, bastdndoles con-

vivir eon el gusto general, educado y selecto, de sus contempori-
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neos para gozar de su eficaz proteccién. En el siglo XVII han es-
tado constantemente en contacto con el munde, no solo con el de
los compradores de obras artisticas, sino con el de los aficionados
y erfticos del arte, siendo objeto de sus discugiones y preferencias.
Se celebraba cada afio una gran exposicién de pintura y escultu-
ra, en la cual los viejos y los nuevos artistas eran debidaments
ponderados o eonsagrados por la admiracién o la critica. Los ar-
tistas eran msi tenidos ep gran esdma, y tenfan su piblico, dedi-
cdndose con inteligencig a satisfacer los gustos del Paris cultivado
y refinado en las emociones que despierta la belleza. -

Por otra parte, los artistas se megclaban a la vida del gran
mundo, dentro del eual gozaban de prestigios excepcionales. En los
salones se encontraban con los hombres de letras, los sabios, los
financistas y la sociedad de la alta vida mundana. Tiogs salones
més ilustres fueron los de madame Du Deffand. En la casa de ma-
dame Geoffrin, la concurrencia de artistas era tan numerosa, y las
reuniones tan animadas y tan brillantes, que tuvo que disponerse
a celebrarlas en dias determinados, a objeto de darles un caricter
destacado y permitir el encuentro .de los principales artistas en
dias preestablecidos. Bien se comprende que estos escultores y pin-
tores, que tan intimamente se vinculaban a la élite soeial de su
tiempo, trataran de satisfacer cumplidamente sus gustos e inclina-
clones en materia de arte.

Los artistas eran personajes destacados de esta sociedad. Y
asl ae ve ebmo en un museo de la categoria del famoso del Louvre
existe una galeria de retratos representando a los prineipales ar-
tistas desde Luis XIV hasta Luis XV. Sus fisonomias y actitudes
nos demuestran que los pintores que wivian al lado del gran rey
eran maestros de aspecto majestuoso, de centinente -reposado, que
revelaba su importancia un tanto solemne en la vida social de su
tiempo; mieniras que los del tiempo de Imis XV indican por su
semblante animado de vivacidad y de rasgos espirituales, v en la
manera menos tiesa y ceremoniosa de su actitud, que una genera-
¢i6n nueva de artistas acababa de nacer v adoptaba las eostumbres
de los dias en que vivian.

La "arguitectura, que es siempre un arte adaptado a las nece-
sidades de una époea, cambia completamente entre Versalles y el
pequefio Trianén. Lia majestad fria y aparaposa de la época ante-
rior. se transforma en holgura y comodidad desprovistas de toda
rigidez. Lios depariamentos son arreglados e un modo confortable
y-la distribueién de las habitaciones y camaras, las aberturas y las
decoraciones, testifican que el disefio de las mismas procuraba rit-
marse a las costumbres més agradables de la nueva época, que pro-
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curd hacer més placentera la vida y quitarle en lo posible las preo-
cupaciones que la molestan.

El moblaje, que revela con precisién la manera de sentir de
una sociedad, muestra la misma transfermacién, y basta colocar-
nos en un sillén de estilo Linis XIV y Lis XV, reconstruyendo una
escena de l\g vida soecial de uno y otro tiempo, para conStat.ar tan
marcada transformacién en el espiritu de las costumbres. Los mue-
bles de estilo Lmis XIV recuerdan la nobleza un tanto cersmoniosa
y acompasada de la majestad real; mientras que la butaca Voitai-
re da a entender que esta sociedad, al reunirse en los salones, lo
hacia para aligerar las serias preocupaciones de la vida con la con-
versacién amena y espiritual. Se ve que es el tiempo en que lag
cuestiones més graves han pasado entre escenas sociales encanta-
doras y entre conversaciones amables con las hermosas mujeres
de la vida mundana,

Cuando se contemplan estos muebles elegantes, se evoca la
coniversacién espiritual de la época, de que ellos dan testimonio,
y sc acierta seguramente en la apreciacién cuando se piensa que
si las ideas més graves no han estado ausentes de los espiritus
la preccupacién dominante era el sentimiento del amor. '

La vida facil y holgada de los tiempos de Luis XV daba a
las maneras eierta voluptuosa frivolidad y fineza. En todo se exte-
rioriza esta modalidad. | Qué diferencia entre un sillén de esa épo-
ca, hecho para la conversacién amable, y los actuales, que més
propiamente invitan a dormir! La mujer anima con los mayores
refinamientos de su cultura y distineién la vida de los salones. Y
con ella el amor ocupa su primer puesto. Todo el mundo le rinde
culto y se la adora como a una divinidad Gnica. La decadencia del
sentimiento religioso habia producido la creaciér de una nueva mi-
tologia, que aungue inspirada en concepeiones estéticas, no dejaba
de reflejarse en la wvida social. Mientras los poetas ealeaban sus
obras en los moldes antiguos, los pintores se servian de los simbolos
mitolégicos para su expresion. '

Pero jqué es la vida soeial? ;Serd solo la reunién de hombres
y mujeres que se dan cita en un salén para conversar de artes,
ciencias, filosofia o sutiles cuestiones mateméticas?

Hay en ella una variedad de preccupaciones que no se pro-
fundizan, pero que dan su modalidad propia a la vida coleetiva
de cada tiempo. L corte de los reyes estaba en Versalles, pero
Paris no estd tan lejos de alli como para no sentir su influencia
profunda. La agitacién ambiente se infiltraba en el salén y hacia
de sus exteriorizaciones mna continua fiesta de buen tono y de es-
piritualidad.
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Uno de los grandes pintores de esta época, de la escuela fran-
ceka, Antoine Watteau, ha sido el intérprete mas genuino de esta
modalidad social. Contemplando sus cuadros sobre asuntos del me-
dio ambiente, que sus contemporineos han denominado Fétes Ga-
lantes, se evoca en SU Mmés exacta expresién el espiritu de la so-
ciedad en que vivié. Watteau ha puesto en escena delicfosos perso-
najes. El mundo elegante que frecuentaba el teatro, el l‘);ello Jardin
del Luxemburgo y los Campos Eliseos, le proporcionaban las figu-
ras adecuadas para sus lienzos admirables. Presenta a los hom-
bres en actitudes devotas, rindiendo culto a la mujer, en los sende-
ros de una floresta, en un paseo, conversando galantemente, o bien
arrodillados y en postura rendida ante el objeto de su culto. Las
mujeres, vestidas-de lijero satin, de acuerdo con la costumbre de la
época, son presentadas como apariciones wvaporosas y delicadas,
con sus cabezas peinadas en forma arrelienada hacia arriba para
dejar ver la diminuta sefial de la nuca que encantaba al gusto de
la época; cabezas pequeilas que producen la impresién de no tener
preocupaciones graves, de pasar con el espiritu de una amena su-
perficialidad por el escenario del mundo. '

Hay cuadros caractcristicos de una poesia tierna y de refi-
nado buen gusto. Las parejas van eon paso ritmico y lento, en ac-
titudes de minué, hacia el bajel que bogari sobre las ondas tran-
quilas y azules para conducirlas & la isla encantadora del amor.
El cuadro es maravilloso y se admira no solo vor la concepeién
y ejecucién artistica, sino también porque s.mboliza toda la poe-
sfa de una época. Si se quiere saber lo que dice el gentil cabailero
vy lo que responde la graciosa dama gue le acompafia seria nece-
sario leer las eomedias de Marivaux. '

En el siglo XVIII 1a pintura caracteristica reproducia el mo-
tivo de la Venus mitolégica y su cortejo de amor. Boucher y todos
sus diseipulos han multiplicado estas imigenes de la diosa, que
aparecen en innumerables cuadros de este tiempo.

Siendo la preocupacién dominante de esta époea el amor, es
comprensible que todas las manifestaciones del espiritu se reve-
len influenciadas por tal gemtimiento. Adn en los libros cientificos
aparece la figura del amor, poniendo los instrumentos de la cien-
cia en manos de los sabios. Ya es una figura de él que se presen-
ta en la luneta astronémica manejando €l compés; ya es en la mis-
ma Eneciclopedia, ese Hbro admirable que econtiene ¢l resumen do
los econocimientos cientificos de una época, en cuyas paginas se os-
tentan las figuras de hermosas mujeres y escenas de amor en los
laboratorios de los sabios.

Para tener una exacta representacién de la soeiedad parisiense
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de esta época, es necesario estudiarla en las diversas capas en que
puede considerarsela dividida: la corte, 1a aristoeracia de la ciu-
dad, y la grande y pequefia burgliesia. Cada una de ellas tuvo su
pintor y es posible estudiarla a través de sus euadros. Asi para
representarse la corte de Liuis XV es un buen procedimiento exa-
minar la obra pictérica de Natiler, que fué ¥l retratista por exce-
leneia de los personajes de la alta aristocracia monérguica. Nattier
ha creado el estilo de las hermosas mujeres de este tiempo. Es de
advertir que un ““estilo’” en este sentido es Lien definible, pues en
la. mujer él aparece perfectamente delineado, por lo que tiene su
modalidad de saber caracterizarse en un tipo inconfundible dentro
de las costumbres del medio y del tiempo en que vive. Por ello
tomaré con méas abundancia cuadros de mujeres para trasmitir
una impresién cabal de la sociabilidad de una época. ‘

Nattier ha quedado en la historia como el retratista de la no-
bleza del tiempo de Luis XV. Nos presenta en todo su estilo la be-
lleza femenina que alternaba en la corte de aquel rey. Todos sus
ratratos se ajustan a una especie de tipo comtn, que les da un pa-
recido genérico y prueban que el artista no se ha detenido mayor-
mente en la investigacién de la individualidad de sus personajes.
Ha caracterizado — banalizando un poco las figuras — la belleza
de moda en ese tiempo. Aquellas se parecen mucho las unas a las
otras: cuando se observa, por ejemplo, alguno de los numerosos
lienzos en que aparecen las hijas de Luis XV, se hace difieil dis-
tinguirlas entre si.

Este estilo de Nattier, de las damas ds la época de Timis XV,
nos muestra generalmente rostros redondeados y aplanados de co-
lor animado, de ojos vivos; v si algunas veces las fisonomias tie-
nen una expresion un tanto indecisa, las aetitudes de conjunto y la
indumentaria son siempre de una perfecta distineién.

Otro artista que mnos ha dejado de cste tiempo las imégenes
més vivas, es Latour, retratista del mundo intelectual y aristoeré:
tico de los salones parisienses. Era un pastelista admirable. El
pastel es un procedimiento ligero, que permite al pintor fijar de
una manera rapida las fisonomias, sorprendiendo los momentos que -
el artista elije para dar mayor caricter a su expresién. Los paste-
les de Latour presentan siempre fisonomias despojadas de rasgos
accesorios o secundarios, para concentrar toda la atencibn en
darles la inteligente expresién de los ojos v de la boca. Se diria
que los hombres y las mujeres que han posado delante de Latour,
han sido pintados en el instante mis ammado de una conversa-
cién. Parece que la miraba habla y que los labios sonrien o se con-
traen para responder. En el museo donde se han ecoleccionado las
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obras de Latour, se tiene la impresién de estar en medio de una
asamblea de personajes de la corte de Luis XV y de interrumpir
una conversacion de las ilustres figuras que han posado delante
del pintor: el rey, las favoritas, los sabios, los hombres de letras,
los actores.

El pintor de Jla burgues1a es Chardin. Fué particularmente
querido por sus contemporineos y lo es por los franceses en ge-
neral, porque ha sido el artista que ha sabido Hegar a lo hondo
de los sentimientos colectivos y darles una expresién llena de vir-
tud v de bondad. Chardin nacié en un medio humilde, del que
no salié jamas. Empezé sus .trabajos siendo aprendiz del negocio
de su padre.

Es el pintor de la virtuosa burguesia y de las pobres gentes.
Sabe de los que sufren por la Huvia y pur el frio, y ejecuta sus
obras con una afectuosa sencillez. Pinta una sirvienta, un nifio, las
cosas modestas. Su ejecucion es tan bien lograda y tan honesta que
los cuadros de este maestro, a pesar de su humildad, nos dan la
impresién de lo perfecto. No pone tanta atencidn en el eolor cuanto
en el sentimiento. Y en efecto, delante de su obra se olvida algu-
nas veces al arte para no pensar sino en los personajes.

Esta pequeha burguesia, que por primera vez ap@rece en el
arte, llegard bien pronto a jugar un rol importante en la vida po-,
litica de la macién, puesto que es la misma que va a hacer la re-
volucién y a tomar la direccién del pais.

En la mitad del siglo XVIII se observa ya una evolucién de
los sentimientos extremadamente curiosz y ella se manifiesta en
todo: en las costumbres, en la literatura, en el arte. Son las pri-
meras rafagas del romanticismo, que en sus comienzos solo ha sido
una manifestacion «de sensibleria, una tendencia del alma al enter-
necimiento, que los artistas y escritores han econtribuido a produ-
eir, como exteriorizaciém inicial del gran movimiento posterior, cu-
yo apogeo no habia de tardar en producirse al finalizar el primer
tercio del siglo XIX. Mientras que en la primera mitad del siglo
XVIII, los personajes a la moderna eran eseépticos espirituales, —
cinicos, en una palabra — en la segunda mitad del mismo, en
tiempos de Luis XVI, lo eran aquellos que se enternecfan faeil-
mente y practicaban la virtud y la predicaban.

El artista que manifiesta mAas netamente esta tendencia es
Juan Bautista Greuze. Este pintor era demasiado de su tiempo
para no tomar del ambiente la pintura del visio gue queria hacer
detestar. Hé aqui el plan habitual de esta composicién. Pero Greu-
ze 8 particularmente célebre por haber puesto en escena delicio-
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sas figuras de jovenes sofiadoras y hermosas, que nos atraen por
&1 expresiva aetitud.

Otro de los artistas tipicos de este tiempo fué Fragonard, uno
de lcs maestros mas destacados de la escuela francesa. Bs un pin-
tor muy toeado por el enternecimiento del ambiente, de un alto
espiritu y de verdadero semtimjento. Fué el pintor favorito de ma-
dame Du Barry, eomo Boucher, lo habia sido de madame Pompa-
dour. Existen de &l innumerables bosquejos que son para su tiem-
po lo que para el de la Regencia habian sido los cuadros de
Watteau.

Lo que distingue & su obra es el gran fuego de pasién de que

supo animarla. Contrasta notoriamente con la tibieza lenta y exci-
tantz de Jos personajes galantes de Watteau.
Al ir & finalizar el siglo, en el momeno en que comienza a to-
mar cuerpo la revolueién y a asomar un nuevo orden de cosas en
la direccién de la sociedad, otra revolucién artistica se realiza al
mi»s;mo tiempo, que va a interrumpir la prevalencia de los estilos
v los conceptos del arte imperantes.

Del estetismo en que se morfa el arte clasico va a pasar a la
anstera y severa seguedad de David. El arte se encerrard, entre
euatro paredes, entre un frio y un gris de academia y olvidarid
la deliciosa época del culto al amor.

En cuanto a la revoluci6n politica, la hace una sociedad avida
de ser admitida también a participar de los gustos, emociones y
goces del salén donde se cultivaba una sociabilidad delicada de la
cual estaba aquella excluida. Al gran caos que la revolucién habia
de producir, sucedié después el orden y se restableeié la concepeidn
artistica y el buen gusto en la wida social francesa; de modo que
bien puede decirse que en el Paris moderno sobrevive lo que habia
de mejor ew la sociedad parisiense del siglo XVIIT.

A continuacién el profesor Hourtieq exhibié una serie de vis-
tas, que sirvieron para ilustrar su’ conferencia, de las cuales repro-
ducimos algunas de las mas importantes,
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Nattier.—La Reina

Hé aqui un retrato ejecutado por Nattieir, el pintor de la cor-
te de Luis XV. Es faeil. observar. el “‘estilo’’ de la mujer .en &l re-
presentado — verdadero tipo de reina — de un caricter expresado
en todos sus rasgos y detalles por una noble y majestuosa distin-
cién. El retrato de la reina lo revela, al igual que todos sus retra-
tos, que en cuanto a la individualidad de las figuras, tienen por
lo general algo del tipo comfin que se refleja en todas ellas. Ello
es particularmente interesante en lo que respecta & los cuadros de
la familia real, al extremo de que con frecuencia las mismas hijas
del rey se parecen de tal modo entre si que es dificil distinguir-
las unas de otras.
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L.a Tour—Retrato de Jean

La Tour—Retrato de D
Jacques Rousseau :

Las caracteristicas ‘del arte de La Tour estan admlrabl mente
evidenciadas en los retratos de estos personages de 1a época La ex-
presién de la mirada y de los labios, la vivaed ’
mente sorprendida de las flSOﬂOmlaS revelan en toda su int sudad
eémo Lia Tour era maestro plara encontrar 2l ““momento’’ de la aeti-
tud en qu-,lnes posaban ante el La vida que ha, nnpreso en esto%

j o ————————

La Tour—Retrato del Mariscal de Saxe La Tour—Retrato del abate Pommyer
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Fradonard.—La Sorpresa




Fragenard.—La Persecucién
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'Greuze,—Caridad

e I T2 T kSRSt et o,

Greuze. —Jb\?én‘desﬂojando una mardarita



I >

EL SENTIMIENTO DE LA NATURALEZA EN LA PINTURA
FRANCESA MODERNA

Sefioras:
Sefiores:

Tia gran diferencia que se observa entre los cuadros antiguos
de nuestros museos. y las obras «de nuestros salones modernos, esta
en que los antiguos evocan siempre la historia mientras que Tos
modernos se dedican a fijar las impresiones visuales. Es la influen-
cia creciente del paisaje lo que ha provocado esta evoluci6n.

Ia pintura tiene dos grandes temas de inspiraeién: la histo-
ria y la naturaleza; el artista dispone de cdos métodos para erear
su obra: el invénto y la cbservacion.

Es én el siglo XVIII cuando se ha desarrollado en Francia
el sentimiento de la naturaleza; pero solamente en el siglo XIX
los escritores han 1llegado a saber deseribir el paisaje. Entretanto,
los pintores habian ensefiado @ verlo. Lia gran inveneién de la pin-
tura moderna ha sido mostrar que puede haber belleza en todo lo
que es alumbrado. por la luz del dia. Los paisajistas de otro tiem-
po erefan deber busear los sitios raros o las ruinas histéricas para
interesarnos en la naturaleza. Sabemos ahora que los aspectos de
las horas ba,stan para dar atracuvo a la pintura; vemos que el arte
ha podido esca,parse de las llgaduras clasicas, que mantenian al
artista relegado del dominio de las apariencias cambiantes. Lios
pintores més modernos — los 1mpresmmstas ~—— han abierto los

0jos a esas apariencias y se han esforzado en tradumr la luz con
los colores de su paleta.

"En el siglo XIX la observacién en los pintores ha llegado a
ser la facultad predominante y el .p;zaiﬂaje ha tomado el Ingar que
ocupaba antes la “pintura de historia’’. El resultado es gque mien-
tras la pintura antigna nos presenta generalmente concepciones na-
cidas entre la atmésfera apagada del taller, €l pintor moderno bus-
ca hacer entrar en el cuadro la gran luz del plenc dia.
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La generacién de pintores que debia cumplir esta revolucién
en la primera mitad del siglo XIX, ha sido impulsada hacia la in-
vestigacién de la naturaleza, por el gran movimiento espiritual que
denominamos el romanticismo. Este ha tomado, en efecto, en li-
teratura el principal tema de sus inspiraciones en la naturaleza;
los escritores desde Jean Jacques Rousseau, Chateaubriand, hasta
Lamartine y Vietor Hugo, han realizacdo esta revolucién que en-
caminé por nuevos cauces todas las concepeiones artisticas.

0Oid a Hugo:

«Quand les cigodnes du Caystre
S’envolent aux souffies des soirs;
Qudnd la lune aparait sinistre
Derriére les drands domes nmrs,
Quand la trombe aux vadues s appme
Quand P'orage, I horreur, Ia pluie,
Que tordent les bises d’hiver,
Répandent avec des huées
Toutes les larmes des nudes
Sur tous les sanglots de Ja mer;

Quand dans les tombeaux les vents ]ouent
Avec les os des rois défunts;

Quand les hautes herbés secouent
Leur chevelure de parfums;

Quand sur nos deuils et sir nos fétes
Toutes les cloches des tempétes
Sonnent au supréme beffroi;

Quand Paube etale ses opales,

C’est pour ces contemplateurs pales
Penchés dans I'éternel efiroi!

Bl romanticismo, a diferencia del arte eclésico, bused de dar
expresién a las emociones individuales, fijandolas en formas artis-
ticas propias. Describiendo las agitaciones de los elementos de la
naturaleza, trat6 de sugerir, de dar un reflejo, de trazar el cuadro
de las luchas, de los ensuefios y de los anhelos del alma humana,
por medio de lo que pasa en el mundo 'que estd ante los ojos de
quien le contempla. ’

Desde el fin del siglo XVIII habia pirtores entre nosotros que
se proponian poner en evidencia el encanto y la rigqueza pictérica
y poétiea del paisaje de Franc1a llegando a caracterizarse a fondo
esta manera con el apogeo de la época roméntica. Se les llama los
maestros de Fontainebleau porque ellos hzn hecho vendadera es-
cuela pintando los sitios de esa selva que en razén de sy proximi-

.. dad a Paris y de su naturaleza magnifica, les ofrecm todas las fa-
cilidades y los elementos necesarios para que un espu'ltu favore—
cido por la aptitud pictériea pudiese tradueir y exXpresar en ‘et
lienzo las impresiones que le proporcionaba.

Y — cosa curiosa — son habitantes de la cindad los que se
han revelado como los primeros paisajistas. Se diria que pasé en-
tre ellos lo que le pasa al que no se acuerda de la libertad sino
cuando se ve privado de ella. Es, sin duda, desde la céreel que
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debe parecer més bella y més deseada por el alma que no puede
disfrutar de sus beneficios. Asi pasa con la naturaleza: més la
amamos v tratamos de aproximarnos a su seno cuando no nos es
dado contemplar sus encantos. El habitante de las ciudades, que
vuelve en un dia de ocio de una excursién a las campifias vecinas
v trae un manojo de ramas y flores, ha resumido en él todo ese
anhelo y lo ha traducido en ese pequefio trozo de naturaleza que
palpita entre sus manos. Tal es también la expresién de ese senti-
miento que se revela en el que goza con la pequefia maceta de flo-
res vy el pajarillo preso en su jaula, que ostentan tantos balcones
de las ciudades populosas, pues la planta y el péjaro sintetizan
en proporeién diminuta, el bosque que vegeta y el ave que canta
bajo la inmensidad azul.

Lo mismo sucede también con estos pintores que viven ence-
rrados en las habitaciones estrechas: cuando suefian con la natura-
leza, toman la vdlhg"enma, se paran en la primera posta y apres-
tan sus adminiculos de pintura para trazarmos los cuadros més
bellos que observan en su alrededor. Una numerosa legién de ar-
tistas se ha formado de este modo. De estos artistas originales
nombraremos solamente a los principales, que han 1mpreso los ca-
racteres mas tipicos a la escuela que formaron.

Debemos citar, en primer término, al gran maestro Corot, cu-
ya produeeién abundante llena casi todo el siglo, pues comenzé a
pintar desde muy joven y murié en 1875, habiendo nacido en Pa-
ris en 1796. Este pintor representa todas las fases de la evolucién
del paisaje en el siglo XIX. Se ha iniciado como un paisajista tra-
dieional y ha concluido como un verdadero impresionista. Su gran
originalidad quedard evidenciada cuando veamos la variedad y la
delicadeza de sus efectos de luz.

Vivia con su padre en Paris, que era alli almacenero, tenien-
do ocupado en su negoeio al pequefioc Corot. Durante su juventud,
también trabajaba en el almaeén de su padre. Pero el anhelo de
ser pintor batallaba en él y obtuvo, aunque de mala gana de parte
de 12 autoridad paterna la autorizacién para frecuentar los talle-
res de los paisajistas. A poco él mismo buseé las riberas del Sena,
donde empezd a producir sus primeros ensayos. Pero en esta época
se consideraba que no era posible llegar a ser pintor si no se hacia
un viaje por Italia. Corot, en compafila de un amigo que le alen-
taba, partié, pues, en peregrinacién por la tierra clasica del arte,
efectnando el viaje como entonces se realizaba por los artistas:
yvendo a pié, haciendo paradas en las cfudades o lugares més ilus-
tres, pasando por Roma y la Umbria, recogiendo en todas partes
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temas y motivos de inspiracién, que han quedado fijados en lienzos
que son famosos. '

Volvié después a Francia, donde llevé la existencia de un pai-
sajista errante, pasando por diferentes provineias, para fijarse en
los alrededores de Paris, en Ville d’ Avray.

Lo que distingue a Corot de los otros paisajistas es que este
maestro en el arte de fijar en la tela el especticulo de la natura-
leza se interesa ante todo en el juego extenso de la luz. El elemen-
to principal de sus cuadros es la atmésfera y la hora que elige esla
mafiana o la tarde, es decir, cuando el sol estd bajo sobre el hori-
zonte, lanzando rayos obliciios y proyectando detrds de las cosas
grandes tiradas de sombras transparemtes. Su paisaje tiene la lige-
reza vaporosa de un ensuefo. Su observacién es la de un poeta,
tanto que en lo que él pinta se mezecla su propia imaginaciéon a las
imégenes del cuadro. Lios que ven su lago de Ville d’ Avray, re-
cuerdan el lago d’ Albano, y es también frecuente ver aparecer una
reminiscencia de la Umbria, la Isla de Frandia, la Toscana o la Pi-
cardia, en los lienzos de sus paisajes.

Corot es €l pintor de la escuela de Foatainebleau, propiamen-
te dicho. Es esta una selva de viejos 4rboles, donde domina el ca-
récter aspero y el aspecto rocoso, presentando cuadros de la natu-
raleza. que producen una impresién profunda y espectacular.

En un villorio adyacente es donde el pintor se va a lnsta,lar.
llamado Barbizon, que no tiene més que unas cuantas casas, entre
ellas un albergue modesto. Esta pequefia poblacién ha legade a
ser célebre por que fué por asi decirlo, el waller de los artistas de
que Corot es, sin duda, el maestro y el miciador.

Llevaban alli una existeneia rfistica, descuidados en su perso-
na y enteramente entregados a la convivencia con una natur‘al-éza
magnifica que ofrecia las mas fecundac sugestiones a su observa.
cién. De ‘este grupo de pintores dotados de una aptitud maravillo-
sa, ha salido toda una forma nueva que salvé el arte de la honda
fatiga que lo abrumaba.

En medio de esta rusticidad de Ja naturaleza se destaearon
en seguida dos figuras majestuosas: Millet y Rousseau. Son dos
artistas admirables que nos interesa analizar.

Rousseau observa con una concentracién profunda el cuadro
que le presenta la selva. No es el prodigio de la luz lo que le en-
canta tanto como el disefio exacto v vigoroso de estos arboles en los
cuales &l deseubre y va a buscar rasgos tan fuertes que si se con-
templa un arbol pintado por Rousseau se cree estar delante de un
ser dramatico, de un verdadero individuo euyos ecaracteres estan
escritos en forma atormentada en el tronco v en la cdrteza, que
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gefialan sus torceduras, sus nudos y sus formas como si quirieran
salir violentamente de si mimo. v

Era tan intensa la emocién que embargaba a Rousseau delante
del objeto de su observacién, que un amigo contemporineo del ar-
tista nos cuenta que solia vérsele envuelto en un amplio manto,
cubierta la cabeza por un sombrero de anchas alas caidas, abstrai-
do en el méis hondo silencio, inmévil durante horas, de tal modo
que los pajaros venian a posarse eon la mayor naturalidad en su
figura de colmena. Es asi como debemos representarnos a este pin-
tor en su contemplacién fervorosa absorbiendo las imiles de im-
presiones que le asaltan en el bosque y que él acumulard después
en el lienzo. Cada cuadro de este maestro es un verdadero resumen
de la naturaleza, sintetizada en sus més variadas manifestaciones
en un pequefio espacio sobre la tela. Cuando més se observa un pai-
saje de Rousseau, cuando més se lo analiza en sus detalles, mis se
ven las cosas menudas que contiene, més se multiplica ante nues-
tros ojos el mundo pequefio de los musgos, los liquenes, las hojas,
las costras de los 4rboles, la innumerable cantidad de cosas ence-
rradas en el cuadro en que el artista parece haber guerido con-
densar toda la vida que ha pasado ante su observacién. Este es uno
de sus principales defectos, pues tal multiplicidad nos dispersa y
aleja del pensamiento central que se busea en toda obra de arte.

Rousseau tenfa un amigo: Millet. Los dos maestros han vivido
durante afios lado a lado en Barbizdn; pero mientras Rousseau iba
a pintar Arboles, Millet consideraba més amplio el eampo artistico,
no excluyendo a la figura humana del paisaje.

Egste artista extraordinario era hijo dé un paisano normando
y desde muy joven habia participado de los trabajos agrestes. Pa-
ra toda su vida quedaron con tan duro aprendizaje impresas en
su ser las huellas del tormento interior que &l comporta. Fué siem-
pre el hombre qﬁe mirb la tierra para ver ¢n ella el campo de la
lucha a que obliga a quien quiere arrancarle el sustento.

Millet es, ante todo, un poeta como piator, que se preocupa
mucho méis de los sentimientos que de los medios pintorescos. Su
poética es bien conocida. Su renombre ha sido immenso porque se
ha comprendide hasta qué punto su obra interesaba verdadera-
mente a la humanidad.

Fué el retratista del agricultor, el cantor de las rudas Gedrgi-
cas, Sus composiciones muestran con mucha frecuencia una silue-
ta de trabajador destacado sobre el horizonte vacio. Sabe clegir
de una manera admirable la actitud ecaracteristica, expresiva, que
representa méas vigorosamente la fatiga, el esfuerzo o el descanso.
Sus figuras no son eroquis instantineos tomados de la realidad
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pasajera; son iméigenes largamente maduradas en la memoria y
que se fijan en la tela, todas cargadas de ensuefos y de medita-
cién. El campesino de¢ Millet resume el trabajo de la humanidad;
al abrir el surco, al arrojar la semilla o al recojer el fruto, se pre-
senta en las actitudes que fueron las de todos los hombres desde
que hay hombres qus trabajan la tierra, Es el labriego de todos los
tiempos y de todas las comarcas. Hay, pues, en estas pequefias fi-
guras una poesia Inmensa. Arraigando. en su’origen paisano, suw
espiritu no escucha en la naturaleza la égloga dulce; ve ¢l aspee-
to melancélico de las cosas y oye la palabra biblica que dijo: “‘con
el sudor de tu frente ganards tu pan’.

Millet ha sabido ver la claridad y sus figuras estin puestas
eon justeza emn la luz ¥ en el aire. Aunque no haya buscado espe-
cialmente efectos de paisaje, es de los maesiros que mejor observa-
ron los cambiantes del aire libre y que s¢ han deslizado més real-
mente de las convenciones de la pintura de taller.

Es a Rembrandt con quien hay que compararle a veces.

La amplitud de Millet es enorme. Nos ha revelado una poesia
nueva, una belleza melancdlica, gue llega a lo trigico, y que per-
dura en el arte contemporneo. Se sabe ahora que la pintura pue-
de salirse sin menoscabo de las zonas elevadas en que jugaba la
imaginacién de los maestros roméinticos o eclisicos,

Al lado de Millet ¥ Rousseau se puede ver un gran nOmero
de artistas que en un plano inferior pertemecieron a la escuela de
los paisajistas de Fontainebléau. Entre ellos ocupa un lugar des-
tacado Carles Daubigny, que ha dejado obras de alto valor artistico.

En la segunda mitad del siglo XIX wuna nueva generaeién
de pintores aparece. Se llamaron mnaturalistas y pintaron los pai-
sajes de una manera un poco nueva. Se destaca entre ellos Gustavo
Courbet, que se halla lejos de ofrecer al historiador una figura
tan noble como la de Millet; pero su importancia no es menor en
cuanto a la influencia que ejercié. Fué algo asi como un rebelado
en la violenta lucha contra la manera cldsica y contra los prejui-
cios que tenfan respecto de los asuntos nobles o vulgares. Se vana-
gloriaba de no pintar jaméis sino lo que vefan sus ojos, de nunea
hacer intervenir en su arte la imaginacién y el ensuefio.

Esta doctrina del naturalismo integral revela fallas inmedia-
tamente. ;Por qué la ficeién estarfa vedade solamente al pintor,
va que de ella se alimentan todas las artes humanas? Pero si es
restringida la doetrina, en cambio el ‘‘metier’” de Courbet tuvo
un vigor hermanado a una delicadeza inecomparables. Fué un obre-
ro que tuvo una vitalidad sorprendente. Por otra parte estaba
muy lejos de ser, como lo sostenia, un diseipulo de la maturaleza.
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Su escuela no ha deseubierto en ésta  nada nuevo,. bien _que su
10bra nos parece ofunda. Prefirié la pintura sombrla, del taller,
a'la pintura clara”del* aire libre. De ahi que este puro naturahs*ta
fraeaso . casi s1empre cuando quiso dar la sensacién de la bella cla-
rldad Nuncaes tan robusto como cuando pinta en tono sombmo’
*Lios sucesores de esta .eseuela fueron los impresionistas, qmenes
haciendo un 4nalisis de los fenémenos luminosos looraron (
una pmtur {fue producd la ilusién de la ylarldad la adiaéiénf
del pleno dia, el magleo fulgor de la aurord, o del ocaso Los im-
preswmstas proceden. a' la ;lnversa del prisma que descompone eI
rayo solar en sus eémponentes, los component%s del areo iris; sej
valen de colores puros para reconstrum la:luz del sol. Tal.es el
prineipio que da s1gn1ﬁeaelon ) todos los efectos y audaelas de
esta escuela. Las ‘maneras de egeeuelon como la elecelon de mode-
los, todo se eXpllca por el deseo de ﬁJar la luz del sol. Un impre-
sionista no pinia paisajes ni reproduce sitios: pinta las horas del
dia. ‘

Esta escuela ha ido més lejos que niuguna otra en la expre-
sién de los efectos luminosos; pero se ha visto obligada a sacrifi-
car muchas cosas que caracterizaban el valor de las obras de otros
tiempos. Sus cultores han renunciado @ la expresién moral; mante-
niéndonos en el mundo de las apariencias cambiantes, han debido
omitir la fijacién de las realidades perdurables. :

En conclusién, los pintores del siglo XIX nos han ensefiado

asi a mirar el cielo, la vegetacién, las cosas, bajo aspectos que los.

hombres de otra époeca habian desconocido. Al fin del S]g‘lO XVII,

un pintor de marmas, Vernet era admirado por sus contempora-«
neos por sus notables efectos de luz..Pero a nosotros, en presencia’

de sus obras, nos sorprende que este artiste, a quien se ha atribuido

el saber reflejar la verdad de la naturaleza; no haya distinguido,:

por ejemplo, la luz del norte de la del mediodia; el color del océa-

no del color mediterrineo. Estos son descubrimientes que han he-
¢ho los pintores modernos. Por lo cual bien puede afirmarse que si-
la naturaleza es para nosotros rica en sensaciones, son en gran par-

te los artistas quienes nos han revelado sus seeretos y nos han he-*

cho percep'tlbllds aspectos de la misma que talvez sin ellos hubié-

ramos ignorado siemipre.

\

Y permitidme, sefioras y sefiores, expresaros mi mayor recono-
cimiento por la benévola atencién con que mie habéis escuchado;

y a las autoridades de la ilustre Universidad de Cérdoba, mi pro-
funda gratitud por el honor de que me han hecho objeto al invitar-

me A ocupar su catedra prestigiosa.
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Corot.—~El Coliseo.

En estos admirables lienzos de Corot se observa su manera,
caractemstlf*a de pintar. El sol esti dechnando sobre el homzonte ¥y
el artista nos presenta el Cohseo de Roma, cun 14 luz obhcua sobre el
horizonte o su célebre Danza de las Ninfas, en el ambiente de una
mafiana, produciendo sobre la tela efectos de luz sorprendentes

La eseuel‘a de los palsaglstas de Fontamebleau se manlflesta en- es-
tos cuadros en todo su esplendor.

Corot. -Una mafiana: La Danza de las Ninfas




ANO 10. N° 7-8. SEPTIEMBRE-OCTUBRE DE 1923

Millet.—La jovei madre.
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Courbet,—Los Ciervos

Daubigny.~—Las mardenes del Oise






