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EL ARTE JAPONES L

————

Conferencia dada en la «Biblioteca
Cordobar el dia 9 de Adosto de
1919, por el Dr. Ernesto Gavier.
Hay en la naturaleza algo imponderable que exuda a través
de las formas como tna emanajcion de misterio; algo impalpable
pero deal; algo que es gomo xe}I sprincipio expresivo de todo lo -crea-
do; algo, en fin, fq\wé es verbo universal a cuyo conjuro ‘todo cuanto
existe habla idéntico lenguaje, como si el cosmos, en unisona vibra-
cion, no fiegse sino una inmensa armonia. Ese algo, sefiores, es el
alma de las cosas, que el sentimiento estético exaltado por rd;eal
traduce en belleza. e
El sentimiento estético, ingénito en el hombre, cred el arte,
sublime conquista ~que fpar\é dignificar la vida mantendra siempre
encenidido en el espiritu el fuego de la emocid.n
Arte como entidad es nobleza, exaltacién, éxtasis, arrobamien-~
to; es el alma replegindose gobre si misma para mirar en lo rela-
tivo fa iﬁevmbeirapcii’m de lo absoluto; es la Eva biblica, plena de
emorién, contemplando su pnopma efigie en ¢l espejo de la fuente
‘tdén’i»cé, Como realidad concreta, el arte es imradiacién cultural por
la fuerza misma de la emocién v del cardcter, pues sienido perfecti-
ble la humana condicién y al crear aquél sus tipos de b“*ll»eza el

hombre aspira con todos los poderes ide su espiritu a - mgmlar 0 aocer-

carse al menos a esos estéticos ejemplares. La emulacion fué siem-
pre poderoso acicate para ta wirtud.
Magna es la senda del arte para el espiritu vulgar v subalter-




ANO 6. N* 6. AGOSTO DE 1919

— 473 —

no, como de facil acceso para las almas superiores. La emocién es-

tética supone libertad y elevacion sentimental por parte del artista
v solo a este titulo podrd infundir y difundir en su obra esa sensa-’

cién de vida y realidad, ese halito de eternidad que constituye fa su- -
prema aspiracién del arte. ' : - !

Como expresién, belleza wes sintesis, vale decir, sen«‘msdo o Cca-
racter dominante que la imaginacion lcnea.dora resume por la iniea,.
€l color, el sanido © ta palabra, anmnando lo inerte con un soplo de
mfxrmxto' _ ‘

Y ved como se presenta va a nuestra consideracion esa “san-
ta henmandad” ’q/u'e Mamamos las bellas artes, comunién gloriosa v
feounda, ‘esencia ide las civilizaciones presenties v pretéritas, que de-
tramaron por todos los ambitos del planeta el inextinguible regue-
ro luminoso de sus templos y palacios, con el cortejo inmenso de
sus danes, héroes v deidades, en rm,amh‘a, t;mnfal, guiade por el eco
armonioso de -sus himnos v epoepeyas‘!:‘ ’

Una de esas civilizaciones que no por exdtica y lejana fuera
menos prolifica en flotescencia estética, ha sido v es la del Japén,
pais de fantasmas y ide leyendas; de guerreros invictos y de mufie~
cas vivientles que mais que mujeres li)arecen ensuefic puro hecho
catne ; ide montafias azules de cuyos abismos afirman los asiaticos
que nace el rev de los astros; de rtemp:lds suntuosos qule semejany
palacios encantados y a la vista de los cuales se @bi‘,,smaria de emo-~
cidn el mAs escéptico de los filosofos. . :

En el extremo orients de ese altar ciclépeo que se denomina el
Asia, sostenido por las estribaciones mntimm’:t:éles en forma de co-
Bar de glgatmﬁ"*scas esmeraldas »an@asmasdas en el bmmzdo acero de
las aguas. del grand.e océano, €l archipxelago nipén ha s¢d0 y es hoy
atm, teatro mfteresamrtlsmno ide legendarias hazafias de las més ies-
tupendas coniepciones en religidn, en poesia, en arte.

Desde Kamchatka hasta Formosa sobre linea de fracturas y
bajo la placida techumbre de su cielo, el Imperio del Sol Levante
engarza la série insular de su 4spera comanca, cual si los monstruos:
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_dnitennos d-e‘l iplaneta redoblando alli la intensidad de su furor, se hu-
- bigsen complacido en dislocar la fragil tinica de su corteza cuajan-
“dola de crestas v créateres, ide fosos y abismos, para consagrarla tea-
tro de sus escenas inflernales. La hospitalidad de su cielo y la be-
nignidad de su olima, sin embargo, burlaron los pérfidos intentos
«de aquellos titanes, convirtiondo esa tierra de desolacion en mora-
~da de la diosa Amaterasu.
Y va que mis labios profanaron su nombre, inclinaos sefiores
.al paso de esa impoluta ideidad, consagrada por mito milinario au-
gusta abuela de Kym-mu Tenno, el primero de los cientS veinte y
tres emperadores que, en sucesidn ininternumpida, han presxidido
hasta hoy los diastinos de Cipango. Cuenta la leyenda que fatiga-
da Amaterasu de la vida terrenal, dispuso retormar a la celeste pa-
tria de gus lares; tuvo alli una hija que envié a la tierra y que fué
madre de aquel emperador, progenitor a su vez de la imperial ¥
brillante dinastia. Tan encumbrado abolengo, mantenido por sus hi-
jos como articulo de fé, y la estructura de su suelo, han hecho del
Japon un pueblo extraondinario y profundamente religioso en xel}
~oriental y amplio sentido del vocablo. 5
Nadie di razdn histérica del primitivo clan autéctono que po-
blara el archipiélago, permaneciendo hasta hoy los origenes del
pueblo japonmés en la més tenebrosa obscuridad. La tradicién re-
monta solamenté al siglo VI antes de nuestra era y, atm asi, mez-
clada de relaciones mitologicds. Se sabe si que los Ainos ‘p»cvr el
Norte v los Malayos por el Sud, invadicron 'su territorio, prestan-
do su co;mﬁi)ngen‘@e‘aes;piritxmad y de sangre al aborigen, posiblemente
~de proggdencia mongola o coreana. Con tal estructura étnica, el
pueblo japonés model6 su cardieter en el ambiente geografico de sus
islas y en el moral de la unidad asidtica. Inteligente y sobrio por
* temperamento, perspicaz y observador, el japonés agrega durante
el proceso histérico las cualidades adquiridas del valor personal v
la habilidad téanica, jmidas a un profundo sentimiento de la natu-

sraleza, Sus relaciores con la China, mantenidas casi sin interrup-
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cién desde el comienzo de la era actual, dieron al Japén un impul-
so poderoso, llegdndole por . mediacién del Imperio Celeste y por
via de la Corea, el torrerite espiritiual de Ia Inidia, matriz fecunda
en que se desarrollaron das rehiglones, l.a fllOSwOfla v el ante que for-
jaren la m\mdad del Asia. ,

Al calor de esta influencia continental, la civilizacién y el ar-
te japonés avanzan a ritmo marcado por las religiones hacia el cum-
plimiento de sus altos destinos culturales. El comunismo confucia~-
no primero v el budismo después, sedimentando sus estratos civili-
zadores por todos los confines del anchipiéiago, despiertan la con-
clencia idel genio japonés, adonmecida ;pcxr iel culto ancestral de Sin-
to, y lo impulsan con inusitados brios a la realizacion de sus mag-
nas inspiraciones. ‘

El sintoismo o “camino de los dioses”, autdotono v primitivo :
credo religioso del imperio, fundado en la adoracién de los antepa- -
sados o Kamis v de las fuerzas maturales, con sus “miyas” y “Ya-
shitos”—templos—y su ausenicia de imagenes o representacion dei--
fica de sus manes, ofrecia reducidos horizontes a da aguda y poten-
‘e imaginacion artistica ile los hijos del Mikado. Sus templos, a se-
mejanza del de Isé, que atn se conserva, reconstruido, en el distri-
to de Vatarave, eran en extremos seniillos 'y desmantelados, no ad-
mitiendo sino un altar blanco con el espejo simbolico, la bandera
blanca representativa de la divinidad y wl clésico sable figurative -
del valor, . ’

Hacia la tercera centuria de nuestra ee»ra,v‘ el sintoismo se ealip~ -
sa v cede su puesto en los espiritus @ la doctrina confuciana. Este
sistemna 'de moral, mis bien que :nel:igi«drﬁz lcon st comunismo agri-
cola y su obediencia cicga a toda @Wbb:rid-,a«d, al par que morigera el "’
cargcter japonés v le infunde habitos de ftrabajo, prepara eficaz-
miente el surco sobre el cual, tres siglos mas tarde, debfa caer y ger-
minar la simiente del budismo.

Esta magna lconcepcién religiosa, que, como una formidable
hoguera encendida sobre el Himalava, inflamé al Asia entera em:
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el fervor de su oredo fundiendo sus aspiraciones espirituales en un
solo y supremo ideal, fué para ¢l Japdn y particularmente p@ra Stk
genio artistico, como la luz de un nuevo dia. Fl fervor de su doctri-
na v las revelaciones de su sistema metafisico, abrieron neuevqé y
anchurosos catioes al pensamiento asiitico y un manantial penenne'
de inspir ac1on al sentimiento estético. la mpresmtamon deifica de
Buda y de su inntmera :eorte de santos, ama‘oopeta;s, bonzos y pere-
grinos; la construccién de templos, pagodas, santuarios y ermitas,
destinados al culto; la confeccién de objetos sagrados v rituales,
cete., fueron otros tantos aotivos y pmﬁéxto;s para el ejercicio ¥
actividad de las facultades artisticas. Fué, adaemé.s, el idogma ‘budis-
ta una especie de continuacién evolutiva ascencional de muchos de
los principios preconizados por el sintoismo, lo que facilito consi-
_derablemente el trasplante, -asimilacién y desarrollo frondoso del
budismo sobre el suelo japonés.

Una gran verdad dice el gran critico nipén Okakura, cuando
afirma que el budismo es una levolucién. Evolucién no tan solo: del
dogma, siné tambidn de las ideas que hace germinar, del arte qh‘e
inspira y de su vasto v profundo sistema metafisico. Esta ductili-
dad. v poder de adaptacién, han hecho del budismo una religion
trascendental que informa {La:s‘\is;nsti;ﬁw'ciion\es de media humanida-d.“

“Como la ciencia moderna y el positivismo spenceriano, -l bu-
“ dismo ‘sostiene que el universo es un conjunto de f~en<’)menos 50-
“ Indamons en actividad constante. La tierra y todo gu;amo existe no

‘son més que estados de conciencia. No hay en ellos mas que apa-

“riencias fugitivas:- las apariencias sudeden a las apariencias, co-
*mo las ondas a las ondas, sobre la mar misteriosa del nacimiento
v de la muente.... Al mismo tiempo que afirma la unidad del
“ univierso, el budismo proclama la multiplicidad e intesmitencia del
“yo0. El alma es una multitud de almas como los cttenpos son agre-
“ gados de células; el vo es un agregado temporario de estados de
“ conciencia dependientes de los movimientos del cuenpo; este agre”
“ gado es tan instable, tam irreal, como los agregados cuyo conjunto
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"“constimye el mundo exterior. El y'o s karmae (ilusion) y tan ilu-
“sorio como €l né yo; y la diferencia entre el yo y el no yo es ilu-
“soria tamhbién”.

Lafcadio Heamne, estudiando iestas analogias de la metafisica
‘budista con algunas de las teorias sustentadas .por Ja icmmma moder-
na, extrema aun mas sus cocnclusmes cu,ando dice: “a la idea mo-
“derna de la herencia psicolégica oorccbspo;nd:e en el budnsmo la an-

tlgma idea de preexistencia. Fila penetra toda fa vida intelectual
‘v sentimental del Extremo Oniente, coloreando toda emocién, in-
* fluenciando icasi cada acto: wobre todos los labios aparece cons-
“ tantemente o palabra ingwoe para .exphoa,r la influencia de las vi-
“ das anteriores sobre las vidas actualmen’oe vividas. No se trata
“die v espeme de metempsicosis p1tmgor10a el budismo, al afir-
“mar la mul’cnphlmda:d del yo mo puede admitir ni alma individual
“ permanente, mi personal transmigracién. Lo que la influencia «del
” pméado explica mo es el yo sind los fenémenos que lo constituyen :
“ellos provienen de los actos y de los ‘;pénasami‘enfws 'de innumera-
“bles vidas anteriores, meapareciendo, atravéndose por misteriosas
afmldades Niuestras emociones, inutestros pensamxentos, nuestras
“ voliciones, no son sind comibinaciorees y. meoombmlacm,nes, 1ncesan-
“ temente cambiantes, de las sensaciones, de las ideas, ide los -dreguqs
“ que e)qpfmimm‘gamn antes «le mosotros - millones de billones de
“ muertos”. . \ ‘

Pero al lado dg este paralelismo de'la metafisica budista con
algunos principios de la ciencia posifiva, «l budismo sefiala emi-~
nente superioridad sobre ésta por la sigﬁiifiloacién moral que impri-
ame a la existencia humana. Tomado en si imismo, el evol-ucioni»snm
s una filosofia desalentadora: después ide la evolucion, la disolu-
cidn; en el mis alto grado de «dvas:axroﬁo comienza la decaedenbia,
sin atribuir valor alguno al bien moral mi al sacrificio. Podra esta
-doctrina satisfacer a’la inteligencia, pero la voluntad queda huér-
fana, sin estimulo, sin esperanza, sin finalidad. En el budismo, por
.l contrario, la evolucién universal toma un inmenso valor ético. Al
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establecer que €l yo personal y todo wcuanto existe no es mis que:

- ilusién, suprime de cuajo el egoismo, que lo retiene en tal estado y-
.cierne sobre la voluntaid uma esperanza Qu:e engendra la constante
w guprema aspiracién del alma hacia lo impersonal, hacia la libe-
racidn de su existencia tramsitoria para .sufnxergi'rse en e yo pro-.
fundo o Nirvana, finica v eterna realidad. El Nirvana no es, pués,
disolucién sino wmancipacion ; :pasaye de la v1ada finita a la vida in-
finita !

Perdonadme, sefiores, esta breve digresion; pero ella nos se-
ra Gtil para penstrar mejor el sentido y fuerza sugestiva del arte
japonés. Ademas, el budismo y la religién sintoista, en armonica
coordinacién, formaron definitivamente el cardcter nacional, acen-
tanido los atributos ndtives de la raza y perfilandolo dentro del
ambiente histérico con singular v relevante desenvolvimiento en el
arte. No tes esto s6lo. Ya que para discernir y apreciar debidamen-
te la cultura de un pueblo, de una raza, es menester ‘contempllarla
desde el punto de vista del ambnendae geografmo v moral y de la epo-
ca en que gernmina y se desarrolla, ne es menos cierto que el sen-
timiento religioso ejerce un mflujo poderoso sobre las manifesta-
ciones estéticas. Kl ddeal en que se inspird el arte extremo oriental
es diferente el que dnforma la cultura artistica de occidente, como -
diversos fueron el pensamiento chino-indd «que engendré el arte ja-
ponés v el de Grecia y Roma‘ qﬁe fecundara al arte occidental. La-
estética europea se funda especialmente ien lagregularidad y en la
sitnetria, creando asi un arte de :,equ;ifl-iibﬁso pero inexpresivo v, de
escasa sugestion ; el arte japonés, por el contrario, se complace mas
bien »en la asimetria y la 1rreg¥ul<armdasd que le imprimen profunda
intensidad sugestiva v una f fuerza de expresion iestupenda. El arte
de occidente, mis pasional, es a fa vez mas frivolo y artificioso.
Cuida mas el detalle que el conjunto, le interesa mas la sensacion
que la emocion, se diluye en mil veleidades y reminiscencias conven-
cionales con evidente desmedro de la unidad y caracter de la obra.
Cuando mos pinta la naturaleza, un paisaje por ejemplo, cae fatal-
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mente en la sutileza de la linea v el color por si. mismos, fuera de
relacién con el conjunto, sin transmitirnos la emocién ni siquiera a
veces la sensacién «del asunto. El arte japonés, mas realista y evo-
cador, més sincero v espontineo, nos pinta la tnatt;dral~eza en su gran-
deza y en su pequefiez v subordinando Siempre los detalles a la ex-
presion del conjunto. Realiza obra de sintesis. ; Admirable obra de
sintesis | entregandose sin reserva al sentimiento . v transmitiéndo-
nos la emocidén en toda su pujanza e inhégpid-a\zkd. \

“ Para adquirir una inteligencia intima del arte japonés—dice
“Mr. Challaye—es preciso recordar lo que Lafcalio Hearme Hama
“la lev de la subordinacién del individuo al tipo, de la personalidad
“ala g\enerald‘dé.d. E} artista japonés, que representa una flor o un
“ insecto, un pefiasco o una puesta de sol, no incurre en una fasti-
“ diosa imitacion de los detalles individuales; él trata Ide explicar,
“en algumos golpes «dje‘pirn:cel, el tipo, la ley de la especie, “el pensa-
“miento «de la maturaleza encerrado bajo la forma”. Los detalles,
“subordinados al conjunto, adquieren asi una significacién, un wa-
“artistico. ... El arte japonés, como el arte griego, representa ex-
“ presién de sentimientos generales: de alli su interés psicologico”.

Egtas brillantes cualidades idel arte extremo oriental, le han
conquistado un lugar eminente entre la produccion estética de todos’
fos tiempos v paises. Pero hay otra circunstancia importantisima,
~que hace del Imperio del Sol Naciente una M;eéa -p:aﬂvra‘ los cultores
del arte asiatico: el Japén es el taberniculo en que se custodia 1o
mas excelso qhe ha producido en arte, €l mas grande de los comti-
nentes. Dije ya que el archipiélago nipén sostuvo relaciones de
amistad con el Imperioc Chino desde el macimiento de la era actual,
relaciones que mantenidas casi sin interrupcion hasta mediados del
sig% X111, »céntr&buyeron eficazmente al desarrollo del arte japo-
nés, pasando por Corea al imperio insular, todo cuanto de peinsa-
miento y obras habia producido hasta entonces €l vecino pais. Pero
‘el fragoroso .sderrumbe que acompafié a la irrupcién de las hordas
tartaras dxe‘Genlgis—kan, rompié la concordia v un manto de tinie-



ANO 6. N2 6. AGOSTO DE 1919

— 480 —

blas se desaté sobre el Asia. Por fortuna, ¢l Japon escapd de la ca-
tastrofe, guardando en sus templos y paéllacms gran parte del perdi-
ido tesoro. Adli esti todavia, y por eso os afirmaba recién que ol Ja-
pon es una Meca, muchisimo més valiosa e interesanite que la idel
Profeta, por que si ésta guarda la picdra negra aquella custodia v
pulimenta la blanquisima perla del pensamiento oricntal de méas de
un mitenio. Alta mision histérica, seftores, que el Japon cumplié con
wcelo v con amor.

R 4

Pasemos ahera a examinar, siquiera sea someraments, cada
Aima de las ramas del frondoso arbol estético de Nipon y los diver-
sos perfodos de su brillante desenvolvimiento histérico, paralelo en
‘parte con ¢! florecimiento culturdl de la India v de la China.

El pritmero, denominado de- Asuka, comienza en 552 d. de J.C.
con la fntroduccién oficial «del budismo en el Japén y abarca hasta
“Jos albores ide a octaba centuria. Periedo fuertemente influenciado
por €] arte chino Han v por el budismo de la dinastia celeste ‘de,los
“Tang, se manifiesta en €l 1a pristina pureza del dogma que lo -&ims‘
pira. . ' |
FEl segundo, llamnado de Nara, que florece durante el decurso
del siglo VIII, se caracteriza por la primera infiltracion, en el arte
japonés, del ide.a)lismo abstracto debido a la misteriosa encarnacién
del espiritu en la materia. Es ¢l perfodo de 'geminacié.n cientifica
del ‘budismo, difundiéndose, por el, la creencia de que el univirso
enitero ‘se manifiesta en cada dtomo y que tode lo tramsitorio tiene
idéntico valor. La escultura res la forma por excelencia ‘de esta cof-
oapciéa. ,

Se abre en seguida el perfodo tercero, «de Heian o Kvoto, -que
comprende todo el siglo IX. El budismo ‘evoluciona ahora hicia la
forma Mikkio © doc’t»rtinzaf @s@’céric;a, en sts dos extremos: €] asgetis-
mo o la tortura de si, y el ciilto de la voluptuosidad fisica. Las
obras de arte = esta época se ‘hallan como impreghadas de ‘ferver
profundo v de intima cominién won fos digses. A spartir «de ‘este mo-
'mento histérico, ‘el budismo arraiga hondamente en el alma japone-
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®a, manifestandose en las edades sucesivas con intensa emocién de
vida v sentimiento n»a>c1xonalms

Viene después el cuarto penod@ conocide por de los Fugiwara,
que abraza trescientos afios o sea hasta comiznzos idel sigle XTTI.
Durante este.la,pso -hlS‘tO»tlsGO, el ante y da cultura del Japén son va
genuinamente patrios, va que las )irdea;s e ‘i[d;ead'es venidos del éonﬁ—
mente se han connaturalizado en: ae'l suelo de adopeién. Ademas;
abierto el periodo que analizamos, r@esaron las relaciones con fa Chi-
na y el pueblo japonés se congregd para el culto de sus propios idea-
les. El florecimiento literario, especialmente por parte de la mujer,
scaracteriza esta era de refinamiento artistico, que legd a la poste-
widad un inapreciable tesoro de rpoeéia.

El quinte periodo, nombrado de Kamakura, se inicia con el es-
tablecimiento del chogunado o manejo del Estado por €l generalisi-
mo de los ejércitos, que, con el titulo de chogun v por espacio de
werca de siete siglos, suplants de hedho al Mikado en las funciomnes
el gablenno Eiste nuevo aspecto de la vida politica del Japon, se
distingue por el gran desenvolvimiento de los derechos feudales y
los de la conciencia individual. Es la edad del culto de los héroes v
de la cortesia, llena de leyendas épicas v de romanticas awenturas.
Verdadera época de transiciém, sin embargo, Hegé hasta los umbra-
fes del wiglo XV, cadiendo alli €] paso al sexto perfode o de Ashi-
kaga.

Hacia esta época «del desanrollo hiséc()rieq, se acentfia atin mas
el ideal romantico, alcanzando todo su esplendor. La gran aristo-
«cracia Ashikaga cifra todo su empeﬁnq en ¢l refinamiento .como sus
'p.nedjgces&res los Fugiwara, pero un refinamiento mis grave v me-
mnos ostensible, Fuertemente influenciado este periodo por la secta
‘budista Zen, el pensamiento religioso y el culto del heroismo pare-
we fundirse en un selo designio: la conquista del espiritu por el es-
piritn. La belleza se busca en el interior de las cosas v no se la ex-
presa directamente sino que se la sugiere, a fin de lograr la identi-
ficacion del espectador y del artista. Domina en las artes plasticas
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la mavor simplicidad de forma y la miisica alcanza su completo de-
senvolvimiento. Expira esta época en los albores del siglo XVII,
fecha en que se inaugura €l periodo e los Tokugawa.

Este periodo es de demucmt&acic’m del arte y evoluciona coms
Yoritomo v los primeros Tokugawa, hacia las formas suntuosas y
ricas de color. Fué la edad lde construccién de los palacios de pie-
dra, de organizacién de la burguesia y de consagracion de la liber-
tad estética, ,mmpi;émdase los viejos moal\d!es del academismo v de:
toda convencion escolistica. Sin embargo, €l gran arte japonés de:
los periodos anteriores, ‘ilnﬂuarnci'a@o\ @hfora por las ideas europeas,
comienza a ideclinar, desgranandose en una infinidad de objetos de:
fantasia y ‘de ingenio ‘que,’aum;que: encantadores, no expresan va el
‘ gran fervor del alma nativa. Durante los dltimos Tokugawa, el ar-
te se democratiza v hace su aparicion la escuela vulgar o realista
que en estampas coloridas inimitables, lenas de vigor y féntasia,,
reproducen todos los aspectos W‘ma:ti’ces de la vida popular.

Con la restauracion del Mikado en el manejo efectivo del go-
bierno—afio 1868-—se inicia la octava y dltima era historica del
Japbn, HMamada Meiji, la que mo es posible apreciar todavia bajo el
punto de vista estético por cuanto no podemos palpar atn sus fru-
tos. En cambio en el orden material, politico v ecomdmico, realiza
el Japbn progreso tan enorme gue hace palidecer de asombro al or-
. be entero. En pocos afios abserve y se asimila fﬁo-dqs' las institucio-
nes v ade‘hnbos SUropeos que conviernen a su modalidad y a sus
designjos ulteriores y se coloca, eom ‘honor v titulos superiores a la
. par de las grandes potencias. Pero se asegura que no obstante st
europeizacidn, esta gran nacion permanece fiel a sus clasicos idea-
fes, v que el pensamiento oriental reverdecers algtin dia en ella y
por ella.

Mientras tanto y talwez abusando de vuestra condescendencia,
dominado por irresistible impulso de admiracién hacia este pueblo
de artistas, permitidme bosquejar en mal perfilados rasgos, algu-
‘nas impresiones sobre las bellas artes del Yamato, individualmen-
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e consideradas. Eflo nos avudara a discernir mejor los relevantes
méritos de su brillante tradicién ‘estética. )
La musa pictérica es la mas dlustre sin duda alguna. La pintu-
Ta es un don precioso y natural de este ;;u«eb,lso, v Jo es todo «n €l
Japoén artistico; todo lo penetra v lo inspira todo. Antes de ser es-
woultor 0 arquitecto, decorador y atin poeta, €l japonés idebe wersar-
se en €l arte del dibujo v el color. Iniciado desde nifio en la ruda
-escuela de su propia escritura, que ‘se practica a pincel y con rasgos
stibitos v valientes, el nipén tiene que ser a la fuerza un dibujante
de primer 6rden. Tiene también innato €l sentido del color y jamas
‘hallaréis en un kakemono o en una estampa auténticos, la mas leve
desarmonia. Su espiritu penetrante v observador anota con rara
simplicidad todo cuanto ha ide serle mecesario para producir un efec-
to o pnesehjtar en toda su realidad, en su intima realidad, un ob-
jeto o un aspecto de la naturaleza. Agregad a estas cualidades nati-
vas de la raza el incomparable v bellisimo ambicnte fisico que le ro-
dea, v tendréis, como os decia, un pueblo de artistas. Desde sus ori-
"gmés la pintura japonesa se ajusté a los cinones de la tradiciom
china, pero superando siempre a sus maestros. Como los chinos, el
pintor japonés mo modela la forma al claro-obscuro, 2 la manera
de occidente, la contornea solo con rasgos de una intrepidez asom-
brosa y @ golpes de pincel ; porque de las cosas, no le interesa pro-
piamente las formas en si mismas sino ¢l alma o pensamiento. inti-
mo que encierran. Ademds, ignora la perspectiva, disponiendo las
«cosas en sus obras por el interés que le despiertan segin la inten-
cién artistica o €l efecto decorativo que quirem producir o evocar.
La forma predilecta v mas elevada de la expresion pictorica es el
kakemono, que comsiste en una composicion a la acuarela;’ sobre
seda o papel, elegantermente encuadrada en bandas de suntuosa te--
{la, unidas o bordadas, dispuesto todo sobre una hoja: de papel fuer-
te que se enrolla en un ligero cilindro de pino que termina en sus
sexitremidades por cabos de marfil, cuerno o madera natural o la--
wqué. El kakemono es €l cuadro de los japoneses, y no hav casa, por
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modesta que sea su condicién social o de fortuna, que no posea unce
0 'varios. Se cuclgan sobre los tabiques interiores y comunmente en -

€l tokonoma o pequefio recinto destinado a las obras de arte que-

tiene cada familia y que no ©s otra cosa que una supervivencia del

antiguo oratorie o altar sintoista dedicade al culto de los antepasa--

dos. En cuanto a los asunbos que trata em los kakemenos, son infi-

mtos El artista japoms pinta tode lo que vé, v hasta el motivo err

aparicncia mas lbaladl es objeto de la mayor inspiracién v cuidados -
de su parte. El genio nipén es plastico por excelencia: todo lo vé v

lo expresa pintorescamente” Hasta la miisica y la poesia estin co-
mo impregnadas de plasticidad. “El poema es un cuadro que habla”,
reza un pensamiento japonés, y en verdad asi lo siente v To- expre-

sa en,sus kakemonos. El miislﬁerisq de los beosques, el chapotear de-

sus cascadas, la desnudez de sus pefiascos, el faldeo de sus colinas

vestidas de rosado cendal de cerezos en flor, el garabatéo- die patas.

de aves sobre el armifio de la mieve, el movimjento de torbelling del

viento, un pajaro que se espulga, la lluvia, el correr de las nubes,

el mar, el hombre, en fin, todos los fendmenos naturales v los sen-

timientos todes de la vida: lo grande y lo infimo, lo tragico ¥ lo-

riente, son expresados por €l pintor japonés con una simplicidad,

un vigor de intuicién v un realismo asombroso.

La produecion pictérica del }a,pon es enorme y el elenco de-

sus antistas mtemmaﬁbﬂe

Tres grandes eseuelas informan »la orientacion del gusto: la de-

Tosa, la de Kano v la papulal' ey nealwta

La escuela imperial de Tosa, fundada por Tsunetaka, es Ta,
continuacion hasta nuestros dias de la antigua academia estableci--

da por el emperador Heizei, el afmSeS de muestra era, bajo el nom-
bre de Yedokoro, y de la escuela de Yamato fundada por Moto-

mitsu. “Eil estilo de la escuela de Tosa, dice Louis Gonse, ocupa.’

“ unr lugar aparte en el arte japonés; representa el gusto de la aris-

“tocracia puesto a la moda por la corte de Kiote, v personifica em:.
“ cierto modo el estilo oficial. No debe nada a la influencia china
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“y se caracteriza por procedimicntos pacientes v por un extremo
“cuidado en la ejecucion, Una gran distincidn de formas, una fi-
“meza preciosa-de pincel, como la de las miniaturas de la Persia,
“OOn las cuales tiene a veces lsing%uﬁape‘s relaciones de estilo, un ri-

“ gor idelicado en dos COMLONNOS, . Poca mvencxon pmt;oresca up sen-
“timiento de Ja maturaleza 1nb1mo v algo estnecho, un colorldo cla~

“iro, vivo y brillante, el gusto por los itonos aguados, una ha,bﬂ;nddd
“incomparable en pintar con mixnuc;ia ' lo;s objetos iir;iaﬂ-ndmados, las
“flores v los pajaros, un amor excesivo "del detalle, tales son los
“caractzres dominantes de esta escuela”.

La de Kano, fundada por ]rOSretgu,l artista chino naturalizado
~en el Japén, se la distingue por sus ﬁvgonqsqs inpromptus en tinta
china, que hace palidecer, con sus :&dmirabl@s bosquejos en blanco
y negro, los viejos prestigios de color}id;o de 'lfg‘:wesxéd!ela de Tosa. La
tendencia kano entrafia la suprema :be;ﬁlleza para las clases iustra~
das v fué considerada como. la escuela oficial de los Chogunes, co-
mo la de Tosa lo fué del Mikado. Pg}ﬂq su extrema habilidad en el
manejo del pincel, la hizo caer ‘d.egpués ,@in,' una serie de férmula»sl ¥
recetas que la convierten en ante zpumméimtc académico. ’

Por dltimo la escuela vulgar, en abierta pporsficién con la at.e-
rior hace su aparicion con Matahei, bajo los auspicios del gobierno
de los Tokugawg, el siglo XVII. Tlamada vulgar, por oposicién al
arte noble que ldesdena representar las costumbres populares, esta
escuela se inspira especialmente en las escenas de la vida plebeva,
campesmos actores v cortesanas, esta‘s ulnma,s, sobretodo, que por
su lujo y vida disipada juegam un gran paxpel enla sociedaid bue-
guesa. Expresa el alma japonesa sin mezela de influencia extran-
jera v exhala ¢l aroma de las ocosas del ‘oerruno Céabele el insigne
honor de haber ingpirado el arte popular de la estampa colorida—
o grabado en madera iluminado en“'ool-anesrfde una fantasia y poder
sugestivo extraordinarios, v de haber asistido al macimiznto de Ho- .
kusail, genio sin igual en la pasién idel arte.

Dentro de estas tres escuelas, que informan la pintura y las
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antes todas del Japon, desfilan nimbados de gloria, como el Buda
de Nara: Kanaoka, Meitshio, Josetsu, Masanobu, Motonobu, Mit-
suki, Korin, Sosen, Mathaei, Moronobu, Shiunshe, .Ut‘amam% To-

vokuni y Hokusai, astros todos de primera magnitud, alrededor de
los cuales formaronse verdavdefas constelaciones ' de westrellas meno-
res ‘pero tan radiantes como aquelios.

Si de los vastos idominios de la pintura nos volvemos para con-
siderar la escultura, quedamos igualmente pasmados ante el fecun-
do genio nipén en las representaciones de la plastica. La escultura
es de origen bidico también, como la pintura, ya que la religion
sintoista no admitia en su culto siné los espejos sagrados, imagen

de su divinidad solar. Data, pues, del siglo VI de muestra era, sien-

do tallados en madera los primeros ejemplares [de la imagineria ja-
ponesa. Pero introducido de la Ohma el procedimiento del vaciado
en bronce, hacia la septima centuria, e hizo clasico su uso en el
Japém, alcanzando sus artistas tal dominio de la técnica que supera-

ron bien promto a sus maestros. Bl perfodo Nara es riquisimo en

escultura de bronce. Sus templos ;v tesoros imperiales, comservados |

casi intactos hasta hoy, son un testimonio vivo' de la .pmglingi‘osa acti-
vidad estética ide aquella época. Su Daibutsu—Ila més grande fun-
dicién en bronce que existe en el mundo—qgue se venera en uno de
fos templos de Nara, data del siglo VIIL.v fué ejecutada bajo las
indizéaticmnes; del emperador Shium@n, con €l producido de una co-
lecta que se levanté en todo el imperio. Este coloso, sentado sobre

Ia sagrada flor de loto y como abisrpaido en profunda meditacion,

es una verdadera maravilla artistica v represcnta un esfuerzo hu-
maano insuperable. Por excepcién y a'»guisa de dato ilustrativo, os
daré niuneros: su altura desde la base de la flor de loto es de 26
- metros hasta el mimbo, su cabeza; sélamente, mide seis metros de
alto v los ojos un metro de didmetro cada uno. El peso total de la
estatua se ha caleulado aproximadamente en gs00.000 kildgramos v
se ligo al bronoe alrededor de goo kilégramos de oro purisimo. “Las
“ palabras, dice un testigo ocular, son impotentes para describir el
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*““ pasmo, «casi €l terror que se experimenta cuando penetrando en el
£ ) . C

‘templo del Daibutsu, se descubre en la penumbra el coloso de
“bronce. Parece que uma cortina se descorre v deja aparecer la

~ “personificacién sobranatural «de la gran religién asiatica”. Esta

primera y significativa manifestacién de la escultura, tiene un se-

- gundo, florecimiento hacia el siglo XII, bajo el chogunado de Yo-

ritomo, que produce obras de extraordinaria belleza v magnitud, es-
pecialmente personificaciones de. Buda, ‘canpanaJs y otros objetos
destinados al culto. De esta segunda éﬁo‘cg data €l famoso Daibutsit
de Kamakura, que en proporciones v ,;e);iyresién artistica, no tiene
«qué envidiar al de Nara. Pero la edad de oro para la escultura fué
el siglo XVII, no solamente por la profusion de obras que crea si-
no también porque la habilidad técnica llega al grado méximo de
perfeccionamiento. La mayor parte de la escultura extremo-orien—
tal que guardan los museos europeos jy americanos del Norte da-
tan de esta época y ella ha contribuido eficazmente, con las estam-
pas coleridas, a despertar en los occidentales el interés v creciente:
aficién que hoy muestran por las artes “d;c levante. Lo que partiou-
lanmente atrae la atencién en los bronces japoneses y cautiva el es-
plritu a poco j\qu.e‘ se los contemple, s su originalidad, su lineamien-
to vigoroso v sugestivo, la gumtu@sildad de sus formas, las bellezas
de sus patinas que oscilan entre los grises palidos v amaritlo mate
hasta los negros mas intensos, la riqueza decorativa que los exorna,
su realismo o mejor el naturalismo esorupuloso que atestiguan, el
dominio absoluto de la materia y, sobre todo, €l sentimiento artisti-
©0 v da expresién de eternidad que a;c;ié‘zin. Sus budas y demas dei-
dades, especialmente, en sus hieraticas aoti@ud:es, viven tanta vida
espiritual y exhalan tal uncién misitiéa, que se dirfa que la pasion
misma de lo absoluto los animase. Las representaciones humanas ¥
de animales, son tan reales, tan expresivas, tan activas, que estaria
uno tentado de creer que dentro de esas metalicas figuras habitan
almas vivientes. En fin, sefiores, para pintaros =l delirio y ciega so-
licitud con que ol oriental se entrega a la realizacion de una obra
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bella, yo mo. pedria deciros nada més elocuente que esta emocionan™
te historia marrada por Lafcadio Heamne: un celeste emperador exi-
ge de su ceramista que le confeccione un jarrén de pomelané ‘que'e
tenga la apariencia y las p&Lprcacmmes de la carne viva ¥ sangrien-
ta. Después de warios ensayos en los que el artifice pone en juego.
toda su ciencia y todo el esmero de que es capaz para .sa.t;sfa@er el
impemial capricho, obtiene una ‘ﬂbr‘a@ digna de su nembre, qﬁe pre-
senta a su sefior, lleno de justo. e intimo ongu.LLo; pero el displicen-.
te monanca no queda sam;sﬁedho Repite su orden con redoblados,
brios y hasta la subrraya con promesas de cuantioso es‘expendlo, si
logra colmar su deseo. El artista renueva su labor, multiplicando su
celo v aguzando su habilidad, més que por temor a las imperiales.
iras o por el incentivo de la remuneracion, por €l golpe asestado a
su dignidad de artista. Obtiene asi un vaso tan maravilloso que ni
por un momento duda haber realizado esta vez los anmhelos de su
despético sefior.... Pero méda éste se obstina en su descontento.

Cubierto de vergiienza y maamcﬂlado en lo mas sagrado de su honor,o
regresa al taller, con €l alma e deliquio por su horrendo fracaso. |.

Pero. .. una esperanza le acaricia... esta vez triunfard; su hunor
ha de salvarse. Por tercera vez recomienza la tarea, poseido de. in-
timo. ardor. Tamiza ;v lava la amcilla, prepara la’ pasta, moldea el
jarrén, combina y le aplica los esmaltes, caldea el horno con crepi-

tante hoguera v, ggi, toda dizs(p;iesto, introduce el vaso en aquell
entrafia de fuego para efecttiar su woccin; pero en -aqule,l‘ mismo
instante y en circunstancia que sus obreros se disponian a cerrar
el borno, di6 un brinco formidable y se zampé en €, para infundir
con su alma <l alma de su jarrén!

Excuso deciros que esta vez el exigente y celeste emperador
quedé satisfecho de la obra, v tuvo en su palacio el vaso magnlﬁca
con ta apariencia y las palpitaciones de la came viva v sangrienta.
Pero volvamos a nuestro asunto de la escultura ‘vb comsideremos.
otra faz de la misma en las artes del cineel, que son como tributa-
rias de aquella. E! japonés es un verdadero orfebre y realiza obras.
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no supsradas por los artifices occidentales. Lios mismos artistas y
.con igual pasion y cuidado con que trata la grande escultura, se
dedican también a la ejecucion de una cantidad de obras menudas,
que son un portento de habilidad, de ingenioc v de buen gusto de-
corativo. Sus estatuillas, pebeteros, ‘guarniciones ¥ empufiaduras «de-
sables, sus vases, itabaqueras { accesorias y sus netzukes, son una
gloria, para los ojos y para el espiritu que $abe discernirlos. [ Qué
conclusion v delicadeza de factura ! ; Cudnto humorismo y perspica-
cia de obsenvacién en estas bagatelas! Dirfase que €l genio de la g
raza, quintaesenciado, vive en -estas encantadoras pequefieces y que
.. toida materia, desde el oro hasta el barro cocido, han rectbido de
" manos de los artifices nipones el bautismo sacramental del arte.
Tan singulares y eminentes dotes reveladas por las obras de
pintura § de la escultura del exitremo oriente, tenlan forzosamente
que manifestarse también en la arquitadﬁu“ra mohumemtal,‘ con ca~
racteres relevantes. A despegho de lo que pudiese oponer alguno:
que otra critico miope, os puedo afirmar que los templos v mora-
das palaciegas del Japén, nada tiemen s «u;{a envidiar a sus similarés.
europeos, apreciados maturalmente det pambo de vista del ambiente
fisico y Ide las mecesidades morales de pueblos tan distantes v dis--
tintos, condicién sine gua non de toda oritica concienzuda v serena..
Tanto la arquitetura religiosa como fa civil, reunen en aquel pais-
tres condiciones esenciales segiin Gonse:  logica, unidad y adapta-
cién decorativa. Légica porque el «lima v especialmente ¢l suelo del
Japom, continnamente sacudido por fenomienos  sismicos, no admite:
la construccién de piedra o ladrillo. Ademds, la abundancia y bara--
tura «de la madera v sus excelentes @m&lﬁ'yd\,ad}gs,,xham impuesto a los:
nipones su empleo casi exclusivo; unidad porque su estilo arqui-:
tectonico se aviene tan admirablemente con el paisaje, que podria.
decirse que aquél es un complemento necesario de éste; y adapta-
cidn decorativa porque ningtm material se presta mejor al pulimen-
to ¥ a los grandes efectos ornamentales come la madera, que la ha-
ce armonizar a maravilla en ¢! Japon, con el cardcter mismo de sus-
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otras hermanas: la pintura y la escultura. Dos lgves fundamenta-
les rigen invariablemente el desenvolvimiento histérico de la arqui-
tectura: el predominio de los vanos sobre los macisos y la confor-

macion y desarrollo de las techumbnes. Puede decirse que los edi-:
ficios japomeses icarecen de muros, que son comunmente de papel o.

madera en forma ‘de tabiques corredizos, v que la configuracion de
sus techos con grandes -a:l:\ero:s‘ salientes y graciosamente levantados
en sus z’mgul-ds‘, es lo que les imprime su caracter v valor decorati-
vo. Tomados de los chinos, estos cobertizos som, sin embargo, mu-
cho més ligeros y graciles y por consiguientes mas esbeltos y ele-
gantes que los del celeste imperio. La arquitectura religiosa es ex-
traordinariamente bella v sugestiva y de una suntuosidad sorpren-
dente, El templo japonés es complicadisimo. Se compone de un in-
menso recinto o parque natural, denominado fera, con sus bosques
y avenidas, sus torrentes v cascadas, sobre suelo en extremo acci—
demtado. Alli se asienta €l templo propiamente dicho, con su innu-
mierable séquito de pagodas v capillas tributarias, sus arcos y Hn“cer—
nas funerarias, dispuestas, escalonadas, a lo largo de sus intermina”
bles avenidas de pinos y criptomerias. Os dije va que €l genio mipén
es plastico por excelencia v, aqui, también’ se confirma la astevéra,—
cién: €l templo japonés, exactamente definide, es un grandioso pai-
saje mistico. El arte arquitecténico alcanzé su apogeo hacia « siglo
XVII, en que se constrigreron magnificos templos y moradas impe-
riales, bajo @l goblerno de la familia Tokugawa. Modelo de estos
monumentos es el templo de Nikko, levantado ‘cerca de Yedo v des-
tinado a panteén de dichos magnates. ‘

El brillante conjunto de las artes plasticas del extremo orien-

te es, sin duda alguna, la méas genuina expresion del temperamento.

estético de Ta raza. Pero las artes auditivas, si bien menos represen-
tativas, ofrecen también sefialadisimo interés por su originalidad, v
su profunda fuerza emocional.

El semtimiento poético es innato en el pucblo japonés y obede-
o2 en su evolucién histérica, a la propia modalidad del espiritu na-
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cional. Diferénciase- fundamentalmente de la poesia ogcidental' y es
muy limitada en sus géneros. Carece en absoluto de “poe,si.a, épica,
v los poemas narrativos que se Conootm. Som poca cosa. El drama
tiene mas bien un caricter musical y fos otros géneros: didactico,
filosofico, satirico, etc., no han seducido a la musa mpona Em cam-
bio el poema lirico breve, es exquisito y mraaduoe mda el aﬂma nati-
va. El tipo clasico ide estos poemas, es el :tamka qu«e no tiene simi- ‘
lar en el ndmen occidental y que ne:bosa «de ternura especialmente
cuando canta las bellezas maturales. Se compone de una estrofa de
treinta v una siabas distribuidas altem:atxvaﬂ°nbe en cinco versos
o frases de cinco, siete, cinco, siete y siete silabas. Sin rima, pero
con marcada eufonia, que le da umn wmno bastante perceptible y a
veces mondtono. Hsto proviene de la nﬁ'sma}simplicidvasd fonética de
la lengua nipona, cuvas palabras compuestas siempre de silabas bi-
narias——oonsonante y vocal o vocal »solza%s:i,gma idéntico valor a
estas ultimas v no admits acentua;ciories Estﬁa éincum»stamcia hace a
veces confundirse a da poesia con la prosa. Escucha;d la traducman
de un tanka:

Cae dulcemente
Oh t, Huvia de primavera !
Y mno desparrames
Las flores de los cerezos
Antes que yo las vea.

Mis dias se pasan en dessos

Y mi corazén se ablanda,
Como la escancha

Sohre las flores de loto .

Cuando Mega la primavera.

Estos tankas se han repetido invariablemente desde el periodo
Nara hasta el presente, v las antologias imperiales, son tan ricas
que se podrian dmprimir cientos de voliimienes en infinita variadad.
+Se les da y se les di6 tanta importancia en el Japén que, hacia la
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«décima centuria, «l emperador Daigo se vié obligado a establecer
. in ministerio de la poesia. Ios mas inspirados y significatives de .
sestos poemas estan dedicados a las cuatro estaciones, en la sudssion
de das cuales los poetas cantan todos los matices de la naturaleza.
Después del tanka y dentro del género lirico, la forma poética'mésf_[

.en boga es «l naga-uta—o poema Jlargo—que no €s sino una varie-

dad de aquél pero sin lmitacion de estancias. La razon de :la esca-

sa variedad del estro poético japonés reside seguramente en cierta
falla de su facultad imaginativa, que no se presta a la personifica-
-ci6n de objetos imanimados v de las ideas abstractas en que tan fe-
oundo se mostré el genio griego y latino. En sintesis: la poesia ni-
pona es también plastica: el tanka no es mas que un cuadro en mi-
niatura.

Y la mdsica, merece considerarse en e Japon? Por lo menos,
ven una ds sus manifestaciones: €l idmama N¢, ofrece singular inte-
rés. Esta forma musical, que corresponde en esencia a nuestra 6pe-
ra 0 drama lirico, constitue, por i solo, una inagotable fuente de
“ingpiracién para la misica del porvenir. Hasta el siglo XIV' y: fue-
ra ide los cantos populares, el Japén mo wconocid otra misica que la
bugaku, importada de la India y de la China v fuertemente empa-
rentada con la melodia griega, acaso porque ellas procedian de wn

~mismo tronco: los cantos primitivos del Asia. Pero en la precitada
/vdanitwni.a, refundiéndose sarméniroamemse en la escema fas baladas
~épicas en loor de los héroes, del periodo Kamakura, con recitativos
-sostenidos por isimple acompafiamiento musical, engendraron el dra-
~ma N4, que en idos palabras paso a deseribiros: fa accién draméti-
ca, que es breve y «e caracter herodico, se desarrolla. sobre un es-

~cenario construido de madera :fﬁsti*ca y sin mas adormo que un gran
arbol de pino al fondo, que contribue a mantener el austero am-
. biemte del conjunte. Un pequefio coro y la orquesta se colocan so-
bre v a wn costado del escenario. Lios actores principales—comun-
mente fen nimero de tres—actitan fieramente enmascarados y ejer-
~cen el papel de recitadores. El coro v la orquesta siguen, por su
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‘parte, la accién dramética que a veces s :'mt‘emimpisda por breves
intervalos «comicos Y -que va ampaﬁa&a «Je misteriosos sonidos se-
m*ni~a,:r‘:tilcuila;d-oﬂs, evoecando todos los ruidos. de la naturaleza. “Esta
“-evocacién confusa de Ja eterna melodia del silencio, afirma €l cri-
“tico mipén Okakura, puede pareder singular 'y barbara a los igno-
“ rantes, pero no es ldudoso ‘que ella constitvjra la sefial «de tmn gran
“arte. Flla no nos permite olvidar que la danza “N6” es un Ha- *
“mado directo del espiritu al espiritu, un medio por el .cual el pen-
“ samiento inexpresado es transmitido po‘r' el actor a la inteligen-
“cia porda v muda que vive en el corazén del que esoucha”.

Y si esto fuese poco para asignar al Japon un sitio eminente
wen la historia del arte, ahi estd su preeminencia indiscutida e indis-
«cutible en las artes decorativas o dndustriales, que hacen «del Impe-
rio del Sol Naciente el paraiso ldel gusto ornamental. Sus lacas ar-
tisticas, sus tists v brocados de seda y oro de los trajes de sus
'dla'ymios y «que hasta hoy exornan los kim:o.n;o«s ide las gueichas, sus
bordados admirables que parecen pintados con seda, los variados
productos de su ceramica y sus maravillosas estampag coloridas,
_comsagran a los mnipomes como los genios més grandes del munido
en el arte de Ja decoracién.

No es mi 4nimo sostener si el arte japonés ha revolucionado al
-arte europeo moderno, como algunos lo aseguran, o si pintores occi-
dentales como Degas, Monist, Rossetti,, Wistler y otros, han sufri-
do una influencia poderosa en sus -orientaciones festéticas,. segun
otros lo pretenden; pero si puedo afinmarlo y probar que el gusto
decorativo moderno en todas sus formas i bajo todos sus aspectos,
‘ha sufrido y sufre actualmente una profunda renovacién de su téc-
wmica v de sus aplicaciones, mernced a la. benéfica impulsién que ha
vecibido del arte extremo oriental.

Y al agradeceros, sefiores, vuestra exquisita atencién y corte-
sla, permitidme ahora formular un anhelo v una exhortacién: el
-primiero, dirigido a los intelectuales de esta urbe universitaria, que,
=con muchos més titulos que yo, pueden ocupar esta tribuna de cul-
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tura para difundir los tesoros que encierran las religiones v las ar-
tes orientales, fuente inagotable de grandes iemociones; y la exhor-
tacién, a vosotros, artistas amigos: recordad siempre la historia.
que ©0s he narrado: la del celeste emperador v su ceramista que fa-
“bricé €l magnifico jarrén con la apariencia y las palpitaciones de:
la carne viva v sangrienta. E '

o o B Ernesto Gavier






