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n’est _pas ce que gen,era,lement entend le com-
mun Sous ce Tom, par xemple celle
i1oodes whyjets vivants: :ol-de Tenrs feproduetibng,
mais quelque, chose de rectiligne ou de -cir-
culaire et le§ strfacds ot ‘corps ‘composés aviee
i.11es dzoites et :le,wercle, an moyen du compas,
. du cordeau et de l’eq
Bifie sont pds, domine Ty gutres; it
vpoed i, eertaines, conditions, mais tou;jem"s belles en
sp177, Phﬂebe Platon

L

Avquiteetira colonial en Ta Argentina. "~ 0 0 Lo

Antes de realizar aplicaciones de los principies arménicos, en
clementos de arquitectura -moderna, veamos ‘algo de la a,rqultec-
tura: tradicional, de la ciudad 'de! Cérdeba. e
'Habian pasado 200 afios, en que por-orden de D, Pozo ¥ Sll‘
va ' ——oobernador‘ ‘de la‘ Dideesis de ‘Cérdoba (afio:: 1742)#* e ' eneo-
mendaba ‘al - Arquitecto sacerdote D. Andrés Blangud, - 1a -realiza-
¢ién de la obra tan esperada por sus necesidades v las visicitudes
por las que habian pasado las diferentes faces de lag construceio-
nes anteriores a ésa fecha, de la catedral de Cérdoba; admirable
obra de la época colonial ‘que al decir'del Arq. D. Juan Kronfuss,
es la més importante y tal ves la primera de dicha époéa.

Bien: en ésta obra de factura Barroco-Renacentista es posible
hacer también un anilisis de las proporciones de su fachada prin-
¢ipalyique dafrente a la plaza Si Martin- (@érdoba R.-A.).:

E2)
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La fig. 226 nos muestra una solucién posible de trazado re-
gulador de dicha fachada. Con el acoplamiento de dos tridngulos de
relacién 3-4-5, se obtiene un tridngulo de base 6 y altura 4. Hemos
visto la aplicacién de éste tridngulo regulador en el frontispicio
del templo de Pes;ca Nepty ,.o)é.i a T

Una éiréunfebencia - cent olert O. fcentro dela ‘areada prin-
cipal), toeca tangenmalmente todo. el perimetro del pértieo prmel-
pal. Ademés las paralelas a los tmancuIOS originarios, acusan fran-
camente puntos definido “de 1 f ‘ch 7 que corresponden a cor-
nizas, capiteles, u otros elementos arqulteetonlcos

También la media y extre razdn aparece, sefialando en A.
la lfnea del arquitrave que asienta sobre los capiteles de las pi-
lastras del tramo inferior. ;

iogE i¥ 7

La puerta prmmpal encuadra ‘en un rectdngulo de valor /3
v las puertas laterales en Ia pro orclon de un rectangulo de re-

lacion. V2 :mas. un el adrado

~Liafig. 22’7 mnos' muestra la notaclon grafica modular corres-
'pondlente al. esquema rltmlco de 1a fachada de la misma catedral.
Se -observan en ella —con certera claridad— dos rectangulos que
corresponden a la proporelon “‘gurea’’ y un cuadrado perfecto en
cada cuerpo del edificio; obteniéndose en total, para la trama geo-
métrica de toda la fachada, seis rectangulos de valor gb ¥y ‘tres cua—
drados perfectos. oo ‘ o

- Este trazado. nos dice de las razones geometmeas que, las con-
jugan, al pensar en la estética de Platén, que .niega..autonomia a
la. expresidon .arvtistica, aseverando gque el . arte es una repeticion
de. formas organicas, determinadas por wun: eonflicto, exterior.y
una. necesidad interior, hasta que se hace presente,la trama geo-
métrica y subsana las dificultades gue la intuieidn no ha pod1d0
resolver en forma absoluta.

Esta cuestién nos sume en la siguiente pregunta: jse debe a
la casualidad todas estas soluciones de trazados armdnicos ¢ esta-
mos frente a un milagro puramente intuitivo?

Portadores de costumbres palaciegas, traidas de Espafia, lle-
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garon a Cérdoba pobladores de aquel pais, que para ackzar en es-
tas nuevas tierras —que tanta hermosura aprecian— neéesitaron la
indispensable vivienda, y a falta de constructores, recurrieron a
clérigos de algunos monasterios' para que dirigieran la realizacién
de esas viviendas.

Asi nacié la casa colonial, como la de los Allende (sito en ca-
lle Alvear — Cérdoba) en cuya garqui_tectur@ de fachada, se repi-
ten —por los motivos apuntados— las formas y el estilo que se
empleé en las construcciones monasticas (similitud con la portada
de las Teresas, ver fig. 56).

En esa fachada fig. 288 también los esquemas ritmicos, cum-
plen su funcién reguladora de las proporciones del conjunto.

El tramo -A BCD correspondiente a la portada prineipal,
obedece al reetangulo Hambidgeano de valor v/ 2 la puerta prin-

cipal al rectdngulo \/ 3 y al mismo rectingulo responden las pro-
porciones de [as ‘ventanas 1aterales El tramo E F G H también
responde a la relacién /2. _

Hay también correspondencia en las paralelas trazadas 4 60°
de inclinacién, que ineiden en los puntos sefialados en la figura.

Un cireulo de centro O, toca en su trayecto puntos deﬁmdos que
corresponden a la puerta prineipal, a las ventanas y al motivo do-
minante de la portada.

En un apacible lugar de la serrania de Coérdeba, donde{el aire
vive lleno de pureza y freseura, aromatizado por las saludables
emanaciones de plantas mgédic‘inales, se levanta una capillita que
lleva mis de doscientos afios de vida; la tradicional capilla de Can-
donga.

..recuerdo bendito del pasado... recuerdo de la fé sin
mancha del trabajo consciente y perseverante de los que se han
ido... el criollo inteligente, el misionero incansable, el indio aus-

tero”. (J. Kronfuss, Arquitectura Colonial en la Argentina).

En ella, mi ingunietud me 1llevé a busear la correspondencia
euritmica entre los elementos principales de su modesta fachada y
responde ampliamente.
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Un rectingulo A B C D, fig. 229, que encuadra en la propor-

cién /3, encierra el motivo principal de la portada, euya puerta de
entrada responde en su relacién de ancho y alto, al rectdngulo
5\/ 2 También se repiten ciertas eorrespondencw,s entre lineas lle-
vadas 4 60° de 1nc11naelon que inciden en puntos definidos de la
obra; y ‘dos elrculos con centros <n O y O’ toean tamblen partes
desta,cadas del frente :

En el eostado lateral la fachada que corresponde a la saeris-
tia, tlene en, el rectidngulo: de valor \/ 2. la ﬁgura EF G H, que
se halla bien caracterizada.

El trazado regulador que indiea la fig. 230 corresponde a la
fachada principal de la 1g1681a de la Compafiia de Jests (Cérdo-
ba). Un ewadriculado perfe‘etamente regularizado, acentlia ejes, pies
de aberturas, centros de arcos, arranques de cormzas ete., dan—
donos un esquema ritmieco perfeeto

Hay que agregar ademés dos c1rcu10s de centiros O vy O/, y
un semicirculo de eentro O” que concuerdan en sus incidencias,
con puntos caracterizados de la fachada.

La fig. 231, corresponde al frente principal de la iglesia del
Hospital San Roque (Cérdoba). Vemos en él, aplicacién del tridn-
gulo 2-3-4, repitiéndose en los cuerpos superiores un paralelismo
perfecto de los lados de dicho triéngulo, en. eorrespondencia con
ejec de pilares, capiteles, ete. :

La media y extrema razén, sefialan las bases de los pﬂares del
cuerpo superior. Lia puerta prineipal encaja en la proporcwn del

rectingulo / 3.

Arquitectura contemporinea.

Entre los arquitectos modernos alemanes, Peter Behrens, ha si-
do el primero en acentuar la aplicacién de esquemas geométricos
de composicion. Su mejor muestra la realizé en el grupo de edifi-
caciones para la Exposicién de Oldenburgo (1905) figs. 232 y 233.
Respecto a esta obra dice Hoeber en un informe oficial: “La so-
lemne construccion central del pabellén de arte, era un eubo pe-
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métricas y los calculos trigonométricos, a realidades fundamenta-
les de geometria esférica, que aclaran en gran parte y con bastante
claridad, lo que no es muy eclaro en ciertas relaciones arquitects-
nicas.

Segiin éste auter, se puede reconocer una regulacién metddi-
ca de las relaciones y proporciones de las obras ‘antiguas.

La fig. 235, co‘rresponde" al frente prineipal de la casa de cam-
po del autor de éste trabajo. S1tuada en Villa Alende Lomas (Cér-
doba), se levanta la obra sobre una extensa loma. Bs simple su
arquitectura; predominio de la linea horizontal: el hombre que
descansa acostado, el horizonte en lontananza, la lfnea imaginaria
que une nuestros o0jos... y la naturaleza que ayuda con la fuerza
de sus encantos y su verdadera euritmia, a dar al conjunto un mar-
co de serenidad no excenta de belleza.

Incidencia de paralelas llevadas 4 45° de inelinacién respecto
a la horizontal, acusan puntos .destacados de«la arquitectura, y un
reticulado perfecto 'sefiala los ejes de vanos y espacios entre pila-
res, obteniéndose un serio equilibrio entre la estética de la obra vy
la estatica constructiva. 7

El teatro de los Campos Ehseos de Paris, (obra de los args.
Liermanos Perret), presenta en la fig. 236 el trazado proporcional
de su fachada més importante. La simplicidad de sus lineas, apo-
vada por el equilibrio estético de sus vacfos y los llenos, armoni-
zan perfectamente, dando al conjunto un aspecfo .severo y mno ca-
rente de belleza.:

La ‘‘villa’’ del arq. Le Courbusier, figs. 237 y 238, relatada
por su autor, nos dice lo siguiente: ‘‘El blogué general de la fa-
chada estd regulada por el mismo 4ngulo’ ‘A que determina una dia-
gonal de la que multiples paralelas y sus respectivas perpendieu-
lares suministraran las medidas correctivas de los elementos secun-
darios, puertas, ventanas, panneaux, ete., hasta en los menores de-
talles. Iista villa de reducidas dimensiones, aparece en medio de
otras construcciones edificadas sin regla, como més monumental,
de un orden superior’’.

Las fgs. 239, 240 y 241, corresponden a la fachada principal,
al corte del gran hall y a la planta del Banco ¢l Hogar Argentino
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(Buenos Aires), obra del arq. A. Virasoro. Los gréaficos regulado-
“dores de sus proporeiones trazados por su autor, equilibran toda
=ta obra, logrdndose un conjunto Heno de armonia.

o T —T
o

En el siglo pasado, el arquiteeto sujetaba su creacion a la for-
ma y propol’cmnes preestablemdas dando su aporte, umdad a su
expresion personal ‘ C

Hoy en cambio, tendencms tradlclonahstas o ImltathaS 0 in-
dividuales (ca&u s1empre de vida alslada 'y effmera), hacen oscilar
a la arqmtectura entre las més varladas posiciones rara veces sen-
tidas con verdadera convieeion. Hay un trueque de la intuicién
artistica por el simple raciocinio.

Y asi tenemos las teorfas positivistas, cuya principal figura
constituye Schopenhauer: la teorfa de las proporeiones abstractas;
las teorias expresivas o simbélicas (simpatia simbdlica, como forma
esencial de lo bello- -proyeceién sentimental segfin los estydios de
Vischer, Volkelt, Lipps y Wiolfflin) y las teorias de “amblentes
seflalada por Taine, Boutmy, Adamy (las formas arqultectomeas
en relacién con el espiritu del tiempo), Ruskyn, Beltcher (simili-
tud de la linea y el color en los nuevos edificios y el ambiente na-
tural) y Fischer, (relacioneé de masas de color y de estilo, entre
un edificio nuevo y aquellos existentes en 1a ciudad donde se le-
vantan). -

En las teorias de las proporciones abstractas se busea un rit-
mo de relaciones en las formas arquitecténicas, reconociendo a la
arguitectura como arte abstracto que tlene por si, sus leyes que
responden como sucede con los colores a la fisiologia de nuestros
drganos sensoriales.

Ya Vitruvio, adepto a éstas teorlas nos menciona los eanones
de los arquitectos del perfodo helenistico. Pithens, Hermégenes.
Ippodamo de Mileto. Ya hicimos mencién al concepto de euritmia
(composicién del conjunto inspirado en la unidad estética <«ordi-
natio est modica membrorum operis commoditas separatim, uni-
versaeque proportionis ad symmetriam comparatio» y en la sime-
tria (coordinacién metédica de las medidas en el que cada miem-
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bro arquitecténlco como cada nota ‘en la mfsica y cada silaba en
la prosodia, posee su “quantlta,s” expresada ya sea en relaciones
dmtmetmas modulares (commensus 0 eommulatlones) 0 que inter-
vengan relaelones geométricas (geometricas rationes.. (Comenta-
rios de G. Glovannom en su corso di Arehlte‘ptura y Louis Hante-
coeur en De I.%: ~ch1teeture) = S .

Vignola, Serh, Alverti, Fra Gloeonrdlo Villard de Honne-
court, Leonal“d, da, Vlnm P. Delor‘rne ete., desarrollaron €l eoncepto
Vitruviamo de: aprox1marse a propor(nones “perfectas” sacandolas
de la “cuadratura del cuerpo humano y de la de los animales.

También Aristételes —aunque en otro campo— en su filosofia
del Bien y la Virtud, al estudiar las virtudes de la justicia, dice:
“lo justo se halla en una especie de proporeién..."""; y acentia
que puede ser como la llaman los ¢ ‘mateméaticos’’, arltmetlca 0 geo-
métrica, ya sea que corresponda la primera a la justicia commuta-
tiva y la segunda 8 la justicia distributiva, que. proporciona la re-
compensa al mérito. .

En su “‘Curiosa y oculta Filosofia’ obra del padre Ivan Euse-
bio Nieremberg (1643) en su cap. XXIX “‘epmo por geometria se
congee Dios en la Naturaleza’’, sefiala que el geometra Pulero, por
el tamano del diente formé el rostro y la cabeza. . . ¥ por la cabe-

za, lo restante del cuerpo. Y Pitagoras por 6l ple de Hercules de-
duzeo su grandeza ‘

Vlmos también el proceso seguido por el rltmo de vaecios y lle-
nos, en las apheacmnes de los trazados regulares de arquitecturas
de diversas é épocas, donde se aplicaron los ‘elasicos trlang'ulos de pro-
rorelonahdad o los esquemas geométricos més variados. Pacmoh con

u ‘‘Divina Proportlone” Zeising con su ““Seetio” Divina’? , dieron
pié a-los continuados estudios del 1nvest1ga,dor Th1erseh, cuyas
conclusiones los lleva a sostener sus teorfas sobre una constancia
ritmica, en las relacmnes que existen entrg los vamos elementoq de
un edifieio. Feechner que nos di6 ecomo resultado de sus investi-
gaciones de laboratorio, las proporcionés del rectangulo prefemdo
por el promedio de los sujetos observados.

En contraposicién con el cuadrado que presenta unidad sin va-
riedad y un rectdngulo por ejemplo: de relacién 1 4 2 1/3 que pre-
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senta una variedad sin unidad suficiente, el rectingulo que satis-
face al valor ¢ (de la proporeién ‘‘divina’’) es el que ofrece al
mismo tiempo el miximo de variedad y de unidad.

Y trabaja activamente la estética geométrica, ensanchando el
campo de sus admiradores, eon los trabajos de Beverley, Garnier
y Cloquet, entre otros.

~En la creacién debe el arquitecto realizar la unidad de la for-
ma, que es la eond1c10n de belleza y no someter la forma a la f_unclon
Y para obtener aquella unidad, recurre a la simteria, a la estetlca
aparente de esa forma, recurre en fin a las proporciones. Y nues-
tro dilema se debate en ésta duda: esas simetrias, ese sentido es-
tético de las formas y esas proporciones, nos son dadas, nos vienen
desde afuera o son creaciones de nuestra inteligencia y de nuestra
sensibilidad, dietadas a nuestro ser por una especie de obseuro
sentimiento que revive desde lo més recéndito de nuestra alma?

F. Blondel buseé las bellas proporciones en los edificios anti-
guos. Viollet le Duc en las catedrales géticas, a fines del siglo pa-
sado; precisando el conocimiento de la arquitectura funcional y am-
bos creen en la existencia de una belleza originaria, casi matemé-
tica (en Blonde! bajo relaciones aritméticas y en V. le Due bago
formas geométricas). i

Creemos que esas proporciones existen, que tienen viveneia
indiscutida en la naturaleza entera, que hay que someterse a ella
v que la belleza reside en las formas.

También las diferentes fachadas de una calle moderna pueden
ser armonizados por los trazados reguladores. Las figs. 242, 243, 244 y
245 muestran ejemplos de ello. Masas frontales simétricas o asimé-
tricas, edificios con cuerpos salientes y entrantes, en partes bajas o
altas en euya relacién geométrica se ha empleado tridngulos, cua-
drados, ete., colocados en diferentes formas.

Las figuras 246 y 247 corresponden a dos esquemas de fachadas,
formados con elementos mixtos (cuerpos entrantes y salientes de
alturas diversas), regulados por trazados que respetan un eje de
simetria principal. .
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© La 248 es un esquema de fachada con el grifico regulador, y
en el que se observa la influencia del conjunto sobre los detalles,
de la ‘“media y extrema razén’’, valores de ¢ 0 seccidn ‘‘4urea’’
en las abertura,s que originan un equilibrio perfecto de thasas y
relaciones armoniosas de vacios y llenos. -

Es indudable, que éste estudio de cardcter estético (de por si
no facilmente dehmble, eomo ocurre en problemas de arte), diene
sus detractores o ‘‘ho creyentes’’, en el feliz resultado de las in-
vestigaciones. ) '

M. Borissablievitech en ‘‘Les Teories de ’architecture’’ (co-
mentada por AleJandro 0. Deustua, en su obra “Lo bello en el
arte’’) nos dice: ‘“M. Borissablievitch después de comentar las di-
versas teorias relativas a la estética de la arquitectura, afirma,
que de todas las estéticas, la de la arqultectura és una'de las més po-
bres y que, de todas las artes, el arte arqmtectural es aquel del
gue menos se han ocupado, y atribuye estos hechos a Tas s1gu1entes
causas: 1°. Que la arquitectura es el arte mas pobre en sus me-
dios de expresién, de donde nace el interés mediocre de los estéti-
cos por él; 2° que los arquitectos no conocen, ordinariamente, na-
da fuera de su Arte, ignorando a menudo, las demés artes, v, so-
bre todo, las disciplinas filoséficas y de las ciencias, cuando la fun-
cion del estético exige conocimientos mtltiples, a fin de poder abor-
dar el estudio de los problemas estéticos de una manera universal
¥ profunda y 8°, que los filésofos y los sabios, no conociendo la, ar
quitectura y sus problemas particulares, como los conocen los ar-
quitectos, no hablan de éste Arte, sino como aficionados, de una ma-
nera poco diferente de los novelistas, que deseriben las impresio-
nes individuales que sienten ante el Partenén, San Pedro de Ro-
ma, ete. Esta conclusién la funda en las deficiencias que observa en
todas las teorias estéticas de la arquitectura, que él critica, soste-
niendo, que ninguna estudia la arquitectura con método cientifico,
fisiolégico, que es, en su concepto, el verdadero método. Clasifica
a los estéticos y sabios estéticos, manifestando que, desde su punto
de vista cientifico, los autores méas interesantes son los poetas y los
novelistas; porqué esos grandes sensibles son sus mejores sujetos
de observacién, por haber registrado sus impresiones, contemplan-
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do sus monumentos arquitecturales por un procedimiento directo,
sin la menor idea preconcebida; en wuna palabra intuitivamente.
Cuanto a los arquitectos-teéricos de la arquitectura, cree, que muy
pocos de entre ellos, poseen una erudicién filoséfica suficiente, pa-
Ta abordar a lo menos, en ese dommlo el problema por resolver;
por ejemplo Goller.. Mucho menos numerosos son los que poseen
bastante la f1s1ologla para que les sea permitido eontemplar el pro-
blemabajo el aspecto ﬁs1olog'100 por ejemplo Wolfflin. En una pa-
labra, la mayor parte de los arquitectos estéticos se han extravia-
‘do; los umos, en consideraciones puramente précticas, sin ninguna
relacién con la Bstética; los otros en el mundo objetivo, en las in-
vestigaciones matematicas (Vitruvio, Violet-Le-Due, ete.), imagi-
_nandose encontrar en una relacidn de nfimeros o en un esquema y,
sobre todo, en el famoso tridngulo, el secreto y la llave de la belle-
za arquitectural y eolvidando que todos los fenémenos estéticos de-
penden finicamente del hombre, v que es el horﬁbre, solo; el que
es preciso buscar en todas las explicaciones. Lios fildsofos-estéticos,
de la arquitectura, han tratado de éste Arte con plena ignorancia
y lnicamente con el fin de aplicar la idea fundamental en su sis-
tema estético. Por altimo, los sabios, que han emitido bellas suges-
tiones cientificas para la investigacidn estética, carecen de conoei-
miento del Arte, de que hablan (Charles Henri y ¢l Dr. Breueq, p.
ejemplo) y, per consiguiente no han podido aportarle ninguna con-
tribucién de valor’’

Y toman. vigor los estudios de la ‘‘forma’ ’(como realidad
" existencial de la obra) de la ‘‘voluntad de forma’’ y de la “‘vo-
luntad artigtica”, llegando a 1o que es esencialmente substancia in-
dividual de aquella ‘‘forma’’, en las teorias expuestas por los maes-
tros alemanes de la estética contemporinea.

Wolfflin en su Psicologia de la arquitectura, estudia ésta ac-
tividad como oposicién entre materia y fuerzas formales y llega
al perfecto equilibrio, logrado entre la materia y la voluntad de
expresién. Sigue Schopenhauer en su objeto de la arquitectura y
F. T. Vischer en Io referente a la ‘‘forma’’

Ya Wolfflin, hace distingo de los momentos exteriores y cua-
tro momentos interiores de la forma. En los exteriores ineluye:
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1° la limitacién del espacio, 2° la medida que equivale a .la fuerza
de tensién de nuestra intuicién. Entre los elementos interiores: 1° la
regularidad, 2° la simetria, 3° la proporcién y 4° la armonia. Y
bresenta la signiente ‘‘proposicién fundamental’’: ““Log momentos
de la forma, no son otra cosa, que las condiciones del ser orgéni-
o, desprovista, eomo tales, de toda significacién, no expresando
nada. En una palabra, no dan sino el esquema del ser viviente.
Define la regularidad como el retorno regular de partes distintas,
pero iguales. Toma, como ejemplo de regularidad, el cuadrado. No
tiene nada de comtn, dice, con nuestro organismo; no nos place
sino por la agradable forma de su ser: pero ésta no representa
ninguna de las condiciones orgénicas generales de la vida, no es
sino una forma preferida de nuestro intelecto, Wolfflin, agrega su
comentador, hace una opservacién muy exacta, diciendo, que la re-
gularidad representa wun valor, puesto que nuestro organismo, segfin
si construceion, tiende también hécia la regularidad de sus funcio-
nes. Respiramos regularmente, marchamos regularmente: en una pa-
labra, toda actividad mno es, pues, sino la imitacién inconsciente de
nuestra naturaleza en nosotros: lo que equivale decir, que lo bello
es lo que corresponde a nuestra naturaleza.

Wolfflin, define la simetrfa como Vischer y ambos la definen
como gedmetras. El primero, es verdad, agrega a esa definicién no
estética, esta explicacién original: la exigencia de la simetria, deriva
de la disposicién de nuestro euerpo; es deeir, el heeho que nuestro
cuerpo es simétrico o més precisamente, el hecho que nuestros sen-
tidos y nuestros hemisferios cerebrales lo son. En cuanto g la asi-
metria, Wolfflin la interpreta cientificamente asi: Nosotros senti-
mos un malestar cuando nos identificamos, por medio de la intui-
cién simbélica, con el objeto asimétrico y nos parece que la sime-
tria de nuestro cuerpo estd también desarreglada.

Define Wolfflin 1g proporeién, como su maestro Vischer, La
proporeién dice, supone la desigualdad y el orden que doming esa
designaldad; y no habiendo encontrado ninguna solucién en la de-
finicién de Vischer, recurre a Schopenhauer y declara, como éste,
que, en la relacién de lg altura, comparada con el ancho, el so-
porte debe ser proporcional al peso; pero como la solueién perte-
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nece a la estdtiea y no a la estética, agrega, que el problema de

la relacién entre el soporte y el peso, no puede ser resuelto sino’

por la finalidad,en virtud de que el soporte debe ser apropiado
5 -su objeto. Pasando a la presién vertical, Wolfflint -dice: qte no
se puede adoptar alli un principio basado sobre nimeres; porqué
e encuentra en presencia de una relacién calificativa entre la ma-
teria; euyo efecto os dirigido de abajo arriba, v el peso, al que se
opone. Encontramos entonces, las partes de lo bajo pesadas, aplas-
tadas, y la de lo alto mas ligeras y tratadas, en general, mis fle-
xiblemente: Esta alusién al ““principio numérico’’, dice su comen-
tador, es dirigida probablemeri’ce contra Zeising, que, contraria-
mente a Wolfflin, ha intentado expresar las relaciones proporeio-
nales, por niimeros. Wolfflin opone a ésta expresion numérica, que
encuentra secundaria, su ‘‘relacién ecalificativa’’, en la que esta
relacion depende del sujeto v no es objetiva o cuantitativa, eomo la
de Zeising. Las-leyes de ésas relaciones escapan a toda determina-
cibn matemética, agrega Wolfflin,' lo que demuestra, que, para él,
no existe una ciencia de la estética arquitectural. Wolfflin termina
su eapitulo sobre la proporeién, con el estudio de los “‘serejantes’’;
término que toma a Wundt y que éste Gltimo define como la re-
peticién de partes hemdélogas, aplicando la teoria de la analogia,
tratada por Vitruvio y atn desde Platén, y de la que el estético
Augusto Thiersch ha hecho un estudio especial. El valor del con-
cepto de la proporeién de Wolfflin jagrega su comentador, se en-
cuentra en ‘‘sus relaciones cualitativas’’, que ha sabido distinguir
de las relaciones geométricas o cuantitativas. ' »
Woliflin, asi come su maestro Vischer, observa también Bo-
rissaviieviteh, ha eonfundide la proporeién con la armonia. La ar-
mania, dice Wolfflin, es el momento misterioso de la forma, y-la
define siguiendo a Vischer, eomo la unidad vivamente movimenta-
da de una multiplicidad, que s¢ puede claramente disﬁnguir. La
armonia es solo un concepto. Para Wolfflin, la expresiéon no exis-
te en la armonia: ella significa solamente 16 que se podria llamar
la fuerza de la forma. En su explicaeiGn de la armonia, recutre; asi
mismo, a Thiersh, diciendo, gue éste estético ha’ demostrado, que
se trata de una imptresién-orginics, eonsistente en la repeticidn de
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las mismas proporciones en las partes. La naturaleza, afiade Wolf-
fiin persigue la:misma ley en sus creaciones. '

" "Después de tratar Wolfflin la armonia, vuelve sobre la pfo-
poreién, proponiéndose, al mismo tiempo, estudlar ‘los  elementos
expresivos de la arquitectura. Estos elementos gon, segln él, 1°, la
relacién de la altura, comparada con la latitud; 2°, el desarrollo
hiorizontal; 8°, el desarrollo vertical y 4°, el adorno. Wolfflin comien-
za este estudio citando a Hermann Grimm quien dice, que la apa-
riencia en la arquitectura, consiste en las masas; esto és, en'lag
relaciones entre la altura y la latitud. Es alli, segin Wolfflin, en
donde se encuentra toda la caracteristica de una obra arquitectural.
Pero se muestra méas estético, cuando trata de expiiear esa rela-
cién, como la existente entre el ‘‘reposo y el esfuerzo’’, en la que
el factor fisico es también ecapital.

La conclusién general de Wolfflin, relativa a la proporeién es
la siguiente: la relacién entre la altura y la latitud, interpretada
como relacién entre la fuerza y el peso, es decir, como“relaeiérvl en-
tre el esfuerzo y el reposo, tiene una gran importancia para la ex-
presién. Pasando al fenémeno de la respiracién y a su relacién con
la estética, Wolfflin declara: que la correspondencia entre las pro-
poreiones y las medidas de la respiracién, es de una gran importan- |
cia. Ofrece, como ejemplo, la superficie alargada de un tridngulo
vertical y observa, que expresa un movimiento hacia la altura sin
respiracion. Sevun él, la 1a’r1tud de 1a oscilacién entre la aspiracién
més viva o méis lenta, corresponde a la duracién, y su altura a la
profundldad de su respiracion.

Otra afirmaecién de Wolfflin, es que las propereiones re-
presentan los caracteres de los pueblos. Esa es, dice su comentador,
utia prueba mdés, que lo bello es lo que corresponde a nuestra na-
turaleza; un artista no hace sino imitar su propia natursleza,
ereando su obra. Wolfflin menciona, a este respecto, el timpano,
diciendo, que en la historia de las proporciones que representan el
timpano, se podrfa encontrar todo el desarrollo de las concepeio-
nes del mundo. Las proporciones goéticas, romanas y clasicas em-
barazan mucho a Wolfflin y, para explicarla recurre a una solu-
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cién filoséfica, introduciendo el concepto de la ‘‘proporeién me-
dia’’, comparable, segtin él, al tono medio de la mfsica.

Ahora bien, esta ‘‘proporcién media’’ llega a ser una norma,
sobre la que las demis proporciones estdn modeladas, a condieién
de que permanezean en relacién continua con ésta norma. '

Como division horizontal, Wolfflin no menciona sino la s1me-
tria. Pretende que la simetria no es expresiva, si su medio no es
elevado, haciendo probablemente alusién al templo y su timpano,
mamfestando gque la historia de las imagenes arqu}tecturales 8-
tan en relacién con el desarrollo de los seres orgénicos. Volvmndo
a la semejanza establece, que, cuando més semejantes son las par-
tes, menos subordinadas estAn unas respecto a otras, y ésta subor-
dinacién ,indica una ereatura mas perfecta.

En cuanto a la doble visién de un cuerpo simétrico, se decla-
ra opuesto a ella y menciona el templo griego, cuyas columnas es-
tdn en nimeros par, a fin de que los espacios sean impares. Para
los edificios pfblicos, Wolfflin dice, que exigimos hoy que sean
simétricos. La simetria representa segGn él, una manera digna y
mederada, di el aspec‘to_.alegre v pintoresco y no el serio, y agre-
ga, que la simefria no puede ser permitida sino para las casas par-
tieulafes y las casas de campo. (Com. de A. O. Deustua, ob. cit.),

También Schmarsow, gran propulsor de la teoria de la ‘‘volun-
tad de forma’’, actha en éste campo y considera la ‘‘forma’’ como
poseida de una ‘‘voluntad’ que procede del ‘‘hombre mismo’
“Cuando Ia I'ehglon es antropomérfica como la clésiea, la “forma
estard poseida de una ‘‘voluntad’’ rigurcsamente antropomérfica y
encontrars la mayor satisfacei6n de sus ansiedades, imitando sub-
jetivamente las proporciones humanas. Para ésto Schmarsow in-
troduce un tercer concepto, ademés del ‘‘tactil’”’ y *‘6ptico’” de
Riegl: el “‘ritmo”’, que él lo extrae de ‘‘la marcha del hombre ha-
cia adelante’ (gehraum). Este concepto lo wusa para arquitectu-
ra especialmente. ;

Iistos tres conceptos le explican a Schmarsow, las tres dimen-
siones de la arquitectura. La dimensién vertical queda explicada
en la actitud erguida del hombre. La Simetria y la Proporcién res-
ponden al ancho y alto del euerpo humano. Y. la tercera dimensién
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estéd dada por el ritmo del hombre al andar hacia adelante, ‘‘del
hombre en marcha’. (Angel Guido: “‘Concepto moderno de la
Historia -del :Arte”). ‘ '

" Mucho se podria discutir acerca de la corriente contempora:
néa que hacé de la arquitectura en muchos casos tna ‘derivacién :éf
la Estetlea del objeto utilitario, relegando su expr‘eswn extérna a
Tos" efectos de’ voliimenes ‘de los distintos cuerpos, con exelusmn
eompleta de Ia forma abstracta. Seguramente estamos frente a una
feoria umlateral desde ¢l momernto que destruye uno dé los pos-
tulados indiscutible de toda obra arqulj:ectomt;a, la belleza; ne-
gando por otra parte, la existencia en nosotros, aunque sea en
forma subjeti‘}a, de un équilibrio de belleza interior, equilibrio
que exige’ integracion de factores arménicos, que completan las
iormas desnuda,s y que no sea perfectamente mecamea El estudlo
de la prepo' mn de lag” obras arqulteetomcas y por ente de la
eumtmla como también el estudlo de las alteraciones de las pro-
porciones y de las formas arquitecténicas hasta el limite del refi-
namiento estético, puede sernos muy atil, para servirnos de com-

paracion entre la belleza creada por el arquitecto y la belleza
perfecta.

P

Naturalmente no es posible pretender que por el hecho de;
emplear el mismo trazado regulador wusado en la Catedral de Co-
lonia 0 en el El Templo de la Fortuna Viril, se deba obtener la
misma belleza estética que encierran esas obras. Intuicién natural,
criterio elevado, y cultura refinada, forman un triptico codiciable
de elementos inseparables, pedestal sobre el cual todo profesional
probo debe tratar de levantar su personalidad artistica v técnica.

El empleo de médulos, preporcienes aritméticas o tramas geo-
métricas, nos hace pensar con Platén, que la belleza es racional
v la arquitectura, que entre todas las artes es la més sometida
a condiciones materiales, sociales y econdmicas, es también aquella
que expresa por medio de proporciones, las especulaciones més
abstractas del pensamiento humano.

Le Corbusier, el maquinista avanzado, proclama: ‘‘un traza-
do regulador es un seguro contra lo arbitrario, es la operaeién que
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permite . controlar todo trabajo créado en el orden de la fantasia;
la prueba por nueve en el escolar’’.

““El trazado regulador es una satisfaccién de orden: esplmtual
ane conduce a la bsqueda de relacmnes ingeniosas y de relacio-
nes, armOinleas El _confiere eumtmla a la obra, aportando esa ma-
‘tematlca sens1b1e que da la perfeccmn blenhechora del orden '

“La elecclon de un trazado regulador flJa, la geometrla fun-
damental de 1a obra, determmando pues, una de sus 1mpres1ones
fundamentales La eleceién de un trazado regulador es uno de 1os
momentos demswos de la mspzmcwn Y une de las opemcwnes ca-
pztales de la amqmtectum

Lia elamdad sobre la meta reinari recién cuando ceda la uni-

lateralidad de los dogmas y de las escuelas; para que las exigencias .

materiales e ideales, se ejerzan con igual dereeho sobre la silueta
de la obra Dntonces la ley de la proporcmn recuperara su dere-
eho que a pesar de ‘una mordaz cormente de repheas s1g'ue ae-'
tuando en ‘el silencio.

(Continuara).
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