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Angel T. Lo Celso

Ingeniero Civil-Arquitecto

(Continuacién)
ARQUITECTURA RELIGIOSA

«L’armonie architecturale, consistenr en ce
que les architectes se servent des surfaces sim.
ples, qui sont ses éléments, non pas eonfusé-
ment, mais en les faisant correspondre les
unes awx autres de tous c¢btés par la symé
trie...» II explicite le principe de non mélan-
ge des thémes, et condense en fin la loi de
récurrence des formes dans le phrase souvent
commentée; «.,.lineamenta sentiamus, ubi
una atque cadem in illis spectatur formas.
<De re aedificatoriay Alberti,

Involucramos en ésta Arquitectura los periodos Romano-an-
tiguo-Cristiang (afio 324 d. J, C.), siguiendo el Bizantine, el Ro-
ménico, hasta llegar al (6tico v luego el Renacimiento.

Fué el emperador Copgtantino —en cuya mente sentia el an-
helo de espiritualizacion mias que la plasmacién material de ésta
vida—, que en el afio 313 promulgd su célebre deereto en Mildn,
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otorgando al Cristianismo las mismas atribuciones que las demads
religiones, hasta el afio 323 en que él mismo se convirtid, apare-
ciendo asi por vez primera en la historia de la humanidad la pa-
labra Cristiano, que San Pedro y San Pablo propalaran al mun-
do ecivilizado —ecomo fuente primordial de toda civilizacién y cul-
tura—, como voz sublime y profunda del ser que adora a Dios,
no como imégen de:oro.y plata, sino como, Deidad .invisible y su-
prema, que exigia en contraposicién con los principios baswox
que presidian la vida pagana, una nueva arquitectura en sus tem-
plos —adaptadas a las necesidades de los nuevos ritos— y cuyo
cardcter peculiar tuvo profundo eco en los edificios destinados a
la vida eivil.

San Clemente en Roma data del 1084 d. J. C. y en su planta
hasilical (fig. 164) las tres naves ocupan en A B C D un rectin-
gulo que responde a la relacion / 3 segn el cinon rectangular
de Hambidge que hemos visto; ademés de ciertas corresponden-
cias geométricas que inciden por paralelas trazadas 4 45°, en ejes,
4ngulos o puntos notables de la planta. En la seecién longitudi-
nal (fig. 165) igualmente las paralelas inclinadas 4 45° —corres-
pondientes al tridngulo isésceles— acusan un trazado geométrico
regulador con bastante exactitud.

El tridngulo isésceles rectangulo, ha tenido —al parecer—
un papel importante en el trazado de las basilicas conjuntamen-
te con la siguiente norma- las naves laterales tienen la misma
proporeién que la central. Hsto se observa en San Apohnamo en
Classe (Ravena) y en ¢l Duomo de Parenzo.

En la primera, las naves laterales miden la mitad del ancho
de la nave central (fig. 166) y ésta es alta dos veces las laterales,
siendo el tridngulo de proporciones, correspondiente 4 la rela-
¢ién 5-7; y en la segunda (fig. 167) las naves laterales son an-
chas 5/8 de la central y el tridngulo, del tipo 4-6.

Las figs. 168 y 169 corresponden a la misma basilica de S.
Apolinario en Classe. Lia primera corresponde 4 la planta, en la
que se observa que el cuerpo de la misma que ocupan las tres
naves, responden al tema ¢ & sea a la ‘‘seccién durea’’, ademds
de las diferentes construcciones geométricas que se ven en la fi-
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gura originadas por lineas trazadas 4 45° de inclinacién; y la se-
gunda 4 la elevacién prineipal, donde vemos como las paralelas
trazadas 4 45° y que forman parte de trifingulos isésceles reetan-
gulos, unen puntos destacados de la obra; “formando una compos1—
¢ibn geometr]ca consonante con un .encuentro con lo teeténico.

En la fig. 170 correspondmnte 4 una seceién transversal de
la 1g1e81a de San Lorenzo (Milén), hallamos en su trazado regu-
lador, el tridngulo equﬂatero el trlangulo 5.3 vy el tmangu]o 186s-
celes rectangulo A B O de eatetos iguales, que da el lado del cua-
drado interno de la planta y la altura de la imposta de la ctipu-
la. A B C es un tridngulo eqmlatero que nos da el vértice de los
arcos mayores del octégono interno. Si luego en F —encuentro
de la linea de imposta de la capula y el eje S L— se forma el
tridngulo isdsceles rectingulo, se tienen los puntos D y E, ejes
de los muros externos; y haciendo A H igual A D se tiene la Ii-
nea del pavimento de la logia, linea ésta hallada por A C y B C
al cortar 4 la H H” en los puntost ¢ G que gefialaran los pies de-
rechos de los grandes arcos del octégono y también su radio C.
R. La nave central en su parte limitada desde el piso a 1a linea
de arranque de la béveda y per sus costados 4 los arcos laterales,
se halla comprendida en un cuadrado perfecto. Ademds el rec-
tangulo A B A’ B’ cae en el tema ¢ correspondiente a la seccidén

‘4urea’

Construyendo el tridngulo D S L (8 de base y 5 de altura)
se obtiene: el vértice T de la ctipula y el punto M que correspon-
deréd al vértice ya hallado de los arcog citados, como también
el punto P del piso de la logia, trazando desde M una paralela
4 D.F.

En Ja mayor parte de los edificios Bizantinos, se observan
construecciones 6 trazados graficos que revelan como una ley me-
tédiea y definida, sirvié de base 4 aquel agrupamiento de arecos,
absides, pilastras, etipulas, etc. que dieron origen al sentido de uni-
dad v calma que inspiraron la arquitectra Bizantina; como conse-
cuencia de que en ella el equilibrio estético de los elementos cons-
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truetivos son visibles y facilmente apreciables, en oposicién con
las catedrales (idticas, en cuyos interiores reina una atmosfera
de indeterminacién estitica, que origs na una admirable sensacién
de estupor, ya que los elementos resistentes fueron Hevados al €X-
terior del edificio.

La iglesia tipo Basilical, transformése en Bizancio por 1nﬂuen~
cias de la admirable organizaecién Romana, del arte Helénico y
del lujo refinado Oriental, en el arte Bizantino, nacido baJo el rei-
nado de Constantino en el siglo TV, Bizanecio recoge la herencm
de la tradiciéon anterior, aune energias dispersas para producm
obrag de alta significacién arquitecténich.

Ctpulas sobre pechinas, bévedas por arista, arcadas sobre co-
lumnas, capiteles dobles y plantas 4 cruz (iriega, constituyen los
elementos que dieron forma 4 esa admirable arquitectura que
tiene su exponente maximo en Santa Soffa —Divina Sabiduria—
de Constantinopla, obra sin precedentes ni eontmuadores Y que
constituye una muestra fniea ¥y singular.

Obra de los arquitectos Isidoro de Milet y Anthémins de
Tralles, tiene en su planta por base, un cuadrado central, constitu.
vendo su armazén tecténica los enormes pilares entre los que se
tienden arcadas que aparcadas reciben las alas dispuestas en dos
pisos y que permiten avizorar perspectivas insospechables. En su
interior se observa no solo el sentimiento de la unidad como obje-
tivo preponderante, sino también esa sensacién de ealma obtenida
por la confianza que insipira al espiritu las relaciones de equili-
brio estdtico tan 4 la vista del observador.

En el andlisis de la fig. 171 correspondiente 4 un esquemsa de
la fachada N E de la famosa mezquita; un circulo con centro O
toca tangencialmente los puntos A y B correspondientes 4 la ci-
ma de la clipula, 4 la linea de tierra y 4 los ejes de los arcos la-
terales C y D. Un enjambre de lineas trazadas 4 45° (correspon-
dientes a tridngulos isésceles) ineiden 6 sobre ejes de aberturas 6
sobre arranques de arcos ¢ sohre otros puntos esenciales de la fa-
chada. En la fig. 172 correspondiente a una seccién central de
la misma obra, se observa en AB C D la proporecién de un ree-

téngulo V/3; en A B E F la de un rectingulo /2y en E F G H
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la de un rectangulo ¢ 6 sea el equivalente a la ‘‘seccién durea’.

San Marcos en Venecia, que muestra la fachada de su Nar-
tex frente 4 la plaza S. Marcos, refleja con elocuencia el arte Bi-
zantino por la suntuosidad de sus decoraciones, compuesta ‘de’ ri-
quisimos méarmoles y mosaicos de vidrios sobre fonde de oro apli-
cados en las bévedas y en las etpulas y que narran la historia
eristiana v escénas de la leyenda ‘‘4urea’’ y por los encantos que
efluyen de su fachada ornada eon eseulturas, alabastros, mosai-
cos de oro y méirmoles que envuelven todo el conjunto en una at-
moésfera de indefinidos colores ¥ de sutiles matices.

En la seceién transversal de ésta obra, presentada en forma
esquemdtica en la fig. 173, las inclinaciones de los lados de los
tridngulos isésceles que en la trama geométrica se originan, mues-
tran, graficamente una incidencia perfecta sobre ejes de arecos,
aberturas y bévedas de las naves, como elementos ordenadores de
las 'proporeciones del conjunto.

John Ruskin en ““Las siete lamparas de la atquitectura’ (ldm-
pa‘ra'de la vida, Cap. V parrafo XVI) ‘examinaido ésta iglesia, in-
diea normas para la proporeién de colummas, ‘muroes, arcos late-
rales, arco eentral, ete.'y concluye asi su andlisis: “No ereais que
los artistas Bizantinos, segin yo dejo imaginar, tenian presente en
el espiritu, al construir, todos estos principios diferentes. Creo
que ellos construfan eon su alma, y por construir asi se les vid
recorrer en todos sus ordenes ésta vida maravillosa, ésta variedad
y ésta sutilidad sorprendentes. Razonamos, en suma, sobre um ‘gra-
cioso edificio, como sobre el desarrollo soberbio de los drboles de
la tierra, que ignoran su propia belleza’. Pero la verdad es que
la mistica geométrica 6 el predominio de las relaciones numéricas,
nos hacen pensar no en la pura coincidencia, sino tal vez en una
reflexién geométrica tal cual la preconizaban los primitivos filé-
sofos, sin menoscabo de la libertad expresiva de las obras en sus
formas puras.

L

Bl arte Roménico se inicié influenciado por dos corrientes: la
Romana y la Bizantina. La primera introdujo su arquitectura ¥
la segunda tuvo en Carlomagno su protector.
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Italia, Francia, Aleniania e Inglaterra dieron muestras de es-
ta arquitectura hasta la extincién del dominio 'Romano en que
cada pais desenvolvié su estilo indi vidual.

San Miguel de Pavia —muestra arquitecténica de Italia Sep-
tentrional, cuya fachada principal es de tipica composiciéon Loni~
barda— tiene su planta de forma crueciforme ¥ la nave se halla
dividida en tramos cuadrados abovedadosEn la seccién longitu-
dinal fig. 174, podemos observar la coincidencia del rectangulo

V2 en los tramos A B C D yACETFR correspondlentes 4 las
bévedas de la nave central. Ademas el tridngulo isésceles parece’
regir en ese interiorla trama geométrica reguladora de las pro-
porciones generales. La fig. 175 responde al esquema de la fa-
chada del Duomo de Parma. Circulos, tangentes, lineas inclina-
das & 60° con respecto 4 la horizontal, paralelas 4 las mismas,
comprueban una rigurosa aphcamon de la eomposicién que re-
gula las proporciones de ésta obra.

El Baptisterio de Pisa, que eongunt&nente con la catedral,
el campanile y el camposanto forman uno de los eonJuntos mo-
numentafes mis famosos de Ttalia, tiene representada’ en forma
esquemitica en la fig. 177 su graﬁco regulador

El rectdngulo que encierra el conjunto de la figura M N O P

corresponde al valor V3 yel A B C D corresponde a la nave cir-
cular del centro hasta el arranque de la béveda y perteneee al

valor /2. Ademis el ecirculo de centro O y radic O M (puntes
caracteristicos de la figura), toea tangenecialmente la porcién en-
tre muros y el arranque de los arcos de las galerias superiores.

En Frascia la arquitectura Roménica, aunque manteniendo
su tradicién Romana toma nueva expresién. La fig. 176, corres-
ponde a la mitad del corte esqueméatico de la Abadia de los Hom-
bres (8. Htienne): Caen. Esta bella obra, de tipo Basilical, si-
guié un proceso de transformacisén hasta Hegar al Gético cabal
del siglo XIIT .Se advierte en ella el predominio de la linea ver-
tical caracterizado por sus varias agujas y su planta del tipo Ro-
ménico Normando; se destaca por tener tres naves con crucero
¥ cabecera de capillas absides sin girola.
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En el anélisis de la media seceién de la figura menecionada
se observa que las naves laterales responden en su altura a la

ploporcmn del rectingulo 2 y las diversas paralelas inclinadas
4 45° sobre la horizontal caen sobre ejes de columnas, capiteles,
arranque de bévedas, ete.

Entre los doniinios que incluyd el Rey Carlomagno al hacerse
meerador Romano, entré la parte central de Alemama, toman-
do arraigo la rehglon Cristiana en el valle del Rhin y en el sur
de Alemania. De allf nacieron, gran ntmero de obras religiosag
perteneclentes a la arqultectura Romamca, con bastante semejan-
za eon la arquitectura Lombarda. '

En Colonia, la iglesia de los apéstoles, cuya fachada sud, en
forma esquemdtica la tenemos en la fig. 178 —obra que data del
1220— tiene su planta 4 tres naves, siendo la mayor de un ancho
doble que las bajas, crucero 4 occidente y cabecera trebolada de
tres dbsides, una linterna octogonal en el tramo central del coro
El cuerpo B F G H como también el ABCD, responde al rec-

’[angulo Hambidgeano de tema \/2 ‘rambmn las paralelas lleva-
das 4 45° de inclinacién sobre la horizontal caen sobre ejes de

aberturas u otres puntos notables de la fachada. La media y ex-

trema razén sefiala en M N la corniza indicada en la figura.

La catedral de Worms —a tres naves del tipo Basilical— cu-
yo abside ocecidental representa la fig. 179, al ser analizado ar-
ménicamente nos da en A'B (linea de arranque del techo .def
abside) justamente el corte correspondiente a la media y extre
ma razén que origina la Seceién ‘‘durea’’. Ademds la trama geo-
métrica, estd caracterizada por paralelad inelinadas 4 60° respects
a la horizontal e ineiden en partes definidas de la obra.

Gético, Del pesimismo de quel orador africano que se lli-
mé San Agustin vy de aquel matematico 'rt)mano que se llamé
Pascal, y frente 4 la decisién del “miles christianus’’ y de la mal-
dicién de los condenados, que creara una indeeciga tensién de co-
nexas sensaciones, surge el mundo Gotieod representado por un
gran Santo que se llamdé Tomds de Aquino, comao simbolo
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de un optimismo sereno y equilibrado, como atributo de lo eter-
no por sobre la alegma v el dolor.

Nacido en el Norte de Francia (verdadero sunbolo del empu-
je (;rahco), éste arte les esen(nalmente omgmal ¥ racional, es la
légica nrisma que. se manifiesta en una concordancia absoluta en-
tre Ja estructura .y la forma y . su simbolismo constituye la expre-
sién mas acabada dé arqultectura reh«rlosa

‘Sobre éste estilo ros dice O. Spengler' “‘abraza la vida ente-
ra, pe“netrafndo hagtaen sus mas intimos repliegues. El Gético crea
un hombre nuevo; imprime por doquiera un simbolismo coheren-
te, en la idea del cétolic_ismo como en el pensamiento politico
de los emperadores alemanes; en los torneos caballerescos, como
en el panorama de las nacientes ciudades; en la catedral, eomo
en la choza aldeana; en la estructura del ind‘iano como en los

adornos nupeiales de las campesinas ;en -el euadro al oleo como
en Ta cancién del juglar’ (Decad. de Occldente;

Ap@geo de la béveda 0} ral, del arco ‘apuntado y de los con-
tlafuertes y plnaeulos, _dlfler, Eadlcal “énte en su anahs1s esta-
ool abovedado Etrusco o
el combmado Romano 0 e dé medio punto Rowénico: -ad-
quiriendo por $u tendenc*ea aseencional, el stmbelo' supremo de
las mayores aspiraciones religiosas de esa époea; ecuando en cier-
to vineén del Ocecidente Europeo resoné la voz ““Dios lo quiere’’
llevada por las intensas campafias de las eruzadas.

La arquitectura de ésta époeca, desarrollose en Inglaterra
Francia, Alemania, en los paises bajos y en ltalia.

Veamos ‘en algunos ejemplos, la aphcael«on «de procedlmlen—
tos graficos para regular la proporcién del interior y del exterior
de los edJ_,lclos En 1Ia, :Em 180 tenemos el: esquema del corte trans-
versal que pasa por el coro de la catedral de Peterbﬁrouo}l
Inglaterra— tipo Normando (1117). Su anélisis arménico respon-
de 4 las caracteristicas siguiehtes porporeién ‘‘4dutrea’” en la na-
ve cenfral caleulada desde el piso el arranque de la béveda y co-
rrespondencia de piés de ecolumnas con eaplteles""y e;jes de naves,
halladas pov lineas paralelag trazadas con inclinacién de 60° y
30° con respecto a la linea de tierra.
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La catedral de Lichfield también representa un.bello ejemplo
de arquitectura medieval en Inglaterra. La fig. 181 trae un cor-
e transversal 4 través de la nave. También; aqui la nave central
responde en su armonia, a la relacién ¢ (“‘seccién divina”) y el
resto. de la trama,_*"'gé&')imé’cri'ea, reguléi' ora se logra con paralelas
trazadas con inclinaciones de 30° y 60°.

La famosa AB’Q,dia de Westminster, moﬁasterio Benedictino
que comprende 12}:i Iglesia, un claustro, refectorio, dormitorio ¥
una sala capitulya:ri octbgona; constitiye un modelo de la arqui-
tectura ojival Imglesa. La fig. 182 correspondiente 4 un corte
esquemético transversal, (tomando la nave y el corredor del claus-
tro), nos induce al realizar su andlisis arménico, a las siguientes
conclusiones: directrices trazadas 4 60° respecto a la horizontal
unen puntos correspondientes a ejes de naves, capiteles, bases de
haces de colummas, arranques de bdvedas, puntos notables de la
estructura estdtica, ete. '

Desde 1150 hasta 1500 durd el ojival en Francia, acentuin-
dose en el Norte de esta Nacién la tendencia a 1a esheltez v el
predominio de las lineas verticales.

Comenzaremos el estudio con Notre Dame de Paris, una de
las mag antiguas catedralés ({6ticas de Francia que con sus finos
arbotantes y con su caracteristico imafronte, es Ja més pura repre-
centacién del estilo ojival en ese pais. En la fig. 183, eorrespon-
diente a la seecién tramsversal, anotamos lag siguientes relacio-
nes al efectuar el grafico regulador: simbélicamente estd repre-
sentada por un euadrado fig. 187 y dos rectédngulos que caracte-
rizan las torres laterales. Bl valor expresivo de &ta forma geo-
métrica, eon la circunferencia inseripta, representa la idea del
dogma intangible de la Iglesia Catélica con el principio de los
cuatro evangelistas en cada angulo.

Qu nave central responde 4 la proporeion originada por un
cuadrado y un rectingulo correspondiente a la seceidn
y en el resto, se observa la constante aplicacién de sistemas trian-

““gurea’’




. ANO 29. N° 1-4 MARZO-JUNIO 1942

— 225 —

Uno de los investigadores que mis se ocupd de éstas cues-
tiones en el campo de la arquitectura Géties fué F. M. Lund en
su obra Ad Quadratum (eomentada por M. Ghyka). Arquedlogo
Noruego encargado de la restauracién de la catedral de Saint-
Olaf de Nidaros (Trondjheim), halla —al realizar sus primeros
ensayos de reconstitucién del trazado,— que todas las directrices
oblicuas, hacian con la horizontal un angulo de 63°26’ (fig. 184),
formado por la diagonal del rectdngulo de relacion 1/2 y al
efectuar la realizacién, aplica los trazados verticales por medio
de este elemento de figura, constituyendo asf la base geométriea
para la obtencién de otros puntos importantes del edificio. Creg
asi Lund un nuevo método de anilisis gréfico, hallando constan-
te aplicacién —al comparar los diferentes planos de las catedra-
les europeas— del doble. enadrado y de la deecién ‘“durea’’— ca-
mo resultado natural de un diagrama central t6gico,donde se
combinan el pentidgono, el cuadrado, el tridngulo equildtero, iden-
tificados por este autor en el famoso “‘pentagrama’’ condensa-
do de Hipéerates, de Chios (fig. 185). Este trazado del cual Du-
rero ha realizado otro semejante, (empleando una sola abertu-
ra de compds del pentdgono de lado dado), es una construcecign
empirica y da como resultados un pentdgono ligeramente alay-
gado, de lo que se deduce que para obtener una construceidn ri-
gurosa, se hace necesario el empleo de la seceidén ““dorada’ y asi
se obtiene el “‘pentagrama’ disefiado en la fig. 185.

Con é&ste método obtiene Lund diagramas ‘‘radiantes” pen-
tagonales, que difieren de las construcciones puramente rectan-
gulares de Hambidge, con la introduceién de su polaridad asimé-
trica y la pulsacién vertical caracteristica, sosteniendo que tods
esa trama geométrica no es una simple convergencia aceidental.

Lia aplicacién del doble cuadrado 6 rectangulo.de relacién
172 y del triple cuadrado va cumpliéndose en numerosas plantas
de iglesias desde las antiguas (sefialadas por Vitruvio), pasando
por las Basilicas Cristianas, hasta las catedrales (éticas.

En la fig. 186, tenemos un esquema transversal de una igle-
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sia (6tica a tres naves; en él se aplied el canon radial preconiza-
do y hecho por Lund. En estos trazados observa su autor que
la posicién de los contrafuertes principales corresponden a los la-
dos del pentidgono y del cuadrado (desplazado 90°) inseriptos en
el cireulo director prineipal.

Tstos trazados & simetria pentagonal radiante 6 ultra Pita-
gdricos, propuestos por Lund, y que dicho investigador descu-
briera esculpido en una iglesia Bizantina del siglo VI en Spalato
y que figura en un vitrail de la catedral de N. Sefiora de Paris,
no son sino aplicaciones del pentagono regular —como ya hemos di-
cho— debido 4 Durero e Hipberates, en el que todos los segmen-
tos presentan un ritmo continuo sobre el tema de la seceién
““‘Gurea’’.

En la fig. 186, la distancia vertical M N entre ¢l nivel supe-
rior del plinto y la béveda, es igual al costado del tridngulo equi-
latero inseripto en el eirculo direetor. Lios puntos 1 é T obtenidos
por las diagonales del pentigono, sefialan los niveles de los na-
cimientos de los arcos.

En el esquema que presenta la fig. 187 correspondiente & la
fachada occidental de la catedral de Notre Dame de Paris, se ob-
serva que el conjunto se halla inseripto en nueve rectdngules de
valor ¢ que corresponden a la ““divina proporeién’’ y que el cen-
tro O del gran rosetén, responde exactamente 4 la linea que acu-
ga la media y extrema razén 6 seccion ““Jurea’’.

Augusto Choisy en su Histoire de V’architecture, al reférirse
i las proporciones de ésta iglesia, sefiala que la intencién eviden-
te ha sido dar al cuerpo de la fachada un contorno en forma cua-
drada y 4 las dos torres una altura igual 4 la mitad del lado
del cuadrado base. El mismo autor presenta en la fig. 188 una
elegante base de éste periodo: todos los miembros que la constituyen
forman parte de relaciones simples en magnitud, siendo la medida
comin la pulgada y en la fig. 189 un esquema de tramo de plan-
ta de una nave central; y en ella haee referencia a los comenta-
rios de Cesariani sobre Vitruvio, de la aplicacién en el trazado
de la misma, del tridngulo equilatero y que Cesariani llama ‘‘al mo-
do germano’’ (se refiere a la manera (t6tiea).
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Narra M. Ghyka (ob. cit.) que en 1398 se discutia la obten-
cién del trazado vertical de la catedral de Mildn, euando la pre-
sencia de un experto extranjero —que basado en el aforismo
«Arg sine Scientia nihil esty— ac'onseja completar el edificio
«ad quadratum», en oposicién al metodo usado en Alemania que
se hasaba en el empleo del tr1angulo equilatero. Pero el método
aconsejado para la fachada de la catedral de Mildn no fué se-
guido, pues en su trazado regulador se aplicé el tridngulo equi-
latero y el circulo. Todo esto lo narra Vitruvio (obra del 1521
impresa por (totardo da Ponte) al decir refiriéndoge al empleo
consciente del trazado aleman: (...secundum germanicam sym-
metriam. .. a triangoli ratione, ac nerma...) como texto de dos
grabados correspondientes al libro mencionado de Vitruvio.

Y asi es como Lund al utilizar el pentdgono en el eqnilibrio
de los empujes, no se refiere solo 4 un detalle de orden téenico,
sino que en la sintesis general de los planos descubre la idea
geométrica introduciendo la verdadera Euritmia que hace de la
eatedral Gétiea «la imégen material del misterio de la vida».

La fig. 190 se refiere a un esquema de la planta de la cate-
dral de Beauvais con su trazado arménico a cénon radial, debi-
do a Lund. — Estudiando la teoria de este autor, opina M. Ghyka
que la tesis del arquedlogo Noruego puede condensarse en los si-
guientes términos: transmision ininterrumpida del igoterismo ma-
tematico Platénico y neo-Platénico en particular de los trazados
hasados sobre el ‘‘pentagrama’’ y la seccién ‘‘dorada’’, ‘siendo
més que probable la aplicacién de ésta “mistica geométrica’ a
los planos de las eatedraleg por los arquitectos de la Edad Media.

Lamperez v Romeo, {comentado por L. Cloquet), realizan en
¢l esquema correspondiente a la seecién trasversal de la catedral
de Reims fig. 191, el siguiente estudio: dividen el ancho total A
B en 16 partes iguales, correspondiendo las 6 de esas divisiones
de la nave central, 3 4 cada una de las naves laterales. Trazan-
do el tridngulo A B C (16 de base por 14 de altura- relacion &/7)
se tiene en (! el vértice de la nave mayor y en E, encuentro del
lado B C del tridngulo citado econ ¢l eje de la nave menor,
el vértice de ésta y en 1 el arranque con el eje de la nave menor, el




- ANO 29. N° 1-4 MARZO-JUNIO 1942

—929 —

tridngulo A B D (16 de base por 10 de altura —relacién 4 /2 1) —
nos da en H el vértice de los arcos de dicho muro, arranque que
corresponde al punto I y en L 4 la alturs del zb6calo 4 nivel del
antepecho de los ventanales laterales,

Bl arranque P de los arcos de la nave central, se halla sobre
la horizontal 10 y el tridngulo A B ¢ (16 de base y 12 de altu-
ra-relaciép 4/8) dard en el vértice G la altura de los contrafuertes.

Ya hemos visto al analizar la fig. 45 (correspondiente a un cor-
te de la Catedral de Laon), la aplicacién del tema 14, que corres-
ponde a la nave central involuerando todo su ancho y alto, co-

rrespondiendo ademés el tema, V2 para las naves laterales de ia
planta baja y el tema 1/1 para las mismas naves en planta alta.

La fig. 192 correspondiente a una seccibn transversal de la
catedral de Reims, (prodigiosa concepeién del siglo XTI y wver-
dadero orgullo y tesoro de Francia), responde al siguiente ané-
lisis arménico: toda la composicién geométrica estd originada por
paralelas inclinadas 4 60° que unen los ejes de las naves laterales
con el arranque de la héveda de la nave central, amén de otros
buntos caracteristicos de la obra unidos por las paralelas men
cionadas. El eonjunto A B ¢ D responde & un cuadrado perfec-
to y la circunferencia con centro O (nivel de la estructura re-
sistente de las naves laterales), toca tangencialmente la linea de
tierra ,y los costados laterales del cojunto interno general.

La fig. 193 corresponde?s una seecién esquemética de la ca-
tedral de Amiens, en la que se adoptaron arbotantes dobles ¥y cu-
ya gran nave es considerada como un ¢‘chef-d’oeuvre’’ del arte
Gotico en su apogeo (1230 al 1300 Jpor su encumbrada elevacién
y su didfana estructura. La altura total de la nave se halla di-
vidida exactamente en dos partes iguales por una corniza. Por
ctra parte también aqui las directrices reguladoras de lag propor-
ciones del conjunto, se obtienen bor paralclas trazadas 4 60° de
inelinacién respecto a la horizontal.

G. B. Milani presenta un trazado regulador de las porpor-
ciones de la misma catedral de Amiens en la fig. 194. Se observa
en ella una aplicacién concreta del sistema triangular preconiza-
do por los Egipcios para hallar la regulacidn arménica de los
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distintos elementos que componen la obra. Ademés se destaca una
divisién en partes iguales que corresponden entre verticales ¥y
horizontales.

En la fig. 195 tenemos medio corte transversal de la catedral
de Bourges, con su caracteristico arbotante 4 doble arco. Tam-
bién en ésta obra el trazado geométrico responde & paralelas in-
clinadas 4 60° que sefialan ejes de columnas, ejes de naves, capi-
teles, ete. '

Viollet Le Duec, analiza el sistema de proporciones correspon-
dientes a la iglesia de Saint Sernin de Toulouse. Nos dice su au-
tor que el principio de proporciones adoptadas en ésta obra son
los mismos que los adoptados por los Griegos del Bajo-Imperio.
Ese sistema procede de adentro hacia afuera y se aplican en &l,
tridngulos equildteros é isbsceles rectangulos. En la fig. 196 se
tiene en A B la linea de tierra dividida en veinte partes de 0.813
m eada una (dos pies y medio). Cineo partes se tomaron para
la media-longitud de la nave alta, dos para el espesor del pilar,
cuatro para el largo del primer colateral, dos para el espesor del
segundo pilar, cuatro para el segundo colateral comprendido el
espesor de la pila adherida, dos para el espesor del muro en la
base, una parte para el saliente del contrafuerte en la base.

Lia altura de las bases interiores (E) constituye la iniciacién
empleada para el sistema de proporciones adoptado (criterio ob-
servado en la proporcionalidad de edificios de la Edad Media).
Acentfia Le Due, que esas bases se hallan en los edificios del pe-
riodo Gético, elevadas un metro sobre el suelo, y & 0.65 m més
en los monumentos del periodo Romano.

El saliente de los pilares adheridos, toman 16 partes y me-
dia. Desde a se ha Jevantado el tridngulo equildtero a b que da
la altura total del edificio, el nivel de las impostas ¢, el de las
impostas d v la altura de los capiteles superiores e. Desde el mis-
mo punto a el tridngulo iséseeles rectdngulo a f que se ha levan-
tado ,nos da el nivel de las claves de los areos y el nivel de los
capiteles del triforium f. Desde el punto h (parte 12 y eje de la
segunda pila se ha levantado el tridngulo equildtero h i gque nos
da en su vértice el centro de lag bbévedas de la mave central y
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de los arcos soleras de esta misma nave. De éste sistema se de-
duce que el arquitecto ha pretendido someter las proporciones
de su edificio al trazado de dos tridngulos isésceles rectdngulo y
equildtero, pues se observa que todos los niveles prineipales y
ciertos puntos caracteristicos, se hallan ubicados sobre lineas &
45° y 4 60°. La silueta exterior del edificio reproduce las formas
de las proporciones 1nter10res pues se halla envuelta por esas li-
neas de inelinaciones apuntadas.

Analiza el mismo autor algunos tramos interiores y exterieres
de la misma iglesia y anota que todos los niveles y puntos impor-
tantes de ésa arquitectura se han obtenido con el empleo de los
mismos tridngulos citados, es decir por lineas llevadas 4 45° y
60° en su encuentro con las verticales. Resulta asi una relaci(’)n
geométrica entre las partes y el todo, lo que él lama “un prinei-
pio de cristalizacién, de una gran potencia arméniea’’ y se remi-
te como prueba al efecto estético que produec dicho edificio.

Bruselas. Bn Bélgica la arquiteetura ojival se bifurca en dos
tendencias; en una de ellas se nota el influjo Alemén y en la otra
el caracter (ialicano.

La catedral de Sta. (adula (Bruselas) 1226-80 es un espién-
dido ejemplo de &sta arquitectura en aquel pais. Se asemeja en
sus torres occidentales, 4 la més monumental iglesia de Flardes:
la catedral de Amberes. La fig. 197 corresponde 4 una seecibn
transversal de Sta. Gudula. Exactamente igual que en la catedral
de Reims, un circulo con centro O situado al nivel del piso de las
galerfas superiores, toca tangencialmente la linea de tierra y los
muros interiores del edificio y también aqui, las lineas regulado-
ras son trazadas 4 una inelinacién de 60° sobre la horizontal ¥y
paralelas entre ellas. 4

En Alemania, la aplicacion de la arg. ojival se originé por
la unién de los elementos de la ojival Francesa, sin llegar a ser
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una verdadera evolucién del Roménico Alemén. La catedral de
Colonia (1258-1322) es sin duda la més grande iglesia ojival del
Norte de Europa. Sobre esta catedral mucho sé¢ ha eserito y las
opiniones son deseencontradas: mientras algunos la tildan de la
més grande y pura de las catedrales géticas, llegando & designaria
el Partenén de la arquitectura Cristiana, otros autores le critican
sus incorrectas proporciones, originadas sin duda por haber toma-
do de médule base, la hiz de la nave.

M. Lund ha realizado un feliz anilisis arménico de su plan-
ta aplicando un sistema {de canon radial ——variante del pentagra-
ma de Hipderates— fig. 198. En ella la trama geométrica de este
tipo realiza un encuentro perfecto con los salientes, entrantes v
partes caracteristicas de la obra. La fig. 199 representa una sec-
cién transversal de la misma catedral de Colonia. Un circulo con
centro en O (nivel de pisos de las galerias superiores), toca tan-
gencialmente los muros interiores 7y la parte mas alta de la bé-
veda central. El ancho ocupalo por la nave central a se repite en
el ancho de las naves laterales e igualmente directrices inelina
dag a 60° y 45° acusan puntos destacados de la figura, eomo pue-
de observarse en la misma.

En la fig. 200 tenemos en forma esquemdética la seecidn trans-
versal de la catedral de Sta. Isabel del Marburgo. También aqui
un circulo generador 4 45° 4 302 y 4 60° unen puntos notables de
la obra constituyendo la trama geométrica reguladora de las pro-
porciones de la- misma. -

Ttalia:
Canta el Dante:

“Non era ancor molto lontan dall’orto
Ch’ei comineié a far sentir la terra
Della sua gran virtude aleun counforto. ..

(Paradiso X1, 55, 57)

v San Francisco de Asis funda la orden de los Franeiscanos (1112-
1226) que excitan la sensibilidad mistica del tiempo y revoluciona
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la vida religiosa —eomenta Fletcher en su historia de la ar-
quitectura, al hablar de las causas que influyeron en la construe
cion de Iglesias en Italia.— El gético Italiano mantiene la tra-
dicién romana y ello obliga 4 neutralizar el verticalismo del g26-
tico del Norte por el predominio de cornizas é impostas horizon-
tales. Dice O. Spengler ‘‘El Gético Italiano tiene claridades meri-
dionales: es, por decirlo asi, un elemento extrafio, suavizado por
el clima del pais. Hubo de asimilar o rechazar no unos supuestos
epigonos de la antigiiedad, sino un lenguaje de formas exclusiva-
mente bizantinosarracenas que a cada instante®y por doquiera ha-
blaban 4 los seniidos, no solo 4 través de los edificios de Venecia
¥ Révena, sino mucho més afin en la ornamentacién de los teji-
dos, de los vasos, de las armas importadas de Oriente’” (Obra eit.).

Sin duda alguna, la catedral de Milan (1385-1485) es la obra ca-
pital del gético Italiano. En la seceién transversal de la fie. 201 el
examen ordenador de sus proporciones nos dice que el eireulo de
centro O sobre la linea de la estructura resistente de las naves
intermedias, toca tangencialmente a los lados limites de la obra v
a la corniza prineipal de la torre central. También en ésta obra
las generatrices reguladoras, son lineas paralelas inclinadas 4 60°
con la linea de tierra.

Esta como otras importantes de las obras del Tre‘cento Tta-
fiano, de diferente forma exterior que las catedrales del Norte v
en las que ocuparon aectuacién prominente Arnoldo del Cambio,
tivanni Pisano, Bl Giotto y Orcagna, como escultores y pintores;
tienen en sus nichos de las portadas, en los pindculos y en los ro-
setones de los ventanales, elementos de distribucién que se opo-
nen a las caracteristicas del Roménico con sus muros de consis-
tencia definida.

Tennyson en versos de gloria canté asi ésta magia de pie-
dra Italiana:

““Oh Milan, oh, coro de cantores;

El ascua ardiente de sus ventanales

La altura, el espacio, la oscuridad, la gloria,
Un monte de mérmol, un centener de flechas’’
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Sta. Maria de las Flores (obra maestra de la Florencia medie-
val) proyectada en 1296 por Arnolfo del Cambio aunque de ar-
guitectura ojival, tiene sabor netamente Italiano. En su exterior,
gsus muros se hallan cubiertos de méarmol de colores, sus portales
estan ornados con estatuas entre las que se cuenta la Madonna
del Fiore, ricos relieves y ornamentos y en su interior se atesora
obras de Miguel Angel, Sansovino, Donatello y otros. Su gran
cipula que fué ideada y realizada en 1425-36 por Brunelleschi,
constituye la 1111(]1&01011 triunfal del Renacimiento. Eu su anali-
sis armdnico, hallamos caracterizada una de las cornizas prineipa-
les del interior de la rotonda octogonal por la seecién ‘‘divina’™
obtenida dividiendo en media y extrema razén la altura total del
edificio. Lineas llevadas & 60° de inclinaeién y sus correspondien-
tes paralelas, acusan una trama geométrica certera, que sefialan
diversos ejes de puertas, pies de columnas, capiteles, etec. “Fn el
interior de la rotonda prineipal hallamos la proporeién inherernte
al rectangulo /2 Handbidgeano que ocupa el espacio eompren-
dido desde la linea de tierra hasta la corniza A B, iniciacién de
la gran cupula Brunelleschiana.

¥l famoso monasterio llamado ‘‘la Cartuja de Pavia’’, ar-
quitectura de factura proto-Renacentista (1396-1481), muestra en
el corte transversal de la fig. 203 las siguientes relaciones regula-
doras de su proporeién: directrices dirigidas 4 45° y 60° de in-
clinacién, 6 sea aplicaciones del tridngulo ‘‘estable’’ de relacion
5/8 y del tridngulo isdsceles.

Renacimiento. Entre los siglos décimotercio y décimocuarto,
caido el imperio Romano, llena de barbaros Huropa, confundidas
las razas, desmenuzada en rasticos dialectos la lengua Universal,
habia desaparecido la cultura de Augusto, y el especticulo que
ofrecia la Edad Media por largo tiempo y que vié Dante en sus
afios primeros, le hizo cantar:
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“*Constantino, del dguila la imsignia,
volvié contra del sol, en la earrera

gque antes seguia al que gané 4 Lavinia .
Por cien afios y eien sé¢ mantuviera

En el confin de Europsa, venerada,
Cercana de aquel monte en que naciera;
Y la sombra de su ala consagrada,

Al mundo goberné de mano en mano,
Hasta que fu'é 4 mis manos entregada.
Yo fui César, y soy yo Justiniano,

Que por querer del primo amor que siento,
Limpié las leyes de su exeeso vano. ...

(trad. de B. Mitre. La Divina Comecdia).

PR

Sy
hasta que la voz divina del Evangelio, trajo paz ganada con san-
gre de mértires, simbolo sublime de esa gran palabra que se 1la-
ma Fé; y al subir del ciclo séptimo al octavo, Dante vy Beatriz
comparan la grandeza de las esferas que han recorrido, frente
4 la misera morada del hombre para llegar al cielo noveno, el ma-
yor cerco de los celestiales, subir al empireo y cantar:

Y vioun fulgor en forma de rio, de brillantes resplando-
res, entre dos orillas adornadas de admirable primavera. Do éste
rfo salian chigpas vivisimas, que por todas partes eafan entre flo-
res como rubies rodeados de ore. Después, como embriagadoes por
aquellos aromas, volvian a sumergirse en el maravilloso rio, y si
una entraba, otra salia fuera’’.

““Es preciso que bebas de esa agua, me dijo el sol de mis
ojos. No hay nific que se coja tan pronto del seno de la madre,
enando se despierta més tarde de lo que acostumbra, como hice
vo, nelindndome sobre las ondas para que mis ojoy fueran espe-
jos, capaces de ver las cosas celestes. jOh esplendor de Dios, mer-
ced al eual vi el gran triunfo de la verdad!”’

(Trad. de Rossell).

Dante, Boceaccio, Petrarca, Leonardo, Miguel Angel, Rafael,
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Bramante, Bruncllesehi, Donatello, Cellini, ete., Henan con la voz su-
blime de la ‘‘litterae humamieres’’ y las maravillas plasticas, el
ambito gloriose de ésta época excelsa de la historia, que nos legd
un arte de expresion libre y en el que sobresalié con relieves au-
ténticos, la belleza de lag formas.

Pacecioli (Lucas de Borgo), publica en ésta época el primer
libro sobre aritmética y algebra: ‘‘Summa de Aritmética, Geome-
tria, Proportioni et proportionalitd’. Y el gran Leonardo escribe
refiriéndose a la historia de la pintura: “V:Dés‘pués de los romanos,
cuando los pintores empezaron 4 Iimitarse mutuamente, el arte
entré en un periodo de decadencia que duré muchos siglos. Pero
aparecid el florentino (iotto y no se contentd eon imitar a su
maestro Cimabue. Nacido en los montafias y los desiertos habita-
dos tinicamente por las cabras y otros animales semejantes, y sin-
tiéndose incitado al arte por la Naturaleza, empieza 4 dibujar sobre
las piedras los movimientos de las c¢abras que apacentaba v ds
todos los animales de su regién. Finalmente, por medio de un
prolongado estudio, superd no solo a todos los maestros de su
tiempo, sino también a los de los siglos precedentes. Después de
Gotto el arte de la pintura entré nuevamente en un perfodo de
decadencia, porque todos los pintores no hacian méis que imitar
los modelos existentes. Esto durd varios siglos, hasta que el flo-
rentino Tomaso, llamado Masacio, demostré con la perfeccién de
sus obras cuén infitilmente malgastan sus fuerzas los que no to-
man como modelo a la Naturaleza, maestra de todos los maes-
tros™’. ““Lia primera obra pictérica fué la sombra de wn hombre
proyectada por el sol en un muro y rodeada de un trazo de color?”’.

Mucho se ha escrito sobre la autenticidad valorativa de este
estilo; pero cualquiera que sea el sentido eon que se interprete,
la palabra “‘renacimiento’ por si misma expresa nueva savia, nue-
va vida, nueva aurora de bellas formas.

Frente al (ético, éste arte busea claridad, es reflexién pura.
une y armoniza las formas clisicas (reco-Romanas, con las exi-
gencias de nuevos tiempos y en él, con mayor resalte, la creacién
artistica se sujeta a leyes reguladoras deducidas de las cosas crea-
das; aqui aparece con mas vigor la mistica geométrica 6 eomo le
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Mﬂ:ﬂiaﬁféé Viollet-le-Duc el ‘‘prinecipio de cristalizacién de una gram
potencia arménica’’.

A los arquitectos Palladio y Vignola se deben los métodos de
proporcionamiento que aplicaron en sus obras gemeraciones en-
teras de artistas, de acuerdo con el legado que ellos nos dejaron
en sus escritos y a las relaciones simples que rigen el conjunto
de composiciones Renacentistas; emcontrdndose en ellag que la
media y extrema razén, tiene frecuentes aplicaciones y relaciones
aritméticas. .

A juzgar por los estudios realizados a este respecto, el Re-
nacimiento no admite solamente el sentimiento como regulador de
las proporeiones; por el contrario lo acepta como elemento guia,
acompafiado de las relaciones geométricas y numéricas que cono-
cemos. Por ej: Palladio aconsejaba determinar la altura de un

. salén, por la media proporeional entre los lados del mismo. Ma-
quettes de edificios, ejecutadas en los talleres de Brumellesco y
Miguel Angel, nos induce a pensar que ellas servian para rectifi-
car de acuerdo con los cénones tedricos adoptados en el proyecto,
los efectos obtenidos en relieve, hasta lograr la expresién eurit-
mica buscada.

(. Dehio, afirma que ‘‘en la ejecucién de una construccion
que dure largo tiempo, se introducen a menudo variaciones en
el primer proyecto y que tampoco hay que esperar siempre una
completa exactitud en la ejecucién’’. Ante la expresion de este
autor nos obligamos a formular ésta milenaria pregunta: la be-
leza reside en el objeto de contemplacién o en el sujeto presen-
te? Frente a la aprehensién de la realidad metafisica, hay que pro-
poner una ampliacién de la facultad perceptiva, empleando para
ello el razonamiento; y de alli que ciertos artistas nos haeen per-
¢ibir “‘ciertos’’ aspectos en sus obras, que no habiamos notado
antes, quizds como un abandono aceptado del artista frente a la
verdadera realidad o como un estado especial de nuestra concien-
¢ia que al decir de Bergson ‘‘nous avions percu sans apereevoir’’. ..

En el siglo XV se inicia en Italia el movimiento renacentis-
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ta, originando como fusién del Romano v del Gédtico un esti
sabor constructivo ojival, pero de formas elasicas, predominando
el uso de los érdenes romanos v llenando la ornamentacién un va-
lor objetivo. Asi se destacan los nombres de Seamozzi, Paldadio y
Vignola.

En la fig. 204 correspondiente a un detalle esquemético del
Palacio de la Cancilleria de Roma (obra de Bramante), el punto
C correspondiente al eje del pilar que separa los dos tramos A C
vy C B, estdn ubicados de manera que divide A B en media y ex-
trema razén, cayendo el punto F en el medio de A B. También
el tridngulo isésceles tiene su aplicacién al sefialar log puntos M
N O A C B definidos en la obra. Ta proporeién de la ventana
encuadra en el rectangulo V3.

La arquitectura de ésta época sefiala normas para proporeio-
nar arcadas, aberturas, ete. ¢ indican que éstas Gltimas deben te-
ner una altura igual dos veces el ancho; que la altura y el ancho
de una sala deben hallarse como dos a tres 6 eomo tres a cuatro,
6 como la diagonal de un cuadrado 4 su ladoy que para un edifi-
cio, la relacién entre el ancho y el alto varian entre uno y medio
& tres y su ancho no debe superar diez veces la altura, Hmite ai
que no conviene llegar sino para ciertos tipos de edificios, ete.

El arquitecto Serlio indica como se debe proporcionar una
puerta en un determinado espacio, de la manera que sigue: Si A
B fig. 205, es el ancho del espacio dado, se construye sobre é un
cuadrado, se trazan las diagonales que hallardn en F y G 4 las li-
neas A E, B E. Dichos puntos determinan el ancho y el alto de
la puerta. El valor F' G resulta el tercio de A By el alto de la
puerta es igual a dos veces el ancho. El mismo arquitecto Serlio
Dresenta en las figs. 206 v 207 el trazado regulador de dos vasos,
siguiendo el método grifico por él ideado.

La fig. 208, corresponde a un esquema de la fachada del Pa-
lacio Gia Comini (Florencia) y en su analisis arménico anotamos
lo siguiente: el rectdangulo A B ¢ D responde al valor /2, a
igual relacién responde al rectangulo E F G H. La media ¥V ex-
trema razén acusa en M N, la linea que separa la corniza del
friso en el primer entablamento. Tas ventanas responden todas na
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la proporeién del recténgulo 1 : 2; los tres entablamentos respon-
den respectivamente 4 la octava, séptima y sexta parte contando
desde la linea del zéealo; y divisiones de las primeras ocho par-
tes ubicadas horizontalmente, sefialan en nfimero de 14 ,el ancho
total del edifieio, las nimeros 3-7-11 indican los ejes de aberturas
laterales y el central.

Complementa el analisis.lineas inclinadas 4 60° que ligan las
partes superior e inferior de las aberturas y ¢ireulos que tocan
puntos -destacados de la obra. .

El palacio Bartolini (Florencia) cuya fachada tenemos en la
fig. 209 también nos ofrece en su estudio armonico, la aplicaciéon
de 1a media y exirema razén, acusada en M N (linea superior del

primer entablamento). Bl rectangulo /2 se cumple en ABCD,
las dos ventanas del piso bajo responden a la relacién del mis-

mo rectdngulo /2 y las ventanas restantes al reetdngulo 1 : 2.
Tas lineas llevadas 4 45° de inclinacién y correspondientes al
tridngulo isésceles como también los circulos y semiecirculos, se-
fialan lugares definidos de la fachada.

Dos ejemplos caracteristicos tenemos en las cornizas de la
puerta de entrada al Panteén de Roma fig. 210 y la correspon-
diente 4 una ventana del Palacio Massini (obra del Arq. Peruzzi)
fig. 211. En esta tltima se observa la relacién de proporciones en-
tre la moldura del contramarco y los elementos del entablamento
y en el digefio citado de Ta fig. 210, también se cumplen relacio-
nes de proporcionalidad entre elementos del arquitrave, friso y
corniza.

Bl concepto del tridngulo semejante, se aplicd para propor-
cionar los hermosos palacios Florentinos, entre ellos el Pitti, el
Ruecellai, el Strozzi, ete.

La fig. 212, responde 4 la fachada esquemética del palacio
de Cosme de Médicis (hoy Riecardi y residencia fastuosa de Lo-
renzo el magnifico), obra de Michelozzo 1430, y en su estudio re-
gulador se observa que la media y extrema razén vuelve 4 hacer
su aparicién sefialando en M N la linea superior de la corniza del
primer entrepiso. Se tiene también en A B C D un rectdngulo de

proporeién \/3; las ventanas biforas de los pisos superiores, res-
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ponden al rectangulo /3 y las paralelas tiradas 4 45° de incli-
nacién, tocan pies de aberturas, ejes de columnas, ete. Ademis el
gran arco que encierra la ventana en planta baja y la ventana
que aparece en su interioi? responden ambos al rectingulo de sec-
cién ¢ que pertenece como sabemos a la seceién ‘‘durea’’.

Kl palacio Strozzi (obra del arq. B. da Majano y 8. Polla-
juolo-1499) cuya fachada vemos en la fig. 213, tiene en el valor a
—separacién entre ejes de ventanas— la unidad repetida ocho ve-
ces en la altura total del edificio, coincidiendo la divisién 5 con
la corniza del segundo entrepiso y la séptima con el él“qllitrave del
gran cornizén. Las ventanas de los pisos altos responden —en su
proporeion —al rectangulo de valor 1 : 2 y las trazas 4 45° inei-
den como se indica en la figura.

San Pedro en Roma constituye la obra capital del Renaci-
miento italiano (1506-1526). Este monumento religioso, en cuyo
interior la ténue luz del atardecer que penetra por sus ventana-
les, adquiere tonos calidos que invitan al recogimiento y a la ora-
cién, sélo habla de su grandiosidad, cuando tiene 4 sus pies al
puebio entero de la Ciudad eterna. .

En la ejecucion de dicha obra trabajaron varios arquitectos,
inicidndose la misma bajo el poder del papa Julio 11 y aeinaron
en ella Bramante, Rafael, G. de San Gallo, y Fra Giocondo, Pe-
ruzzi, A. de San (allo, Miguel Angel, G. de la Porta y D. Fonta-
na, Vignola, C. Maderna-y Bernini. Este tltimo cred, con su cer-
co de 284 eolumnas, un grandoiso atrio digno del templb mas
grande de la Cristiandad.

Sobre las proporciones del interior de ésta obra, mucho se
ha egerito y siempre los juicios han discrepado en sus vonelusio-
nes. C. Esselborn, al estudiar las ‘‘proporciones de los espacios
interiores”” (en su obra Tratado Gral. de Construcciones) nos di-
ce: ‘“‘aqui es diferente ecomo y de qué manera los tridnguics se
acomodan al local, sino que nos referimos a una posibilidad “ana
de gozar del local por lo que se refiere a su limitacién y coniigu-
racién miltiple, a la helleza de sus apoyos, a su desarrollo en s21-
tido de su altura, la posibilidad de interesantes puntos de vistz,
el poder abarcar con ésta un gran cuadro y fijarla en total ¥ en
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conjunto sobre aquello que debemos ver y que queremos expresar
con un ambiente de espiritulidad que no depende de los tridngu-
los ni de los cuadrados’. Y designa a las proporeiones eomo 21go
go inconmensurable, que solo se halla corio un sentimiento en el
espiritu del artista; y analiza en el estudio de los interiores los
diferentesheampos visuales que puede abarcar el ojo del obser-
vador, medido desde la altura de la cara hasta el extremo de la
cubierta. Y trae sugestiones referentes al sentido de la “vista’’ y
del ““oido en el espacio’’ (actistica de los espacios). En resumen,
el autor da normas clasificadas para ‘‘alcanzar una armonia del
espacio interior”” y en la lra. indica que debe evitarse el dar a la
pared posterior estrecha de dicho espacio, una altura que pre-
sente al que entre por la parte opuesta un dngulo visual ebni-
co de 27° aproximadamente. En la 2a. aconseja dar una altura
tal que la pared posterior méis estrecha del mismo loeal con su
bhorde superior,Vjofrezca, al visitante un éngulo visual “eonico de
18-20°. En la 3a. que todas las partes de la decoracién interior
que queden para el que entra fuera de un cono visual que corres-
pondan a un Aangulo de 45° serdn visto por el mismo fnicamente
gracias a los movimientos més ineémodos de la cabeza, es decir
qgue desaparecerdn con la impresién de conjunto del espacio in-
terior. Y «da al final normas para la ‘‘longitud con el ancho libre
de los esﬁaéios interiores’ ya sea queé se trate de habitacién o igle-
sia de uwna o varias naves, ete.

Busca en fin, la euritmia de los espacios interiores, tratando
de ubicar al espectador en puntos tales que llenen la plenitud de
condiciones necesarias para la visibilidad completa. y no deforma-
da. Pero todo ello no se opone:- laq relacmnes armoénicas que las
diferentes partes guardan entre: i, porque de ellas. se obtendran:
la buena impresién de tranquilidad v de orden sistemético.

La fig. 214, trae un esquema del corte de la ctipula de San
Pedro. En él anotamos ndedueldo del analisis’ arménieo. realiza-
do a grandes rasgos— las s1gu1entes relac*one& geométricas: la
magnitud a eorrespondiente al:-dncho .que abarcan dos eslumnas,
equivale a una de las quinee partes en que se dividié la base desde D
4 T y esas divisiones se repiten cuatro veces y nos dé el arranque
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de las hovedas laterales. También en P Q (altura total del gran
arco central) admite seis de las mismas divisiones. Ademés el ree-
tdngulo M N C L responde al valor ¢ de la ‘‘seccidn durea’’: el
rectdngulo A B €' D responde a la seccién /2, el tridngulo D C
B al valor 3; 4; 5 (Egipcio).

Francia. Filiberto de 1’Orme, arquitecto del palacio de las
Tullerias, indiea un trazado basado sobre un principio de los ni-
meros enteros y se traduce graficamente por el cuadriculado que
se indieca en la fig. 215 Las diferentes partes guardan éntre ellas
la relacién 1; 2; 3.

Las figs. 216 y 217 responden al trazado regulador y al es-
quema de la puerta de S. Dionisio del Arq. Blondel. Escuchemos
el comentario de! mismo arquitecto: ...‘‘fijada la masa principal se
aboceta la abertura del vano. Un trazado regulador imperativo
sobre el médulo 3, divide el conjunto de la puerta, y las partes
de la obra en elevacion y en anchura y lo regula todo bajo la uni-
dad del mismo ntGmero’’. )

En la fig. 33 ya hemog visto en el tramo de la columna del
Louvre, como la media y extrema razén acusa la corniza del pri-
mer entrepiso. También en el edificio de la plaza Venddéme (obra
de Hardonin-Mansart 1699) la parte superior de la corniza dél en-
tablamento del primer entrepiso se halla ubicada en la media y
extrema razén de la altura total; fig. 218. El orden colosal que
abarea los des pisos altos encierra la proporeiéon de tres columnas
Yy cuatro vanos en un cuadrado perfecto; las arcadas de planta

baja en un rectingulo \/2; las aberturas del primer piso alto en
un cuadrado més un rectdngulo /2, las del segundo piso alto en

un rectangulo v2; el alto total del cornizén del edificio en el va-
lor a que corresponde al ancho de aberturas de los dos pisos al-
tos, y las paralelas 4 45°, unen piés y drranques de aberturas.

A B C D es un rectingulo de valor /2.

La fig. 219 corresponde 4 una seccién de la ctpula de la igle-
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sia de los teatinos de Munich Alemania (obra del arg. Barelli,
1663-1675). Esta arquitectura Barroca de fines del siglo XVII, cu-
ya caracteristica general responde al tipo italiano, tiene al reali-
zar su grafico regulador, las relaciones siguientes: un cuadrado
perfecto en A B C D; lineas inelinadas 4 45° que tocan partes de-
finidas de la obra; el valor a que corresponde al entablamento
sobre el que asienta la ctpula, repetido en el espacio ocupado por
las dobles pilastras; repeticién del cuadrado A D E F (zona for-
mada por los cuatro pilares que sostienen la ctipula).

Del Renacimiento Inglés presentamos en la fig. 220 la facha-
da lateral de la iglesia de S. James: Piccadilly (Londres) ; obra
del 1683 correspondiente al periodo anglo-cldsico. Vemos en st
analisis armoénico una red de trazos 4 45° que tienen sus puntos
de parada en ejes o piés de aberturas; el enadrado aplicado en
A B CDyen el orden arquitectonico que componen la entrada
E T G H; el rectangulo de relacién 1: 2 en M N O P, ete.

El arco de Wilton (obra de sir W. Chambers) del postrer re-
nacimiento, nos muestra al cuadrado dominando el total de la
portada; la relacién del rectingulo 1 : 2 en la proporeién del gran
arco, el valor a del entablamento, que corresponde a una de las
ceis divisiones entre columnas extremas, amén de lineas tiradas &
45° y que inciden sobre bases de columnas, capiteles, ete.

Espafia. — Italia impone a Espafia las nuevas formas del ar-
te renaciente. Bl estilo en el llamado ‘‘plateresco’’, nos hace ver
en la forma, la influencia italiana, en un despliegue de puro ba-
rroquismo —como esencia del espiritu espafiol— y en la estructu-
ra la inspiracién gética. En este estilo predomiﬁa lo decorativo
sobre lo arquitecténico y con un caricter mds pictérico que plas-
tico.

En la fig. 222, vemos un tramo esquemdtico de la facha-
da del Ayuntamiento de Aleafiiz, que constituye una de las
més importantes casas consistoriales de Aragdn, construida
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en el siglo XVI. En su analisis ordenador observamos lo si-
guiente: ventanas encuadradas en las proporciones del rectangu-

lo V3 y en las de la seecién “‘4urea’’. Puerta prineipal respon-

diendo al reetingulo v/3; correspondencias entre ejes de abertu-
ras, capiteles, bases, ete. logradas por una trama geométrica de
lineas llevadas 4 45° y otros elementos reguladores que pueden
verse en la figura.

Una de las fuentes de los patios de Santiago de Compostela,
bresenta en el disefio de la fig. 223, su anilisis arménico perfec-
tamente equilibrado. -

También de Santiago de Compostela, la fig. 224 presenta un
pilar de la escalinata que conduce al Seminario; en este detalle
arquitecténico; cireulos, tridngulos vy cuadrados constituyen el
trazado regulador del mismo.

Alcazar de Toledo: ésta hermosa construceién de estilo plateresco,
obra del arq. Covarrnbias y del escultor Berruguete constituye un
modelo tipico de arquitectura renacentista realizada en Espaiia.
La fig. 225 presenta un esquema de un tramo de la fachada prin-
cipal. El gréfico regulador de las proporciones, realizado en la
misma nos da las siguientes conelusiones: aplicacién del rectén-
gulo de relacién 1 : 2 y de valor ¢ (seccién durea’’) constatado

en las ventanas; el valor \/ 3 en la puerta principal y lineas 4 45°
de inclinacién, eireulos, cuadrados, ete., subordinan todos los ele-
mentos de esta fachada 4 las exigencias de la geometrizacién co-
mo resultado de una perfecta armonia digna del equilibrio din4-
mico que engendrd los trazados erientadores de las ‘‘seceiones
aureas’’,

Podrian repetirse los ejemplos en otros edificios de ésta épo-
ca de la historia: no es necesario. Convengamos, si, que éste tema
que tanto nos deleita y apasiona ,nos convence —a medida que
avanza nuestro estudio— de la existencia de ‘“algo’ oculto en
nuestro ser que nos orienta y dirige, para objetivar & imponer
més tarde, la plasmacién material de las formas innatas en nues-
tro sentimiento y ser luego traducidas en la obra de arte con to-
do el equilibrio y unidad que ella necesita.

(Continuari)





