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RESUMEN

La investigacion pretende contribuir a los estudios acerca de Violeta Parra desde un
enfoque interdisciplinario, en el que se teoriza el imaginario social, la socio y
etnolinguistica, interpretando, de este modo, su vision de la sociedad y de la cultura a
través del lenguaje utilizado en sus canciones y en su discurso. Los estudios acerca de la
artista chilena, generalmente, son desde la mirada folclérica o literaria, olvidando el
componente esencial y fundamental de toda manifestacion artistica: el lenguaje.
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SOCIO- AND ETHNOLINGUISTIC IMAGINARY OF VIOLETA
PARRA

ABSTRACT

The aim of this research is to contribute to the studies on Violeta Parra from an
interdisciplinary perspective, theorizing the social imaginary, sociolinguistics, and
ethnolinguistics. In doing so, it interprets her vision of society and culture through the
language used in her songs and discourse. Studies on the Chilean artist generally focus
on folkloric or literary aspects, often overlooking the essential and fundamental
component of all artistic expression: language.
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Introduccion

A través de mdaltiples investigaciones de indole folclorico, musical y poético, Violeta
Parra es considerada en el mundo académico como una artista completa que aporto al
folclor nacional con sus composiciones musicales, ademas de sus intervenciones en el
mundo de las artes plasticas. Por ello, la investigacion realizada plantea interpretar el
imaginario social con componentes socio y etnolingisticos de Violeta Parra, los cuales
se edifican a partir de su vida, investigacion y obra.

En los imaginarios sociales convergen varias disciplinas, a considerar: sociologia,
psicologia, antropologia, filosofia y etnografia. Sin embargo, la linglistica no ha sido
contemplada como componente esencial de la construccion de mundos. En este articulo,
sera descifrado el imaginario socio y etnolingtistico de Violeta Parra, entendiendo cémo,
a partir de sus experiencias vitales, el contexto nacional y el pensamiento de la artista dan
pie a una configuracion de un imaginario que no solo la representa a ella, sino que también
a la sociedad chilena campesina, entre las décadas del 40 al 60.

En pocas palabras, esta mujer campesina, autodidacta y de origen pobre, no solo
contribuyd a la masica chilena, las artes plasticas y el folclor nacional, sino que también
colabord, a partir de su instinto, a las investigaciones sociales y linguisticas que desarrolld
durante toda su vida. De ahi que esta investigacidn busca dar a conocer esta faceta oculta
de la artista y asi contribuir a las investigaciones de las diferentes disciplinas que
consideran a Violeta Parra como fuente inagotable de conocimiento de la cultura

popular.

Imaginario social
Es esencial para el imaginario sostenerse y fundarse en lo simbdlico; sin él no existe, es
a través de lo simbolico que el imaginario puede manifestarse y tener vida. Es decir, la
existencia de dos términos que se representan mutuamente corresponde a lo que se
denomina simbolismo. Este simbolismo no posee una cualidad objetiva o neutra. La
designacion que se puede realizar a una cosa no solo se lleva a cabo de manera individual
por parte de cada persona, sino que también posee ese significado otorgado de manera
colectiva por toda la sociedad. Por consiguiente, ese significado ya estaba ahi cuando el
individuo desea apropiarse de él, por lo que su eleccion no es totalmente libre.

El sociélogo Manuel Antonio Baeza trabaja y desarrolla el concepto acufiado por
Castoriadis, realizando la asociacién de la realidad con las experiencias de los seres

humanos que son miembros de una sociedad, en la cual se crea una memoria colectiva
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que legitima dicha experiencia.

Se trata, en definitiva y muy basicamente, de experiencia social del mundo que se

comparte y también de imaginarios sociales —o construccion social de realidad

social- que logran legitimar ideas, juicios, visiones, etc., por su condicion de

franca plausibilidad frente a un interrogante por dilucidar (Baeza, 2008, p.45).

En relacién con los simbolos, Baeza sefiala que éstos poseen estructuras
autonomas dentro de las sociedades, por ello jaméas podran remitir a un significado Gnico
y predefinido. Como consecuencia, estas sociedades son construidas gracias a los propios
esquemas simbolicos que puedan elaborar los grupos de seres humanos, segun su
capacidad instituyente. Las sociedades no se dan, entonces, por hechos fortuitos, por un
proceso de reproduccion de los seres humanos o simplemente por el azar.

Del mismo modo, el imaginario social corresponde a la fabricacion de
significaciones, las cuales son creadas a partir de imagenes. Estas, a su vez, serian el
sustento de dichas significaciones y esa relacion es a la que se designa con el término
simbdlico. Estas significaciones que posee cualquier sociedad son establecidas por el
lenguaje que se utilice.

Para Castoriadis (2013), el lenguaje posee dos dimensiones. Este autor afirma que
“el lenguaje es lengua en tanto significa, es decir, en tanto se refiere a un magma de
significaciones. El lenguaje es cddigo en tanto organiza y se organiza identitariamente,
es decir, en tanto es sistema de conjuntos” (p. 377). En consecuencia, el lenguaje
simbolico desempefia un papel relevante en esa construccion de sociedades; es el
encargado, junto con el simbolismo, de construir la actividad mental de los humanos y
cualquier efecto que pueda tener, relativo a las relaciones sociales de los individuos.
Mientras que el simbolismo posee una relacion de autonomia frente a toda la
funcionalidad real o irreal, las significaciones y resignificaciones hechas en una sociedad
corresponden a cualquier experiencia social de las personas. Este da origen a un orden

simbolico necesario, el cual se forma a partir de los simbolos ya existentes.

Imaginarios y representaciones sociales

Desde la psicologia clasica el concepto de representacion significa presencia o ausencia
de ciertos objetos que se materializan en la mente humana, especificamente en el
inconsciente. Fue el psicélogo social, Serge Moscovici, quién otorgd una variante a tal
concepto, sefialando que los sistemas de valores y creencias de los seres humanos se

verian reflejados en representaciones sociales. La representacién social es una modalidad
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particular del conocimiento, cuya funcion es la elaboracion de los comportamientos y la
comunicacion entre los individuos. La representacion es un corpus organizado de
conocimientos y una de las actividades psiquicas gracias a la cuales los hombres hacen
inteligible la realidad fisica y social; se integran en un grupo o en una relacion cotidiana
de intercambios, liberan los poderes de su imaginacion. (Moscovici, 1981, p.18).

Segun lo planteado desde la psicologia cognitiva, se puede desprender que existe
cierta relacion o parentesco entre las representaciones sociales con el concepto de
imaginarios sociales. Para Baeza (2008), el concepto de imaginarios sociales, desde un
enfoque socioantropoldgico, corresponderia a formas que interpreta la mente humana con
respecto al entorno y a la cual le asigna cierta interpretacion de esa realidad social,
siempre y cuando, esa interpretacion sea compartida socialmente.

En conclusion, las representaciones sociales hacen hincapié en el proceso que
identifica las modalidades cognitivas, mientras que los imaginarios sociales lo hacen en
los resultados sociales de ese mismo proceso. No obstante, son los imaginarios sociales
los que influyen directamente en las formas de juzgar, pensar y actuar de los individuos

pertenecientes a cualquier sociedad.

El estudio del lenguaje en la sociedad
La hipotesis relativista de Edward Sapir considera la diversidad lingtistica y cultural.
Como consecuencia de los sistemas linguisticos culturales dispares, los investigadores se
ven en la necesidad de dominar varios codigos. Asimismo, tanto Boas como Sapir
plantean que lo que realmente debe interesar en el estudio de la lengua es lo que subyace
de ella, considerandola como un acceso de entrada al conocimiento de otros &mbitos, por
ejemplo: la vision de mundo que puedan tener los hablantes y/o las intenciones
comunicativas que posean en los diferentes contextos de uso. Por tanto, el enfoque
relativista entreteje la lengua, la cultura y la psicologia social.

En 1921, en el trabajo denominado “Introduccion al estudio del habla”, Edward
Sapir plantea que la accion de hablar en el ser humano no corresponderia a una funcion
bioldgica, como lo es caminar. Mas bien, el desarrollo del lenguaje en el hombre responde
a un proceso de adquisicion que sufre el ser humano en virtud de la sociedad donde nacio.
Es decir, hablar no es una actividad inherente a su condicion. Por tanto, el relativismo
lingliistico para Sapir radica en que para él las lenguas eran mucho méas que simples
cddigos que pudiesen representar la realidad. Del mismo modo, pueden encauzar la

interpretacion que se pueda tener del mundo. En sintesis, las experiencias vividas y el
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lenguaje estarian tan ligados que no pueden separarse el uno del otro.

Relacion entre el pensamiento y el lenguaje

Benjamin Lee Whorf contribuye a la teoria de la relatividad lingtistica haciendo hincapié
en el rasgo que caracteriza a los seres humanos de otros seres: el lenguaje. Asi, el sistema
linguistico contribuye de manera significativa al desarrollo del pensamiento humano, de
ahi la hipotesis de que todos los niveles mas desarrollados de pensamiento dependen del
lenguaje y que la estructura del lenguaje en uso influye sobre la forma en que se
comprende el medio que le rodea. (Whorf, 1971).

Mientras que, para Sapir, la relacion que existe entre el lenguaje y el pensamiento
posee dos niveles de interaccion. El primero corresponderia a un plano cotidiano. Aqui,
el que realizaba el trabajo era el sistema linguistico que, a través de un mecanismo,
etiquetaba la realidad. EI segundo nivel, poseia un grado de complejidad mayor en donde
la lengua no solo esta incorporada al pensamiento, sino que también es la que le otorga el
molde que le dara forma al pensamiento.

Desde el punto de vista del lenguaje, el pensamiento se puede definir como el méas
elevado de los contenidos latentes o potenciales del habla; el contenido al que podemos
llegar cuando nos esforzamos por adscribir a cada uno de los elementos del caudal
linglistico su pleno y absoluto valor conceptual. De aqui se sigue inmediatamente que el
lenguaje y el pensamiento, en sentido estricto, no son coexistentes. A lo sumo, el lenguaje
puede ser solo la faceta exterior del pensamiento en el nivel més elevado, mas
generalizado, de la expresion simbdlica. (Sapir, 2013, pp. 21- 22)

Para Sapir y Whorf, tanto el lenguaje como el pensamiento existen de forma
paralela; ambos coexisten en armonia bajo las estructuras linguisticas heredadas de la
lengua materna del individuo. “Sapir aboga por defender que entre lenguaje y
pensamiento media una relacion de cardcter retroductivo, y no determinista” (Fernandez,
2003, p. 120). Ambos se retroalimentan, se fusionan y se complementan. El lenguaje por

ningun motivo limita, sino mas bien guia al individuo.

Lenguaje, pensamiento y cultura: triada interdisciplinaria
Retomando esa mirada interdisciplinaria que postulaba Sapir, se torna importante
mencionar que las investigaciones a los fendmenos culturales son esenciales para
comprender la relacién entre lenguaje, pensamiento y cultura.

Schulte-Herbriiggen (1963) ve el lenguaje como un producto de la cultura, el cual
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representa una imagen de la realidad y puede ser transmitida a traves de su lengua. Por
consiguiente, es un reflejo de la carga historica de su pueblo y de sus experiencias, cada
palabra poseerd una connotacion no carente de los ideales, pensamientos y creencias de
un pueblo. En el caudal léxico se han acumulado las experiencias que innumerables
individuos, en el largo devenir histérico de la comunidad, han depositado en él. La
mayoria lo ha enriquecido inadvertidamente; algunos, en forma consciente y creadora. El
esfuerzo e ingenio de individuos particulares ha creado el tesoro cultural colectivo de la
comunidad.

Como se menciond anteriormente, el lenguaje y el pensamiento poseen una
relacion de dependencia, no puede existir uno, si no esta el otro y a la inversa. Entonces,
si la lengua corresponde a un producto cultural, el pensamiento también lo sera, puesto
que el lenguaje sera la representacion intangible de la cultura de una sociedad y ese
lenguaje existird gracias al pensamiento generado por el entorno y las experiencias del
individuo.

En relacion con lo antes mencionado, lenguaje, pensamiento y cultura, son los
elementos esenciales para la construccion de una cosmovision que pueda dar cuenta de la
realidad de cada sociedad o comunidad. La dependencia entre estos tres factores y la
participacién activa de los individuos de cualquier comunidad linguistica los convierte en
los agentes creadores de un universo colmado de cosas que adquieren significancia
gracias a la necesidad comunicativa de los seres humanos y, por supuesto, los convierte

en gestores de su propia vision del mundo.

Construccién del imaginario socio y etnolinguistico de Violeta Parra

Es complejo delimitar su trabajo investigativo, creativo y artistico. A partir de su intuicion
y experiencias, Violeta Parra iba creando su mundo multifacético. En lo que respecta al
area investigativa, se puede considerar un lineamiento planteado por Paula Miranda
(2013), quien propone cinco etapas en la obra de la investigadora como sustratos
sobrepuestos de forma progresiva y acumulativa. No hay que olvidar que la obra y vida
de Parra poseen una conexion indisoluble:

1927-1952: Infancia e iniciacion

1953- 1956: La investigadora creativa

1957- 1958: Eclosion creativa y multiartistica: primeras composiciones

1960 — 1964: Los “Cantos revolucionarios” y Francia

o ~ w0 DN e

1965 — 1966: Pulsidn erético-amorosa en sus Ultimos proyectos

132



Vaccarezza Soto Imaginario sociolingiiistico y etnolingdiistico... Dossier

Investigadora de campo

La artista no tuvo una formacion acadéemica. No obstante, desde la intuicion realizd
labores de recopilacion, reconstruccion y transmision de saberes populares, cuyos
elementos son considerados por la sociolinguistica y etnolingistica. Insistia en la idea de
que el verdadero folclor chileno se encontraba en el pueblo, y de alli mostraba curiosidad
en todos los elementos que conformaban una identidad. Su interés iba desde el habla
(cantos y oralidad), hasta los componentes extraverbales que pudiesen dar cuenta del
folclor campesino nacional.

En 1953 comienza la reconstruccion del folclor con su circulo mas cercano. Las
primeras cantoras que tuvo fueron su madre —Clarisa Sandoval-, dofia Rosa Lorca y
Mercedes Rosas, mujeres que arrendaban unas piezas en el restaurante que tenia su madre.
Violeta, a través de sus intimas conversaciones con los cantores y cantoras, iba creando
lazos de amistad y carifio. Asi fue con dofia Rosa Lorca, con quién mantuvo innumerables
encuentros donde iba anotando en un cuaderno todas las tonadas, canciones o dichos que
la anciana le iba hablando.

Averiguando, descubrio que, en las cercanias de Santiago, especificamente en
Puente Alto, habia un grupo de cantores que trabajaban en diferentes fundos. Violeta supo
coémo poder insertarse en la comunidad de cantores del sector, entablando una relacién
cercana con cada uno de ellos, convirtiéndose en una cantora mas que acompafiaba con
la voz o tocando la guitarra.

Ya iniciada esta misién de reconstruccion folcldrica, recorre todo el pais, se
relaciona con cantores populares de la costa, la cordillera e Isla de Pascua, ademaés de un
recorrido que realizd en el wallmapu. “Cuando iba a imaginar yo —diria Violeta— que, al
salir a recopilar mi primera cancion a la comuna de Barrancas, un dia del afio 1953, iba a
aprender que Chile es el mejor libro de folclor que se haya escrito” (Herrero, 2017, p.
113).

Sus viajes y recorridos por el pais podian durar dias o semanas, las distancias eran
largas por lo que se alojaba en casas de los cantores con quienes terminaba teniendo una
relacién cercana. Es importante sefialar, ademas, que no sélo recopil6 las canciones del
verdadero folclor chileno, sino que también hizo un minucioso trabajo de restauracion de
palabras, versos, estrofas, ademas de la musica.

Violeta Parra hacia la conexion entre lenguaje y cultura, entendia que los registros

del habla que le otorgaban sus cantores podrian dar cuenta de la cultura campesina chilena
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que tanto anhelaba encontrar y desenterrar, recopilando el folclor. Como lo menciona
Coseriu (1981):

Por un lado, el lenguaje mismo es una forma primaria de la “cultura”, de la

objetivacion de la creatividad humana. Por otro lado, el lenguaje refleja la cultura

no-lingiiistica; es la “actualidad de la cultura”, es decir que manifiesta los

“saberes”, las ideas y creencias acerca de la “realidad” conocida. (p. 17)

La mayoria de sus cantores y cantoras fueron personas de edad avanzada, por lo
que la fragilidad de su memoria hacia la labor de Violeta mas compleja. Ella cantaba los
Versos unay otra vez, en diferentes citas, con diferentes informantes hasta lograr obtener
todos los versos. Gaston Soublette sefiala que el mayor trabajo que hizo Violeta fue el de
reconstruir los textos. “Violeta tenia que separarlos y continuar buscando, pueblo por
pueblo, y rancho por rancho, hasta dar con los fragmentos perdidos, porque lo que un
cantor olvida, otro lo recuerda” (Stambuk & Bravo, 2011, p. 81)

Con respecto a qué recopild Violeta, podemos mencionar: cuecas, refalosas,
tonadas, parabienes, esquinazos, versos a lo humano y lo divino, décimas, cuartetas,
coplas, versos por sabiduria, por el fin del mundo, por Pocali (apocalipsis), cuecas
amartélas y chapecaos. No so6lo considerd las canciones, sino que también el entorno,
registrando el como y el cuando debiesen ser interpretadas.

Los entornos intervienen necesariamente en todo hablar, pues no hay un discurso
que no ocurra en una circunstancia, que tenga un “fondo”. Como se ha visto, los entornos
participan de manera casi constante en la determinaciéon de los signos y a menudo
sustituyen los determinadores verbales. Pero su funcionalidad es mucho méas amplia que
esto: los entornos orientan todo discurso y le dan sentido, y hasta pueden determinar el
nivel de verdad de los enunciados (Coseriu, 1973, p. 309).

Para la artista era necesario contemplar el entorno, entendia que el habla (cantos),
poseia sus propias circunstancias y actividades complementarias no verbales. No solo les
solicitaba a sus cantores los cantos que posteriormente ella transcribia, sino que también
complementaba sus interpretaciones con los elementos extraverbales. Por este motivo,
Violeta realiza un proceso de recuperacion de las costumbres, vestimentas, gastronomia
y bebidas. Esta practica la hizo reafirmar la gran diferencia de la realidad autoctona y
aquello que el mundo de la ciudad falsifica o caricaturiza (Saez, 2017).

En 1954, fue invitada al V Festival Mundial de la Juventud y los Estudiantes, en
Varsovia (Polonia). Terminado el festival, se traslada a Paris (Francia). A través de los

compatriotas que residian en esa ciudad, conoce a Paul Rivet, antropdlogo y director del
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Museo del Hombre de La Sorbonne. Violeta graba algunas tonadas y cuecas mas
representativas del folclor chileno en la Fonoteca Nacional, donde no habia registro
alguno de masica chilena, ademéas de donar su guitarrén. Todo este material fue puesto
en el espacio que el director del museo tenia pensado para Chile. Estas experiencias en el
extranjero ayudaron a Violeta a contemplar lo nacional de una forma distinta.

En mayo de 1957 —ya estando en Chile— se traslada a Concepcion para realizar
una presentacion que conmemoraria a los y las penquistas, a través del Departamento de
Extension Musical de la Universidad de Chile. Su paso por esta ciudad fue breve ya que
su objetivo era visitar Lautaro, tal como lo menciona en una entrevista al periodista de
Cronica:

Mi verdadero objetivo es Lautaro, donde me “arrucaré” algunos dias. Buscar¢ alli
canciones araucanas. Hay una veta profundisima del folclore que yo pienso explotar...
folcléricamente. Musicos profesionales han estado rondando esos lugares. Pero a ellos no
les tengo confianza. Ellos son profesionales y, si es necesario, deben comercializar la
masica mas pura (Venegas, 2017, p.91)

En el Wallmapu recorrié Millelche, Lautaro y Labranza, ademas de la Comunidad
Lopez Quilapan, Cinco Manzanos y Rucahue, todas comunas de la Provincia de Cautin,
en la Region de la Araucania. Se introdujo a las comunidades mapuche donde conversé
con siete cantores (llkantufe), un cantor y seis cantoras mapuche.

La muestra de su trabajo son las cuatro cintas con ochenta minutos de grabacion.
Recoge treinta y nueve cantos en mapuzugun, interpretados por sus propios cultores. En
lo que respecta a las teméticas del material recopilado:

Se pueden clasificar en doce cantos de amor; trece cantos referidos a la

espiritualidad, a ceremonias, a canto de machi y sanaciones; seis a cantos para

hacer dormir la guagua; tres cantos de trabajo comunitario y cinco cantos de

decisiones femeninas (Miranda, Loncon & Ramay, 2017, p. 21).

Para llevar a cabo estas reuniones, Violeta Parra les pedia a los cantores mapuche
que la visitaran en la casa de Fernando Teillier, con quien mantenia una amistad. Grababa
durante horas las conversaciones y cantos mapuche que le otorgaban a cambio de alguna
compensacion econémica.

Esta recopiladora de folclor mantenia una conversacion acogedora con los
cantores; su fin era que se produjese un conocimiento mutuo entre ella y el cantor o
cantora. Posteriormente, grababa el registro de las conversaciones, solicitdndoles que

dijesen su nombre, origenes y el canto, sin olvidar la interpretacion o sentido que poseia
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el canto, demostrando gran interés en lo que decia la palabra mapuche.

Violeta lograba esa cercania con los cantores, no solo por su origen campesino,
sino que también porque manejaba conocimientos previos acerca de lo estudiado.
Miranda, Loncon y Ramay (2017) sefialan:

Pero Violeta crea un clima de creciente confianza e intenciona siempre la

obtencidn de los cantos, preguntandoles por diversos géneros del Ul o de géneros

de otras tradiciones... poseia un vasto y diversificado conocimiento del canto
popular tradicional, con el que estos cantos tendrian varias coincidencias
tematicas y genéricas, ademas de estar cumpliendo, en algunos casos, funciones

sociales similares. (p.33)

Sin duda, la forma en que Violeta recopilaba el folclor fue en base a un encuentro-
aprendizaje. Convivia por un tiempo determinado con los cantores, tomando nota y
aprendiendo cada rasgo, canto o costumbre. Asimismo, establecio relaciones simétricas
con ellos, pues reconocia y demostraba abiertamente un afan de aprender del otro.

Es preciso mencionar que la artista jamas difundio los cantos en ningun formato.
“Violeta hacia una diferenciacion entre su trabajo de rescate y difusion, de quienes solo
buscaban beneficios econdmicos” (Venegas, 2017, p. 91). Creia firmemente que solo los
cantores mapuches podrian hacerlo de una manera fidedigna. Su intencion fue la de
llevarlos a diferentes escenarios, a nivel nacional e internacional. No obstante, en Chile
no habia preocupacién o curiosidad acerca de estas culturas, pero si sabia que su trabajo
era valorado en tierras extranjeras, ya que en sus viajes a Europa conocié museos
etnogréficos y de historia natural que les daban importancia.

En noviembre de 1957, a través de una beca o estancia de investigacién por cinco
0 seis meses, Violeta es llamada por la Universidad de Concepcion, gracias a la gestion
de Gonzalo Rojas, director del Departamento de Castellano. El objetivo es que durante
este tiempo pudiese recopilar y difundir el folclor de la zona, ademas de crear el museo
de mausica folclorica (Venegas, 2017).

Es interesante conocer el pensamiento de la artista frente a la creacion de dicho
museo. Segun registros de entrevistas que le realizaron en aquella época en la zona,
Violeta solicit6 al rector de la Universidad cuatro salas para desarrollar el proyecto. La
primera sala seria de divulgacion: expondria los instrumentos populares usados por los
cantores; la segunda sala seria de archivo fotografico “de todos los cantores populares y
sus instrumentos, con su ficha particular en cada caso”; una tercera sala de extension que

corresponderia a un auditorio con cien butacas y habilitada para proyecciones de cine; y
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una cuarta que estaria destinada para la administracion u oficina de la direccion.

Violeta Parra tenia una concepcién diferente de lo que pudiese significar un
museo. Su proyecto iba enfocado especialmente a una recopilacion de la oralidad del
pueblo chileno. Solicitoé una grabadora o filmadora, ademas de movilizacion para poder
recorrer el campo en busqueda de sus cantores. No obstante, la Universidad de
Concepcion solo pudo otorgar la grabadora.

Existia en ella un interés que iba méas alld de los mismos cantos, como se ha
mencionado anteriormente. Violeta fijaba su afan en todos los elementos, tanto internos
como externos al sistema de la lengua. No solo rescataba la oralidad de los pueblos, sino
que también el entorno. Le otorgd mayor importancia y lo comprendid, como lo plantea
Coseriu (1973): “Una lingiiistica propiamente funcional no puede descuidar los entornos,
ni siquiera los “extraverbales”, pues las funciones reales no se dan en la lengua abstracta,
sino en el hablar concreto” (p. 320).

El 22 de enero de 1958, fundo el Museo Nacional del Arte Folclérico Chileno.
Segun sefiala Fernando Venegas (2017), los aspectos claves para entender la propuesta
de museo que hizo Violeta son tres: relacion simétrica, austeridad y visibilizacion de los
verdaderos cultores. La relacion simétrica se podia ver a través de la implementacion de
los objetos a exponer: no tenia un cuidado especial en cuanto a la distribucion dentro de
la sala; buscaba mostrar la realidad misma de la cultura popular. Para la investigadora,
esta idea surge de su instinto: “...las recopilaciones que realiza son un reencuentro con
sus raices. Por lo tanto, su relacion con los saberes de los que va dando cuenta es
horizontal y esa horizontalidad es la se planteaba al visitante del museo” (Venegas, 2017,
p. 136).

En cuanto a la austeridad, la gente del Chile tradicional no lograba tener un
cumulo de bienes materiales. Esta realidad se visualiza en los testamentos realizados a
mediados del siglo XIX. Violeta intentd representar esa simplicidad del pueblo chileno.

Por ultimo, es de destacar la importancia que la artista les dio a los reales cultores
chilenos, quienes realmente fueron los portadores de la carga folclorica del pais. “Y
dentro de ese pueblo, sus mujeres, depositarias y transmisoras de la tradicién rural”
(Venegas, 2017, p. 138). Para Violeta, la figura femenina y el concepto de matriarcado
era importantisima, puesto que fue una constante en su vida; primero con su madre,
haciéendose cargo del clan Parra y, posteriormente, ella como cabecilla de su propia
familia.

En 1959, viaja a recopilar el folclor de la Isla de Chiloé. Recibe una invitacion a
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participar en la Escuela de Invierno de la Universidad de Chile, en Ancud, donde realiza
presentaciones y cursos de folclore. Sin embargo, aproveché este viaje para seguir con
sus compilaciones: “Pas6 dos meses en Chiloé, recopilando material ancestral ligado a
las raices indigenas huilliches, de las cuales Rosario Huicha sabia mucho” (Cerda, 2018,
p. 281).

Posteriormente se traslada a Antofagasta. Ahora es invitada por la Universidad
Catolica del Norte para participar en la Escuela de Invierno, impartiendo cursos de
ceramica y folclor. Aprovecho la instancia y visitd Calama y la mina de Chuquicamata,
para ver de cerca la realidad de los mineros.

Ese mismo afio transforma todo su material de recopilacién —que habia realizado
hasta esa fecha— en el libro Cantos Folcléricos Chilenos. En este trabajo narra como
fueron las primeras recopilaciones que realizo a los cantores populares. Trabaja en este
proyecto, junto a Gaston Soublette, encargado de las partituras musicales, con Sergio
Larrain y Sergio Bravo, quiénes habrian tomado fotografias en los momentos de las
conversaciones con los cantores.

En el segundo viaje a Europa, en 1962, es invitada al Festival de la juventud, en
Finlandia. Finalizado el festival, se traslada nuevamente a Francia y reside alli por dos
afios. En abril de 1964 expone su trabajo plastico en el Museo de Artes Decorativas,
Pabellon Marsan del Palacio de Louvre. Violeta Parra se convierte en la primera
exponente individual hispanoamericana de dicho museo.

En 1965 retorna a Chile. En diciembre de ese mismo afio inaugura en La Cafiada
7200, comuna de La Reina, la “Universidad del Pueblo” La Carpa de la Reina. El centro
cultural fue la muestra mas fidedigna de las tradiciones campesinas: los cantos, bailes,
costumbres y entonaciones campesinas e indigenas, populares de tipo ancestral. Ademas,
se organizaban juegos, competencias y participaciones por parte del pablico en diversas
actividades recreativas.

Como se ha podido apreciar en los parrafos anteriores, Violeta Parra sabia la
importancia y estrecha relacion que existe entre cultura y lengua, enfocandose en las
creencias, costumbres, visiones de mundo e ideas, a través del habla de las comunidades
de los estratos sociales mas bajos. Asimismo, utilizé un procedimiento de estratificacion
social para realizar sus investigaciones, ademas de seleccionar una muestra de hablantes

representativa.

Imaginario sociolinguistico y etnolingtistico de Violeta Parra
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Se visualizan, a través del andlisis del corpus investigado de la artista, ciertas tematicas y
elementos que estructuran y conforman su imaginario socio y etnolinglistico. Las
temaéticas que abordan sus canciones corresponden al amor, consciencia indigena, el canto
a lo poeta: el canto a lo divino y la cueca y, por ultimo, lo cultural, social y politico. Por
otro lado, a través de su discurso extraido a partir de las entrevistas, plantea su vision de
mundo, pensamientos y creencias, incorporando tematicas como el lenguaje y la
academia con relacion a la entrega de conocimientos. En sintesis, el imaginario socio y
etnolinguiistico de Violeta Parra estd conformado por: el folclor nacional, el lenguaje, los
conocimientos y saberes, las emociones, sentimientos, pasiones y pensamientos, y la

sociedad.

Folclor nacional

El origen campesino de la artista, en conjunto con la emigracion que realiz6 a la ciudad a
la edad de 15 afios, marc6 su concepcion de mundo y con él la visién acerca del folclor.
En la ciudad, especificamente en Santiago, el folclor poseia elementos de la cultura y
tradicion espafiolas que primaban frente a los que ella conocid durante su infancia. Por
ello, en los inicios de su carrera artistica se dedico a la interpretacion y canto de la musica
espafiola; no obstante, sintié una lejania con sus raices pues veia el folclor de la ciudad
como una caracterizacion del folclor campesino, ya que era una produccion donde
primaban elementos espafioles y no chilenos. Esta decepcion fue la causante de buscar su
verdadera identidad.

El camino que recorrié para poder encontrar esa identidad perdida como fruto de
su emigracion a la ciudad, significé toda una vida “batallando con el folclor”, tal como
ella lo llam6. Producto de una conversacion que mantuvo con su hermano Nicanor en
relacion con los “cantos vulgares” recopilados por Rodolfo Lenz, comienza a recorrer
diversas localidades del pais en busqueda de elementos vivos que ayudarian a formar su
verdadera identidad nacional. Fue en esas andanzas donde la artista tuvo contacto directo
con los cantores populares de las zonas rurales en los afios 50 y con las comunidades
indigenas que habian sido desplazadas y olvidadas por el Chile citadino. Logro recopilar,
reconstruir y transmitir cientos de cantos correspondientes a la tradicion campesina.
Asimismo, esa mitad indigena que la conformaba (segun sus propias declaraciones), la
motivaron a explorar en los hogares indigenas donde no solo investigo, sino que también
fue parte, aprendiendo de su cosmovisién, culturay tradicion. Asi, Violeta Parra, nutre su

imaginario socio y etnolinguistico a partir de su infancia en el campo, su emigracién a la
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ciudad de Santiago y el contraste que se produce a partir de ello, de su sangre mitad

indigena y mitad espafiola, y finalmente, de sus propias experiencias vitales.

Lenguaje

La influencia de sus primeros afos, inserta en la vida campesina, contribuyen a su amplio
conocimiento de la oralidad como componente del lenguaje y como transmisora de
saberes. A su vez, entiende la importancia del habla, pues incorpora a sus composiciones
escritas el habla popular campesino, intentando recrear fielmente el lenguaje sin
adecuaciones formales correspondientes a la escritura.

La cercania con la lengua como sistema se concreta en los afios que emigra a
Santiago. Su hermano Nicanor viene a ser una pieza fundamental para el conocimiento
de este aspecto de la lengua, a través de la escritura y la lectura de libros, ademas de
trabajos investigativos. Asi, la artista autodidacta lleva a su maxima expresion el lenguaje
escrito en su trabajo escritural de su autobiografia en décimas y sus innumerables
canciones.

Durante la década del 50 y 60, recopila los elementos de la tradicion oral,
reconstruye y revitaliza el folclor nacional. A partir de la oralidad y el habla de sus
cantores populares, reconstruye de manera escrita las creencias y tradiciones campesinas,
conjugando los dos elementos esenciales del lenguaje: la lengua y el habla. Del mismo
modo, la labor de recopilacion gue realiza en la zona del Bio-Bio, la hace coincidir con
las comunidades indigenas en una concepcién diferente de la palabra, ya sea cantada o
recitada, vista como sagrada, que vincula la trascendencia y espiritualidad, la cual se
ejecuta en un tiempo y lugar determinado, fuera de la linealidad temporal de la historia.

En conclusién, para Violeta Parra el lenguaje en todas sus manifestaciones
corresponde a un medio para transmitir y comunicar las experiencias, emociones,
sentimientos y pensamientos del ser humano. Entiende la fuerza del lenguaje como
elemento creador a partir de las significaciones que contiene y como gestora de

representaciones de mundo.

Conocimientos y saberes

En cuanto a los conocimientos, Violeta tenia su propia percepcion frente a las fuentes de
informacién. Veia la academia como una institucion cegada a la construccion de
conocimientos, ya que no poseian el componente de la experiencia que si tenian los

saberes populares. Los contenidos que entregaba la academia no eran de su interés, pues
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ni siquiera termino la educacién formal, situacion que dio a conocer en innumerables
ocasiones. Para la artista, el conocimiento debia ser adquirido desde lo inductivo a lo
deductivo pues, a través de la experiencia y la casuistica, podria recopilar en cada uno de
sus cantores los saberes mas generales. Para Violeta, todo conocimiento interno lleva —
indudablemente— a una reflexion acerca de los conocimientos adquiridos a partir de las
vivencias que tenga el individuo.

El folclor, tema que era de gran interés para ella, no podia ser aprendido bajo el
manto de la academia, se necesitaba mas que solo conocimientos formales depositados
en fuentes bibliograficas. Para ella, los saberes de la existencia, los cuales estaban
conectados firmemente con la vida campesina e indigena, podian ser entregados por las
personas que eran parte de ese mundo popular.

Reafirmo su postura cuando salié a “recoger el folclor” de Chile por diversas
comunas y localidades de norte a sur. El contacto con los “elementos vivos”, junto con el
hecho de insertarse en diversas comunidades campesinas e indigenas, configuraron en
ella un pensamiento libre y autodidacta.

El hecho de ser una mujer de campo no fue un impedimento para insertarse en los
grupos elitistas de la ciudad de Santiago, ni para desarrollar su trabajo artistico, musical
y recopilatorio. Conocia el mundo académico que su hermano Nicanor y su circulo més
cercano le transmitian, y en ese contexto leyé al linglista Rodolfo Lenz y sus
investigaciones folcloricas, se intereso por la etnografia, la literatura y la lirica, teméticas
que fueron fomentadas por las largas conversaciones que mantuvo con su hermano mayor
y las recomendaciones bibliograficas que éste mismo le hacia.

Finalmente, logra conjugar y complementar —a través de los afios— los
conocimientos de la academia y los saberes populares en una sola fuente de informacion
dicotdmica, pues la artista concebia el mundo y la existencia humana como creaciones

gue se oponen constantemente.

Emaociones, sentimientos y pensamientos

Existe, por su parte, una valoracién de todos los aspectos innatos al ser humano, pues
Violeta Parra entendia a la especie humana como un nicho de emociones, sentimientos y
pensamientos que la construyen, y a su vez, la deconstruyen. Asimismo, el sentimiento
del amor era catalogado por ella como un sentir dicotomico; en él se fusionaban alegria 'y
sufrimiento, lo bueno y lo malo, lo espiritual y lo carnal, todos elementos constituyentes

de su imaginario. Esto refuerza su creencia de que los saberes podrian ser recogidos a
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partir de las vivencias, las emociones y sentimientos, que vienen a ser los gestores del
pensamiento humano. Serd la vida misma, a partir de las experiencias, la que construya
al ser humano como un ser dicotdmico, emocional, pasional y sentimental.

Esta emocionalidad se ve plasmada en su obra, en cada creacion artistica y
musical. En ella Violeta narra sus propias experiencias, sensaciones y emociones mas
fuertes. El sentimiento del amor de pareja lo desarrolla con creces en sus canciones; sin
embargo, destruye esa vision del amor romantico e idealizado, y lo transforma en un amor

recriminatorio, doloroso, maldiciente y pasional.

Sociedad

Violeta Parra realiza una conversion de la cancion como accesorio artistico y del
espectaculo, en algo que denuncia las injusticias sociales, testimonia los abusos de los
grupos de poder y que busca crear conciencia critica acerca del orden imperante.

La artista tenia raices espafiolas e indigenas y sus primeros afios de vida
transcurrieron en el campo de Chile, donde vio una sociedad campesina que padecia de
pobreza, explotacion y sufrimiento, pero, a su vez, también poseia espacios sociales
compuestos por una ritualidad que generaba una vision mas artistica y creativa.

Cuando Violeta se inserta en la ciudad, su vision de la sociedad sufre un vuelco,
pues ahora conoce otras realidades que potencian su versién mas critica y nostalgica. Se
siente identificada con la ideologia del nacionalismo de izquierda de los afios cuarenta,
pensamiento que contemplaba lo nacional con los movimientos sociales que consideraban
a los grupos mas desamparados. Este contraste entre campo y ciudad hace ver que la
cultura popular y campesina no esta integrada a la cultura oficial chilena.

Con el correr de los afios, y a partir de sus experiencias, la artista ya no se siente
representada por ningun partido politico. En sus canciones realizara duras criticas a los
nacionalismos de derecha por conformar la nacién chilena excluyendo social y
econdémicamente a los grupos mas pobres, ademas de otorgar a los emblemas nacionales
una posicion de superioridad frente a la nacién, convirtiéndolos en sagrados y alejandolos
de la realidad del pueblo. Con respecto a los nacionalismos de izquierda, denuncia esa
conciencia revolucionaria como inconsistente y efimera, pues la creacion de discursos y
habladurias no se condicionaban con sus acciones.

Estas realidades generaran en Violeta una sensacion de injusticia social, y de
desigualdades que debian ser radicadas a través de las manifestaciones sociales. Por esa

razdn, utiliza su canto y su obra artistica como una bandera de lucha donde denuncia,
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critica y da a conocer las realidades de la sociedad chilena campesina y citadina.
Asimismo, el gran aporte que realiza la artista sera el de revitalizar el verdadero folclor a
través de sus investigaciones de campo y sus intervenciones en los medios de

comunicacion, especialmente la radio.

Metodologia

Se contemplaron los conocimientos previos del investigador respecto del mundo y de los
fendmenos relacionados con la expresiones artisticas nacionales y Latinoamericanas, y
en especial, la obra multimodal de Violeta Parra; se infieren elementos de sus expresiones
verbales que se refieran a lenguaje, palabra, voz y otros componentes de temaéticas
linguisticas que ayuden a dilucidar el imaginario socio y etnolinguistico.

Se extrajeron las caracteristicas que se consideran pertinentes al tema socio y
etnolinguistico que revelen los métodos no académicos que utilizo la artista en sus
concepciones o construcciones socioculturales respecto al lenguaje

Se consideraron los factores socio y etnolingtisticos en asociacion a un trabajo
metodoldgico en esa area, pero desde una perspectiva intuitiva o autodidacta que
desarroll6 en paralelo la artista en cuestion. Esta asociacion se establece mediante la
interpretacion de los contenidos poéticos y conversacionales que la autora refiere a las
metodologias de trabajo y concepciones del lenguaje.

En resumen, la metodologia toma las formas expresivas como simbolos de un
imaginario socio y etnolinglistico de una artista que reneg6 de los planteamientos
académicos y de los paradigmas y estigmas respecto a la concepcion del folclor nacional
que de alli se definian.

Aplicacion de disefio etnografico

A partir de las definiciones entregadas en el marco tedrico se puede entender de manera
eclectica que la etnografia corresponde a la disciplina que estudia de forma descriptiva la
cultura popular, dando cuenta de las caracteristicas de los grupos sociales y/o del
individuo, sus significados y la interpretacion que le otorgan a cada aspecto dentro de su
comunidad. Por tanto, su funcién dentro de la investigacion fue la de describir y analizar
las ideas, conocimientos, creencias y pensamientos de Violeta Parra que conforman su

imaginario socio y etnolinguistico.

Paralelismo histdrico entre los linguistas y Violeta Parra
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Se ubicé a Violeta Parra dentro de un cuadro historico que dé cuenta de las fases pre y
post cientifica de la linguistica, con el fin de establecer correlaciones entre el desarrollo
del pensamiento de la artista y los linguistas que se relacionan en torno al concepto de

lenguaje, sociedad y cultura.

Linguistica o
o Lingdistica cientifica
precientifica

Filologia clasica y

Violeta Parra Rodolfo Lenz gramatica Estilistica Lingdistica externa
(S. XX) (S. XIX) comparada (S. XIX) (S. XX)
(S. XIX)

El lenguaje es un|El lenguaje como |El lenguaje es un|Estudio de los|Se centra en el

medio, un|expresion  cultural | medio, un | medios y |estudio del contexto
instrumento y no un | viva que varia con el | instrumento y no | recursos que | donde se desarrolla la
fin tiempo y dentro de|un fin entrega la lengua | lengua.

la sociedad y su realizacién

concreta en el

habla
Realiza Realiza Realizan El estilo estd|Relacion lengua-
recopilaciones  de | recopilaciones  de [ recopilaciones de|ligado al mundo | cultura (raza,

textos orales de la|textos orales de lajcuentos y de la|del habla, lo|civilizacién, historia

tradicion folclérica | tradicion folclorica |tradicion europea |variable en el uso | politica, instituciones

nacional de la lengua sociales)
Comparaciones Enfoque descriptivo | Comparaciones de |Estas variables [ Estudio de lengua
entre el folclor{de las lenguas Yy |lenguasy culturas [tienen fines | hablada,

nacional 'y  el|culturas afectivos y | fraccionamiento
espariol expresivos dialectal. Habla.

Similitudes entre el pensamiento de Violeta Parra y los linguistas

Autoria: creacion propia

En el periodo precientifico de la linguistica, la filologia parte estudiando una

lengua y su literatura, a través de la interpretacion de sus textos escritos. Sin embargo, los

romanticos alemanes tuvieron un gran interés en el estudio de la Edad Media y el

exotismo, ademas del patrimonio cultural que habia sido desplazado y desvalorizado: la

poesia y musica popular. En este caso, Violeta Parra poseia el mismo interés que los

filologos alemanes: comprendia la importancia cultural que provenia de la poesia y
musica popular.

Ya entrando en la linguistica estructuralista del lenguaje, se encuentran linguistas
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no de la lengua, sino del habla, que estudian los usos de las expresiones en contexto, para
descubrir no solo aspectos racionales, sino también la otra dimension descuidada hasta
entonces: la emotiva. De acuerdo con estas caracteristicas, Violeta Parra entendio, al igual
que los estilistas, que el lenguaje no solo es logica, literal, lineal, denotativa, sino que
también expresa estados animicos y delata la subjetividad, las connotaciones, las
metaforas de las experiencias individuales del hablante.

Por ultimo, la lingiistica externa se enfocara en todos los aspectos o elementos
que estaban fuera del sistema de la lengua, considerara los factores externos que influyen
de una u otra manera en el desarrollo y uso de la lengua, por lo que comienza a ver el
contexto como un componente importante. Asi, el estudio de la historia de las culturas,
las etnias, las costumbres, tradiciones, politicas internas de las naciones y las instituciones
sociales, seran abordados en relacién con la lengua estudiada. En palabras de Ferdinand
de Saussure (1945):

Esta linguistica externa se ocupa, sin embargo, de cosas importantes, y en ella se

piensa sobre todo cuando se aborda el estudio del lenguaje. Son, en primer lugar,

todos los puntos en que la linguistica toca a la etnologia, todas las relaciones que
pueden existir entre la historia de una lenguay la de unaraza o de una civilizacion.

Las dos historias se mezclan y guardan relaciones reciprocas... Las costumbres

de una nacion tienen repercusion en su lengua y, a su vez, la lengua es la que en

gran medida hace a la nacion (p. 48).

Por tanto, Violeta Parra también comprendio el lenguaje en contexto, no vio la
lengua, sino que el habla configurada a partir de la cultura y la sociedad donde se
desarrollaba. Asimismo, entendié que el folclor y el habla mantenian una relacion de

dependencia.

Conclusion

Violeta Parra efectivamente configuro un planteamiento metodoldgico para el estudio de
la sociedad y la cultura chilena a partir de su imaginario socio y etnolingistico. A través
de un cuadro historico de las fases pre y postcientifica de la linglistica se pudo establecer
ciertas semejanzas entre el desarrollo del pensamiento de la folclorista y los linguistas,
que se relacionan en torno al concepto de lenguaje, sociedad y cultura. A partir de ello, el
pensamiento de Violeta podria ser catalogado como el de una lingiista, por un lado;
precientifico en la tendencia filoldgica clasica y de la graméatica comparada; y por otro,

en la linguistica cientifica, en la estilistica y la linglistica externa.
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Realizando una correlacion con linglistas nacionales, se pueden ver similitudes
con el académico Rodolfo Lenz. Compartian la idea de estudiar la lengua en uso, la
dependenciay relacién entre los estudios de las culturas y las lenguas, ademas de entender
la necesidad de recopilar el folclor nacional, reconociendo la poesia vulgar o popular
como parte fundamental del habla, la sociedad y la cultura.

En sus recopilaciones, la artista genera, a partir de su intuicién, una metodologia
en donde considera la comodidad de los cantores como un elemento esencial para la
ejecucion de la entrevista. Intenta concebir una atmosfera tranquila, cercana y simétrica,
pues entiende que necesita ganar la “confianza” por parte de sus informantes para
recopilar el material que la ayudara a desenterrar ese folclor que tanto busca.

Otro aspecto para rescatar es su capacidad para manejar las entrevistas con los
cantores. Violeta se presenta como un par frente a ellos, pues comparten la realidad social
y existencial: es campesina, cantora popular, ha vivido y vive como ellos o ellas, es pobre,
y posee, ademas, sangre indigena. Estas caracteristicas facilitaran el acceso a los saberes
de los cantores populares y de las comunidades indigenas. La artista convive —en muchas
ocasiones— con sus entrevistados; ella pasa a ser un miembro mas de las familias y de las
comunidades. Gracias a esta gran cercania, Violeta consigue llevar a cabo sus
recopilaciones, configurandose como parte del objeto de estudio, puesto que no solo
contemplaba la recopilacion de los cantos y conocimientos folcléricos de los
entrevistados, sino que también le interesan las personas a las cuales denominaba
“elementos vivos”.

Una tercera caracteristica fue el profundo respeto que tuvo por sus entrevistados.
Entendiay valoraba la entrega de conocimientos y saberes por parte del pueblo campesino
e indigena, ya que para Violeta eran los Unicos maestros especialistas capacitados para
acceder al folclor nacional.

Respecto a los imaginarios socio y etnolinguisticos, los resultados que se
desprenden a partir del analisis interpretativo del corpus poético de Violeta Parra
(canciones correspondientes a las Ultimas Composiciones) y periodistico (entrevistas
realizadas a la artista) dan cuenta de sus creencias, pensamientos, emociones y
concepcién de mundo, elementos constituyentes de los imaginarios sociales.

Las significaciones que surgen a partir del folclor vendran a ser la fuente donde
converjan diferentes elementos que formaran parte de su imaginario: la vida campesina o
rural, la vida citadina o urbana y las raices indigenas y espafiolas. Para esta mujer nacida

en Malloa, pueblo situado a unos cuantos kilémetros de Chillan, la vida en el campo
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chileno simbolizaba una innegable conexion con las tradiciones y cultura popular; por el
contrario, la vida en la urbe alejaba a los chilenos de sus raices y de su verdadero folclor.

En cuanto a los imaginarios relativos al lenguaje, entendia muy bien las
diferencias entre la oralidad y la escritura. Su infancia en el campo le otorgaron la cercania
con las tradiciones orales como fuente inagotable de conocimientos. Por ello, cuando
realiz6 sus recopilaciones, recre6 exactamente el lenguaje sin modificaciones formales
relativas a la escritura, pues, su objetivo era transmitir saberes populares utilizando el
lenguaje como un medio y no como un fin. En cuanto a la escritura, la veia como un
instrumento para la creacion artistica con fines comunicativos. A su vez, el uso de la
escritura tuvo dos dimensiones: como medio de catarsis de los estados animicos y como
provocaciones discursivas.

Su concepcion del lenguaje no solo tuvo influencia campesina, sino que también
indigena. Cuando decidio insertarse en las comunidades indigenas para conocer su vision
de mundo, se dio cuenta que compartia esa mirada de la palabra como un elemento
sagrado, que representa la razon, el pensamiento, pero que a su vez puede ser la expresion
mas viva del sentimiento, la espiritualidad y trascendencia.

Para Violeta Parra, el acceso a conocimientos y saberes no fue necesariamente a
través de la instruccion formal. Contrapone la entrega de informacién por parte del pueblo
y por parte de la academia. De hecho, veia la academia como institucion que ayudaba a
la deformacion de la mente humana, pues potenciaba solo la gestacién de criterios
técnicos y no a partir de las experiencias vitales. Por el contrario, veia en el pueblo un
nutrido recipiente de saberes; la cultura, las costumbres y las tradiciones como elementos
que erigen una etnia, y que son los necesarios para forjar los conocimientos.

Contrario a lo que se puede pensar, Violeta si tuvo contacto directo con el mundo
académico. Mantuvo interés por varios temas que eran abordados por la educacion
formal: etnografia, lirica y literatura, entre otras; sin embargo, las estudiaba de una forma
autodidacta con la ayuda de su hermano Nicanor. En sintesis, la artista logra fusionar
ambas vias de conocimiento, pues concebia el mundo y la existencia humana de una
manera contrastiva que podian complementarse.

A diferencia del mundo cientifico, Violeta valora enormemente los aspectos
intrinsecos del ser humano. La irracionalidad de las emociones, sentimientos y
pensamientos surgidos a partir de las experiencias conforman a la especie humana, y a su
vez, son componentes esenciales para la construccion de conocimientos. Para la artista,

estos rasgos naturales y puros del ser humano vendran a conformar su obra: pasajes de su
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vida, sus emociones, sensaciones y pensamientos mas fuertes seran los elementos que
bosquejen su percepcion del mundo.

Indudablemente, para esta artista campesina, la sociedad formara parte de sus
pensamientos, los cuales vendran acompafiados con una fuerte tendencia a la critica
social. Violeta ve las injusticias que sufre el pueblo chileno, nota como las cupulas de
poder que regian la nacion eran las causantes de las desigualdades sociales, y a partir de
esta realidad decide convertir su canto en una bandera de lucha para las clases marginadas.
Esta consciente de que a través de su canto podra manifestarse no solo ella, sino que todo
el pueblo chileno.

En pocas palabras, Violeta Parra no solo fue una mujer, campesina, de origen
pobre y perteneciente a los grupos sociales desplazados que se intereso en el folclor
nacional, sino que también vino a reinventar, reinaugurar y revitalizar el pensamiento en
torno a la cultura, las tradiciones y las costumbres como elementos determinantes en los
estudios de la lengua. Violeta buscé recuperar esa tradicion e identidad chilena que habia
sido menoscabada y anulada durante décadas, y no dudé en usar el lenguaje como medio

para ganar esa batalla.
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