Poesia y hermenéutica en la obra de Novalis

C on parcial agudeza decia Goethe que lo cldsico es lo sano, y 1o
.~ roméntico, 1o enfermo. Pero, cosa que no escapé al cldsico
Goethe, la inclinacién al “desarreglo™ significaba precisamente una
pujanza enriquecedora. El Romanticismo descubrié, en efecto, las
formas ocultas del subconsciente, lo migico y lo fantasmal, abrazé y
confundi6 todos los dominios: literatura y arte figurativo, naturaleza
e historia, sociologia y psicologia, filosofia y medicina, en suma,
politica yreligién. Los romanticos compartieron con Fichte la créencia
en el “yo voluntario”, fundamento del universo: la noci6n, a la postre,
de que sélo en la puramovilidad del infinito el hombre puede aduefiarse
de su destino sobrela tierra. “La flor azul” fue asi celebrada entre ellos
como simbolo de aquel perenne regreso a la intimidad originaria de lo
patrio en la que habfan de disolverse Naturaleza y Espiritu. “;Adénde
nos dirigimos?” “Siempre hacia casa”. Tal es la pregunta y su
correspondiente respuesta formuladas en la novela de estructura épica
Heinrich von Ofterdingen. Empero, en el retorno mitico al origen, lo
que el roméntico buscaba no era sino la propia recreacién de su alma,
una persistente nostalgia de si mismo. “En nosotros o en ninguna parte
se encuentran la eternidad con sus mundos, ¢l pasado y el futuro”.
(Fragmentos y estudios, Notas mezcladas)y. Ello constituye. el
fundamento de la poetizacién del universo que Heinrich von
Ofterdingen, alter-ego del mismo Novalis, consuma como su destino
luegg del viaje de iniciacion fuera de la patria nativa. Para Novalis, el
poeta expresa la verdad mé4s profunda de los seres. Agudeza verbal y
profundidad mistica, intuicién y abstraccién, rigor y hermenéutica se
combinan ya en los fragmentos del afio 1798 publicados por F.
Schlegel en el Athenaeum con el sugerente titulo de Blitenstaub
(Polen). Todo en ellos es encuentro mégico: “Sofiamos con viajar por
el espacio cédsmico. ; Acaso no estd en nosotros? Ignoramos la hondura
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de nuestro espfritu. La senda misteriosa va hacia adentro” (Notas
mezcladas). “Poesia es verdad: ‘ésta es la simiente de mi filosofia.
Cuanto més poético, mis verdadero” (ibidem). Mismeza de poesia y
verdad que Novalis patentizard tanto en la forma del himno (Himnos
alanoche)comoenla dql Marchen (cuento fantdstico) donde encontrard
laadecuada plasmacién de su concepcién mistico-poética. Asi también
el cuerpo central de la novela fragmentaria Heinrich von Ofterdingen
lo constituye el Mdrchen del sabio mago Klingsohr, No se trata de
manera alguna de una alegoria sino de un juego de poética liviandad,
un juego fantdstico con motivos escatolégicos. En un lenguaje claro y
ritmico impregnado de ensuefio se desarrolla el periplo del errante
Heinrich quien viaja con sumadre desde lanativa Eisenach a: Augsburgo
donde son recibidos a la usanza cortesana-caballeresca con fiestas por
el mago y su hija Mathilde. En onfrica visién circulan diversos mundos
en ¢l curso del viaje: el de los Cruzados, el de la Mineria, el del
caballero ermitafio; Oriente y Occidente se funden, todas las fronteras
se borran. La Naturaleza se desvela como Espiritu y todos los seres
hablan, En presencia del mago Heinrich despierta a la secreta verdad
de su oculta naturaleza: é1 es, de natural, poeta. “El lenguaje es en
verdad un pequefio mundo de signos. Como el hombre lo domina, as{
‘podré-ensefiorearse un dia del gran mundo y expresarse libremente en
é1”. B R : o .

El."aprendiz de‘Sai's"

La novela, rasgo éste del romanticismo, habfa de 'quedaﬂ
necesariamente en estado fragmentario, la experiencia dltima del
espiritu y de lo poético no pudiendo desvelarse sino como signo de una
totalidad siempre irreductible a toda forma de mediacién. La Naturaleza
se desvela como Espiritu en cuanto ella se desencela para el hombre
como “texto y lectura”, es decir, como segregado de signos, lo que
significa precisamente el extrafiamiento del espiritu en el elemento de
lo natural. Naturaleza y Espiritu se confunden disueltos en lareservante
unidad del arcano. “Miiltiples caminos recorren los hombres. Quien
los siga y compare verd surgir figuras maravillosas: figuras que
parecen pertenecer a esa escritura cifrada que por doquier secontempla
en las formaciones pétreas, en las nubes, en el exterior e interior de las
montafias..... En ellas se barrunta la clave de ese texto maravilloso, su
lenguaje mismo, mas este barrunto no quiere adaptarse a ninguna
forma fija” (Los aprendices de Sais, I). En sintomas infinitamente
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diversos se abre el texto misterioso de la naturaleza al avisado
aprendiz, el cual -s6lo serd participe del mismo si logra instaurar la
correcta interpretacién de los mensajes que aquélia le condona, lo que
supone por otra parte la aceptacién de una suerte de “materialismo
idealista”, pues justo en la intima conexi6n de materia y espfritu, de
fisica y de metafisica, se desencela el arcano de la unidad profunda del
mundo. Unidad por afiadidura velada al mero entendimiento. Novalis,
lector fervoroso de kant y discipulo de Fichte, prosigue la linea abierta
por la“Critica del Juicio™: el sentido del mundo no se corresponde con
elentendimiento transcendental, sino con laRaz6n en cuanto “facultad
transcendental de lo inteligible™.

El poeta roméntico ensefia en dltima instancia al hombre no ya a
“transformar” la realidad, sino a concebirla de otra forma a través de
la Reflexién imaginativa. La procedencia kantiana de estas nociones
no debe hacernos olvidar, empero, que ellas jugaban un papel de
principio estimulador para Novalis, su elemento no siendo el
pensamiento discursivo, sino la elaboracién de una poetologia capaz
de dar cuenta tanto del proceso cognitivo como de los progesos
artisticos, histéricos y naturales. De esta suerte, 1a Facultad Imaginativa,
la Einbildungskraft, de la critica kantiana y, en particular, en su
reelaboracién en la segunda parte de la Critica del juicio,enla Critica
del Juicio Teleoldgico, 1a asevera aqui 1a sola poesfa en cuanto clave
interpretante capaz de alumbrar la mismidad arcana del hombre y:del
mundo y de instaurar, por ende, la Edad de Oro, el Paraiso perdido,
debido acaso a una excesiva premura en la lectura inicial. '

i

Historia y poetologta: Novalis, critico de la modernidad

El escrito, calificado por el mismo Novalis de “discurso”, La
Cristiandad o Europa, y destinado igualmente al Athenaeum declarard
una imagen transfigurada poéticamente de tal unidad inspirada en la
“unio mystica” de 1a comunidad cristiana en cuanto modelo comunitario
superador de las diferencias entre las naciones amodo de contrarréplica
al cosmopolitismo universalista de la Ilustracién. La historia, segiin
Novalis, ha de comprenderse como “historia sacra”, es decir, como
desarrollo del todo el cual atina y sintetiza pasado y futuro, toda vez
que la verdadera historia es “Poesfa y Fdbula”, con lo que Novalis
acentda la relacién inseparable entre el todo y las partes, entre la
historia del mundo y las historias particulares. S6lo en el 4mbito de lo
historial, que es al mismo tiempo 4mbito de lo sagrado, es comprensible
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einterpretable lo histérico. Ello es ya forma esencial de 1a pofesis. Mas
la “materia” de la historia de la humanidad europea, su decurso de
épocas y contradicciones se deja s6lo comprender si a las fuerzas ¢
intereses que constituyen el sustrato histérico se aplica como principio
metédico la “varita mdgica de la:analogia” (der Zauberstab der
Analogie, Die Christenheit oder Europa), que estimula el “sentido
sagrado”, verdadero 6rgano de la pofesis del historiador, para
contemplar la conexi6n secreta de las diversas épocas, no obstante su
aparente lejania, en su m4s intima simpatia y reducirlas a entidades
histéricas dotadas de forma y significado, de suerte que es el proceso.
mismo de hermeneusis el que crea el elemento histérico en cuanto tal
y latarea del historiador, intimamente vecina ala del poeta, no s sino
concebir reflexivamente los “data” historicos. -

Escrito oscurantista y propagandistico del romanticismo temprano
al servicio del antiguo régimen, ahistérico por afiadidura por cuanto
desconocedor de la fuerza revolucionaria del estado burgués.y del
despertar de la conciencia nacional, enjuiciamientos de unay otra
indole desconocen acaso que. en manera algsna era cuestién para
Novalis de una restauracién-de la Edad Antigua, menos atin de un
“rechazo revisionista” de la modernidad y de la conciencia ilustrada,
sino, mésalla de toda ilustracion, de larenovacién y revivenciadel ser
secreto de lo sagrado el cual habrfa de conexionar en la figura
mediadora de lacristiandad las inversionesrevolucionarias y libertarias
de la historialidad europea con la polaridad tensora, dé césmico
alcance, del ejecielo-tierra y estimular, en suma, en virtud de procesos
histéricos irresolublemente antagénicos nuevas cristalizaciones del
Espiritu. De larga fecha reconocida la modernidad de la reflexién
estética y poetoldgica de su obra restaria por resaltar el cardcter
utépico-revolucionario de su pensamiento politico orientado no ya a
una mera justificacién restaurativa como lo sugiere cierta critica, sino
a una renovacion de las fuerzas de la vida y de la poesia inherentes al
destino histérico de Occidente. Ello por si sélo hace de Novalis el
contemporaneo de una posmodernidad m4s alld de todo célculoy
planificacién técnicos; mis acd de una modernidad ya ensu inicio
‘mismo estigmatizada por la imagineria del “sujeto representante y de
la sana razé6n”. ‘ .

-Javier Zugarrondo

178





