Para una gestion literaria del problema de la ficcion -

Fabricio Forastelli

Pienso un corpus: pienso un cuerpo. La pretensién de toda intervencion
institucional en literatura es hacer coincidir un corpus con el cuerpo de una
. literatura ode un conjunto de practicas y saberes que daria vuelta la constitucion
de su espacio permitiéndonos pensar sus condiciones de emergencia. Delimitar
el estatuto de un cuerpo pasa en todo caso por localizar las coordenadas en las
que ese cuerpo -suerte de artefacto semidtico hipercodificado, es decir, de
semi6tica de miiltiples semiéticas o de multiples niveles de semidticas- pide ser
leido y lee efectivamente. Un cuerpo -y un corpus- precisan, sin embargo, de
otra salvedad, de otra caucion: son el espacio de una articulacion que debe ser
pensada en relacion a su historia (la articulacion a la moda parece ser la que
piensael fexto corporal, perolamodaes también loque viste el texto, y por tanto,
_ lohabla: quizas también hay otras, la Terapéutica, la Juridica, la Estética), las
formas del disefio y produccion del Self, formas de la apropiacién, de lapérdida,
de la propiedad y de la subjetividad. La distribucion de esas articulaciones, no
su determinacion, es lo que permite incorporar la historia al mecanismo del
texto: suponer en cada distribucion su participacion en una época, en una
ideologia y en un juego de relaciones de hegemonia regulando la relacion entre
sociedad civil y estado. Es por ello que deciamos que el texto literario participa
del social siempre que lo consideremos mediado por las articulaciones histori-
 cas, histéricas ain doblemente, como articulacién y pasaje, y es alli donde
configura corpus: ligando el cuerpo a un conjunto de practicas, de modas, que
lo recubren y que varian no bajo una determinacion siempre improbable, sino
que estan ligadas a esa improbabilidad que todo corpus literario, al menos,
incluye'.
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El corpus delos problemas criticoliterarios argentinos habitaal menos desde
los sesenta dos universos simultineos: €l de la filosofia y el del psicoanalisis. El
corpus de los problemas literarios no podria entenderse en la actualidad sino es
confrontando una generalidad y una regionalidad, es decir, una conexién de
series culturales que se hace efectiva bajo ese postulado: para constituirse en
* problema literario las series deben pasar por la red de la textualidad filosofica
y psicoanalitica, por su derecho o por su revés, afirmando su preeminencia o su
exterioridad a ellas, pero siempre por ellas y su simultaneidad. Y el problema
estructuralista es el postulado de ese nuevo régimen textual tedrico, pero
también institucional, de la literatura Argentina y, tal vez, en la Internacional
Literaria.

Volvemos atras: en el revés de la literatura, en el territorio que disefian las

operaciones de la lengua literaria y a partir del que ella misma puede ser
 distribuida en limites posicionales delengua, las operaciones dela filosofia y del
psicoanalisis interceptanel cuerpode los postulados literarios. Estructuralismo:
queremos decir la revista Los libros?, proponiendo en los sesenta modos de leer
enuna gestion critica que entresaca el existencialismo y repone la escena de una
especificidad (7e! Quel-Lacan) estructural y de una ruptura cultural y politica:
los limites de la enunciacion de la critica cuando se constituye menos como
referencia lingiiistica que como problema cultural, politico y literario. Pero de
Los libros a esta parte han ocurrido demasiadas cosas como para poder
' redistribuir los problemas literarios en una sola linea, en una sola legitimidad o,
ann, en relacion a una unidad de legalidad. Quizas otro elemento: hacia fines de
los sesenta, Oscar del Barco y Conrado Ceretti traducen para Siglo XXI De la
gramatologia de Jacques Derrida®; uno delos textos que mutan la direccion del
estructuralismo localizando en la estructura un punto de fuga, una impresicion
que es politica y diferencial, una “invaginacion”, dira Derrida, que recorre el
mapa de la cultura occidental Iocalizando en cada corte una reinscripcion y en
cada reinscripcion un riesgo institucional y-politico. La literatura se vuelve
* entonces hacia la filosofia y el psicoanalisis intentando debatir en ese resto
institucional un espacio para su propia gestion: los ochenta realizan en la
institucion literaria, y pensamos particularmente en la linea de escritura critica
de Finde Siglo y de Babel. Revista de Libros a pesar de su heterogeneidad, esa
distribucion donde el psicoanalisis y la filosofia han sido ya incorporados a la
memoria literaria. Si en la revista Literal (1973-1977) -y en su grupo de
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influencia: Osvaldo Lamborghini, German Garcia, Luis Guzman, Eduardo
Gruner, Oscar del Barco, etc.- el psicoanalisis constituia el elemento revulsivo
y critico a partir del cual pensar y operar una praxis sobre lo social, es ahora el
~ revés del cuerpo moderno y revolucionario, sin que en esa reinscripcion deba
leerse una evolucion: para pensar la teoria, la contemporaneidad tedrica
argentina piensa los sesentas ubicando alli el imaginario de una modernizacion
critica y tedrica que da contra el estructuralismo. Pero si sus categorias parecen
provenir de esos otros espacios institucionales, no es menos cierto que la
produccion de los mismos esta fuertemente ligada al pensamiento sobre la
literatura, puesto que es mas facil imaginar una preceptiva que localizarla luego
efectivamente realizada. Queremos decir, qué seria de la teoria moderna sin
* Baudelaire, sin Mallarmé, sin Poe o Proust, o Borges, sin Carrol o sin Kafka,
sin Gombrowicz, sin Macedonio Fernandez: sin la ficcion.

» Teoria y ficcion

¢ Contraqué se delimita el estatuto dela ficcion ? ; Por qué preguntarse sobre
el estatuto de la ficcion? ; Qué es la ficcion? Por un lado sabemos que cada texto
delimita particularmente una relacion especifica con la ficcion y luego con un
" régimen de la ficcién -que puede tener que ver con un umbral de la lengua: eso
es la ficcion, eso es mentira, eso es fabuloso, eso es literatura, etc.- y iambién
con un umbral genérico institucional: el trabajo sobre el género pone en
movimiento el codigo de una distincién que es historica y la rearticula a una
escritura que participa asi en un régimen de asignaciones de ficcion. La ficcion
no se delimita solamente en relacion a categorias intemnas (que en todo caso no
permiten observar su diferencia con otros modos discursivos o textuales: se diria
que si permanecemos alli nunca podremos dar cuenta de la articulacion entre
~ género y gestion institucional), sino también a un exterior que determina que un
resto del habla y de la lengua quede pegado aparentemente en el orden de la
ficcion sin mas. La posicion “enigmatica” de la ficcion, y de ese tipo de ficcion
que solemos llamar literatura, se recorta contra los discursos tedricos, pero,
comose pregunta Jacques Derrida, jserestaaaquellosoes unresto, esunlegado
ouna deuda, el lugar donde colisionan “verdad”y “mentira” *, el lugar donde
la verdad se desnuda o, al revés, donde la verdad esta vestida por los velos de
laescritura y la operacion entonces es otra, desnudar la verdad: la aletheia? Sea ~

143



como fuere la ficcion parece ser ese lugar secreto del texto, secreto aiin al mismo
texto, pero que siendo la deuda/legado y el secreto, es lo que se repite una y otra
vezy loque no tiene, o quizas si, lugar enla escritura tedrica (como en Nietzsche
yenFreud donde, segiin Derrida, la escritura notiene género, no pertenece), ésto
que es solo razon especulativa, un calculable de la teoria y que ain la ficcién
misma parece decir es mio, puesto que una de las posibles definiciones de la
ficcion es la de “calculo” o “hipotesis” 5. Una y otra se excluyen y al mismo
tiempo se envian -se envian mensajes, Se envian una a otra, es decir, se remiten-
trazando el lugar del marco y de su enmarcamiento cuando se desbordan una
sobre otra, una en la otra, localizando la Ley y firmando una alianza con ella,
conloque permite representarla y olvidarla. La ficcion parece sereso que olvida
siempre que ha firmado un contrato, que tiene una juridica y hasta una
institucion y que su relato se engendra en la Ley, en un innombrable y en una
atopia. O la ficcion es lo que difiere su realizacién en el lugar del sentido, del
género y de la lengua, un relato que funciona difiriendo su relato, no es otra su
Ley y al mismo tiempo esta interdicta (juna juridicidad subversiva, una anti-
ley?), arrojada de la Ley y de su economia®, arrojada también del ideal delo real,
abriéndose siempre a otra ficcion, asignandose en otro relato y no volviendo
atras. Freud, dice Derrida, reconoce su genealogia en Nietzsche al pensar el
principio de placer, y al mismo tiempo no quiere reconocer su deuda, no quiere
firmar un contrato con el legado filosofico y debe por tanto especular en otro .
territorio, el psicoanalisis, postular otro contrato, abrir otra via a otra ficcion.
Escribir una autobiografia. '

» Escribir en silencio

Oscardel Barco, en “Macedonio Fernandez o el milagro del ocultamiento™ 7,
parece postular cierta circulacion secreta de la autobiografia por el texto de
Macedonio Fernandez: en esa circulacion se juegan otros -nombres (Borges,
Mallarmé) y ciertas posiciones enunciativas que dan, en Macedonio, con los
limites histdricos (es decir, con los postulados historicos de escritura) de la
institucion literaria. Peroalli mismo queda planteado un problema para lacritica
actual en la literatura: en del Barco Ia literatura es susceptible de una tesis
filosdfica, de un préstamo menory legitimo sin duda, pero levemente sospechoso
puesto que esta no del lado de la filosofia sino del lado de la literatura. Y noes,
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por otro lado, que la literatura no pueda funcionar en todas las direcciones o ser
reapropiada en todos los usos sino que del Barco pone a funcionar una hiancia:
aqui se juega un limite de instituciones -y de instrucciones- que coloca en crisis
los mismos postulados de esa distincion. La exaccion no esta errada: todos
reconocemos el espacio dificilmente gestionable en la institucion literaria para
Macedonio y probablemente por ello del Barco se detiene preferentemente en su
Museo de la novela de la eterna y atin mas, en la operacion del ocultamiento,
de fundamental importancia para comprender esa linea secreta dela autobiogra-
fia en el “Libro”, en esa “inestabilidad” imposible, en esa negatividad.

Pero entonces jcomo y bajo qué determinaciones entra un relato en la
literatura? ;Como se gestiona el lugar de lo literario sino es respondiendo a este
problema de juridica, a este problema de Ley y de Justicia? La carta, el diario
de viajes, el diario intimo, la biografia: esos géneros raros se diria, donde la
preceptiva, como seifiala del Barco, se problematiza y cae. Y si no hay tesis,
puesto que el territorio de la ficcion ha contaminado la tesis filosofica
desencadenando una deriva, como detener esa deriva, como escribir esto que se
desentiende del ordenamiento segun el valor de la presencia que gobierna las

evidencias de la experiencia y quizas de la teoria, sino es escribiendo en secreto,

en silencio, en una lengua que no se oye y que sin embargo esta presente, €sto
que repone, al final, esa odiosa deriva, ese ocultamiento. ;Como ponerle un
techo, lo que es decir un nombre propio, un relato de sujeto, un limite, un
enmarcamiento? La autobiografia parece ser lo que se representa a si mismo
yaloenteramente otro que sedeja implicaren esa representaciony que seescribe
en silencio, pues mi voz esta ocupada en responder a las voces que rondan
sefialando los limites de mi observacién sobre mi mismo, de mi contrato con el
género cuandolomarcoentre lodoméstico, familiary funerario, y loinstitucional
juridico, entre estos aspectos que no tienen correlato efectivo. El autobiografico
es el género de una repeticion, cuando mi vida es el enigma que envuelve al relato
con su vacancia se repite la repeticion y lo que se repone es otra cosa, es otro
marco, puesto que la repeticién exime del relato y realiza una “puesta en
abismo” en la institucion ®, La autobiografia cuestiona también los limites de la
ficcion y de la no-ficcion puesto que no hay no ficcion: hay teoria -y hay
traduccion- y hay ficcion. La traduccion no delimita los territorios de la ficcion
de los de la teoria, sino que expone los modos de un recubrimiento enunciativo

sin equivalencia: una y otras lenguas se recubren pero nunca coinciden, setraza -
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esta operacion por la cual una lengua ficcionaliza la otra transformandola en
deposito de si, la hace extraiia, la hace otra en si misma, pues la atribuye y la
asigna a otros lugares, afectando a la autobiografia en tanto que le asigna un
lugar fueradel relato y del género: la vida®. Este dislocamiento no da cuenta sino
de un fracaso: el de traer la ficcion a la Ley de la teoria, el de traer la ficcion a
la verdad de la teoria. Se diria que ficcion y teoria estan desplazadas unade otra,
fuera una de otra pero traduciéndose esencial y solidariamente sin lograr
localizar mas que una Ley que es la del relato que las constituye y en el que la
ficcién literaria esta implicada, puesto que lo que se envia a si mismo es el relato
sin nexo posible de un imaginario y de un exterior a €l que se repite olvidando
su origen y su alianza o recordandola en secreto sin que ésto se grabe en su
memoria, sin que el contrato entre la escritura y la lectura (ese consenso que se
diriafenomenologico) alcanceasalvar su estatutodel “resto” o postuladoal que

esta condenado. Ficcion, dice Derrida, “Seria aquello que es margen y que
destraba, desencadenamiento, despego, desligamiento, desestricturacion”, aque-
llo que habla varias lenguas y que se configura en una topologia como frontera
y como campo de batalla, en lineas de cortes y en lineas de sutura, en autonomia
aiin a si misma, pero sin lugar en esa topologia, pues al mismo tiempo que muta
en relacion a un exterior, las lineas de modificacion la recorren internamente, su
heteronomia es la de una asignacion, la de una apropiacion y la de un indecidible
€n su mismo envio a si mismo y a la “red postal” en la que esta inscripta: esa

es la Ley de su Ley, ola Ley en la Ley, lo que envia a una zona anterior, a un
dominio mediante, “difiriente” e indiferente. La operacion de lengua pasa aqui

porintentardefinir una legible y un escribible y las condiciones de su emergencia
en la ficcion y en la subjetividad de la ficcion literaria, en el subjetivo del modo
en que entra la ficcién en la lengua: un corpus, por ello, casi siempre se limita
aregistrarun modo deleer y unmodo de escribiren medio de una heterogeneidad
y siendo el mismo una heterogeneidad irreductible. Derrida es especificoen este
punto, tanto cuando se refiere a Nietzsche como cuando se refiere a Freud: se
trata del que se envia a si mismo el mensaje de su propia muerte y de sobrevivir
a ese mensaje, de esto que vuelve reapropiado a si mismo (el padre muerto, el
muerto; la madre viva, la vida: Nietzsche) y de lanzar un célculo entre el envio
y el recibo, en el intervalo constituir simultaneamente la diferencia, esto que es
reapropiacion de lo que esta en juego, la muerte, y de su legado en la escena de
laescritura. Delego en el otro mi envio, como trazo un ajeno en la reapropiacion,
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donde la muerte-la viva, ya no se oponen sino en el dominio doméstico de una
economia de si y del hogar, en una autoafeccion y en una redistribucion (Freud
distribuye segun la topica las pulsiones: primero opone pulsiones del principio
delplaceralas pulsiones demuertey luegooponepulsiones del yoa las pulsiones
sexuales, oposiciones que como vemos implican un deslizamiento de 1a teoria
y de la topologia: alli quedan afectadas Ia herencia y la deuda, el espacio
domésticoyelinstitucional y cierto origendel relatoenun corpus)'®. Una ficcién,
un exterior a la teoria o un resto se leen precisamente en un “corpus”, en ésto
que hay y no hay en un corpus y que excede lo que rastreamos, en el medio de
otras ficciones, de otras diégesis, de otros corpus y cuya logica es la que permite
inscribir el revés, el desorden, dar vuelta el orden de los limites y prohibe ordenar
los cuerpos, disciplinarlos, sino que los inscribe siempre en otra lengua, en otro
resto, en un ajeno que es continuamente reapropiado, recortado, traducido,
comentado, editado, ensefiado y vuelto a enviar al vacio. No se trata entonces
de que la ficcion despliegue un paralelo, una inversion o una carnavalizacién de
la Ley en la lengua de la teoria, un anémalo que no se deja traer -ese seria el
baluarte de esta guerra-a la teoria, a la tesis, 0 alo real- proposiciones estas que
manifiestan, en todo caso, el “desorden” en que habita actualmente la teoria y
la critica literarias locales, sino de aquello que esta vaciado, en vacaricia como
ciencia, como mitologia, como literatura y como teoria ain. Su estatuto no
dependeria exclusivamente de este movimiento, de su apropiacion, sino de su re-
apropiacion en la escritura y en la traduccion y cuyo lugar es el lenguaje, flotar
en cierta linea secreta de la lengua que no es sino provisoria e irreductible, fuera
de la tesis, fuera del tiempo donde la Ley es el préstamo en la lengua (algo que
tiene que ver con la metafora o la “transferencia metaférica” como envio aese
préstamo) y que tiene un revés en la teoria, un otro que, sin embargo, encuentra
sus razones en la misma Ley y en el mismo relato.

Notas

! Existen corpus famosos: recordemos el corpus Freud, por citar alguno, o mas’
recientemente el corpus Derrida: ese conjunto de legados que son trabajadosen Ia -
medida quea la vez circunscriben un legado, una memoria, permiten redistribuir sus
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operaciones fundantes y sus microscopias operacionales. Por ello uno nunca sabe si
hablamos del corpus Freud, Derrida o Foucault, o del corpus de Freud, de Derrida
odeFoucault. Lo sabemos, sin embargo, en la medida que efectuamos esa operacién
intertextual, distributiva y conmutativa del tedrico en una red que articula un corpus
a una cultura, al conjunto de operaciones de la cultura.

?Nosreferimos principalmenteala primera gestionde Los Libros, al menos desde
1968 vy hasta 1973, puesto que después bajo la direccion de Beatriz Sarlo, Carlos
AltamiranoyRicardo Piglia, el problema delainscripcion tedrica de laliteratura pasa
a ser cubierta por la inscripcion politica de la praxis critica bajo los auspicios del
maoismo. La filosofia académica argentina actual suele olvidar que los setenta
configuran regionalmente una disciplinariedad que es del espacio internacional: la
filosofia politica. Quizés es desde esta perspectiva que la institucién filoséfica puede
todavia, alejada de la estética y de la sociologia del gusto, considerar los problemas

3 Jacques Derrida, De la Gramatologia, México, Siglo XX1, 1971. Traduccién

de Oscar del Barco y Conrado Ceretti.
~ *Alrespecto ver Jacques Derrida, La tarjeta postal. De Freud aLacany mds alld,

Meéxico, Siglo XXI, 1986, en particularel capitulo“El carterodela verdad”. Ademas
para los problemas de representacién a los que estd enviada la ficcién ver La
deconstruccion en las fronteras de la filosofia, Barcelona, Paidés, 1992; también
“AntelaLey” en La filosofia como institucion, Barcelona, Juan GranicaEd., 1984.

3 Al respecto consignamos el Diccionario de la Real Academia Espariola,
Madrid, Gredos, 1971, XIX® edicion; y José Ferrater Mora, Diccionario de filosofia,
Madrid, Alianza, 1984, tomo IL.

¢ Notablemente lo que Derrida opone aqui son los cuerpos del imperativo
categorico kantiano, el eterno retorno de Nietzsche que reniega de su deuda 'y de su
legado y el principio del placer en Freud y el modo en que puede representarse el
placer fuera del principio de realidad, de laLeyyde 1aLey universal, €sto que parece
estar soportando la escritura y que por otro lado esta escrito en el soporte de 1a ley,
alli dondehay un limite ideal, es decir, ficciones y una economia de laficcion. LaLey
enDerridanoessinoesoque enlaférmulakantianaproclamael autoengendramiento
de surelato en lalengua, su propia produccion, puestoque si laLey no tiene un lugar,
es atGpica, como hemos visto, si tiene un vehiculo: 1a lengua. Al respecto “Ante la
Ley” en La filosofia como institucion, Barcelona, Juan Granica Ed., 1984.

?Oscar del Barco, “Macedonio Fernindez o el milagro del ocultamiento” en La
intemperie sin fin, México, Universidad Auténoma de Puebla, 1985. !

#Derrida utiliza aqui 1a idea de “parergon” o marco para sefialar que la

_autobiografia de Freud trabaja en la escritura de modo que “pone y depone a la vez,
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en el mismo movimiento, el movimiento psicoanalitico...”, p. 56,y que es allidonde
se realiza la “puesta en abismo” que se transforma en institucion, previo re-
enmarcarla. Alrespecto también ver el desarrollo sobre “Fort/da” y 1a relacién entre
el “padre” y el “abuelito” y el principio del placeren La tarjeta postal. De Freud
a Lacany mas alla. .

®Una breve cita parece dar cuenta de esta estipulacion: “En adelante el texto
‘literario’ sera fruto de una escritura que ha desconstruido la novela, la filosofiay Ia
poesia, marcando en un cuerpo en proceso lo que llamamos ‘enigma’, en cuanto no
es sOlo una escritura enigmatica sino un enigma que trasciende la escritura hacia la
vida (en este sentido Macedonio es una suerte de paradigma, como también lo es
Artaudy, por supuesto, Mallarmé...” Oscar del Barco, op. cit.,p. 105, Pero, quédiria
de esto Silvia Molloy, por ejemplo, cuando parece colocar, desde el espacio literario
unrevés delaotra afirmacion: “Laautobiografia essiempre una representacion, esto
es, un contar de nuevo, ya que la ‘vida’ a la cual supuestamente remite es, ya de por
si, una fabricacion narrativa: 1a historia de mi vida no existe si no la cuento. Vida es
siempre, necesariamente, relato: relato que nos contamos a nosotros mismos, como
sujetos, a través de la rememoracion; o relato que nos cuentan y que leemos cuando
se trata de vidas ajenas. Asi que decir que la autobiografia es el mas referencial de
los géneros -entiendo, por referencia, un remitirse sin mediacion a una ‘realidad’
extratextual y a hechos concretos y verificables- es plantearse el asunto en falso. La
autobiografia no remite a hechos sino a la articulacién de esos hechos, almacenados
en la memoria y reproducido (sic) por rememoracion y verbalizacion...”. Silvia
Molloy, “El teatro de la lectura: cuerpoy libro en Victoria Ocampo” en Juan Orbe
(comp.), Autobiografia y escritura, Buenos Aires, Corregidor, 1994.

19 Al respecto de lo que llama la deuda de Platon sefiala sobre el Fort/Da el
movimiento de la presencia y de la ausencia: “El Fort:da es un relato. Es un
recordatorio que puede solamente recordarse, fabulosamente, mas aca de la memo-
ria, del mismo modo que todo libro se ocupa de lo que regresa desde mas lejos que
elorigen simple. Es origenesunaespeculacion...” p. 115. Peroademas, el relato pone
enevidencialaarticulacion histéricadonde el psicoandlisis se convierte en problema
para la filosofia. ‘
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