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Resumo: O conjunto de a¢des de educagdo museal foi criado ao observar a necessidade de
fomentar o direito a memoria das mulheres artistas visuais a partir do Ceard nos espagos
museais, tomando como recorte, 1940 aos anos 2000. Em uma perspectiva de género,
olhamos para o acervo do Museu de Arte da Universidade Federal do Ceara (MAUC) a fim
de encontrar as histérias das mulheres artistas e dos espacos ocupados por elas. Utilizamos
como metodologia os verbetes e a producao de cartas curatoriais, uma metodologia criada e
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desenvolvida pela prof* Dr* Carolina Ruoso, da Escola de Belas Artes da Universidade
Federal de Minas Gerais.

Palavras-chave: Historia das artistas mulheres; género; educagdo museal; artes visuais.

Resumen: El conjunto de acciones de educacion museistica surgié al observar la necesidad
de promover el derecho a la memoria de las artistas visuales cearenses en los espacios
museisticos, tomando como punto de corte, de 1940 a la década de 2000. Desde una
perspectiva de género, miramos el periodo. coleccion del Museo de Arte de la Universidad
Federal de Ceara (MAUC) con el objetivo de encontrar las historias de mujeres artistas y los
espacios que ocupan. Utilizamos como metodologia las entradas y la producciéon de cartas
curatoriales, metodologia creada y desarrollada por la Prof. Dra. Carolina Ruoso, de la
Escuela de Bellas Artes de la Universidad Federal de Minas Gerais.

Palabras clave: Historia de las artistas femeninas; género; educaciéon en museos; artes
visuales.

Abstract: The set of museum education actions was created when observing the need to
promote the right to memory of women visual artists from Ceara in museum spaces, taking
as a cut-off point, 1940 to the 2000s. From a gender perspective, we look at the collection of
the Art Museum of the Federal University of Ceara (MAUC) in order to find the stories of
women artists and the spaces they occupy. We used entries and the production of curatorial
letters as a methodology, a methodology created and developed by Prof. Dr. Carolina Ruoso,
from the School of Fine Arts at the Federal University of Minas Gerais.
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Introdugao

As cartas pessoais sao documentos que delineiam redes de sociabilidade, tratam de
sonhos, projetos que muitas vezes ou ficavam circunscritos na esfera do privado ou, em
alguns casos, impulsionaram-nos por meio da poténcia de criagdes compartilhadas a partir
da troca de conselhos entre cartas. Muitos intelectuais e artistas utilizaram-se desse dialogo
epistolar. Mario de Andrade escrevia cartas para muitos amigos, que posteriormente foram
publicadas em coletaneas, revelando também os bastidores do processo criativo e de
pesquisa.

Durante o exilio politico, na década de 1960, os artistas Hélio Oiticica e Ligia Clark
trocaram muitas correspondéncias. Em uma delas, ela escreveu: “Vocé ndo imagina a alegria
que senti, pois, uma carta ¢ sempre um pedaco da pessoa e a gente que estd longe 1€ uma,
duas, trés vezes, tal a fome que ¢ a saudade que a gente tem dos amigos!” (Clark apud
Figueiredo, 1998). Assim, podemos refletir que:

As cartas sdo documentos relacionais. Através da leitura de um conjunto de
correspondéncias pode-se entrever um outro grupo contiguo. Ao contrario de outras
fontes, as cartas funcionam como uma via privilegiada para investigar relagdes
pessoais porque permitem distinguir marcas de relagdes mutuas. A pratica epistolar
de um individuo sé existe em fun¢do de um outro, para quem se enuncia uma fala e
de quem se guarda uma resposta. E, portanto, uma via de mao dupla, um ir e vir entre
uma inten¢do prenunciada, uma espera ansiosa € uma resposta almejada que tem por
fungdo o reinicio do processo. (Venancio, 2005, p. 113)

Na historiografia, as cartas e os diarios pessoais sdo utilizados como discursos do
cotidiano da vida privada, escritas de si permeadas de subjetividades, que proporcionam
conhecermos detalhes da vida pessoas que, geralmente, ndo estdo disponiveis em outras
fontes. Gomes (2004, p. 357) destaca a carta como “uma fonte deliciosa” por ser uma escrita
que “fala de si para um outro; mas nao para um “outro ideal” (leitor do livro de memorias) e
sim alguém muito especifico”. Carolina Ruoso teve uma experiéncia pessoal com a escrita
delas:

Eu comecei escrevendo as minhas cartas para as minhas avds, minha mae, minhas
tias, cunhadas e amigas, depois inclui mais gente. Era para ser uma conversa entre
mulheres, queria me aproximar das mulheres que vieram antes de mim, compartilhar
historias com as mulheres da minha vida e, tem sido bom cuidar dos lacos com
correspondéncias. (Ruoso, 2023)

Percebeu nelas uma importante ferramenta para estudo de pesquisa e pratica em
curadoria de arte e estudo das exposicoes de arte, uma vez que em sua forma discursiva elas
movimentam pesquisas e sensibilidades. A professora desenvolveu uma metodologia de
cartas curatoriais, publicadas mensalmente, de 2018 a 2020, no jornal O POVO. J4 Luiza
Helena Amorim foi aluna e depois monitora no curso online, de Teorias e Metodologias em

1 A primeira carta curatorial publicada por Carolina Ruoso foi em 18 de fevereiro de 2018, para a artivista
Aspasia Mariana, a partir da experiéncia do Projeto Guerreiras, no qual ela trabalhou a danga tendo como atelié
diversos espagos urbanos e rurais, trazendo consigo a historia a for¢a das mulheres.
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Curadoria de Exposi¢do, quando tomou conhecimento desta pratica. Partindo dessa
experiéncia e de outras metodologias, como a escrita de verbetes, o Museu de Arte da
Universidade Federal do Ceard (MAUC)? foi escolhido para receber oficinas, de cunho
teorico e pratico sobre mulheres artistas, na intengdo de fazé-las conhecidas retirando-as do
memoricidio que lhes foi imposto pelos canones da Historia da Arte.

Fig. 1 Integrantes da Rede de Pesquisa e Formagdo em Curadoria de Exposi¢ao: Saulo Moreno, Luiza Helena
Amorim e Carolina Ruoso na fachada do Mauc

Fonte: Arquivo pessoal das autoras

Metodologias curatoriais para salvar memorias

Hé uma pergunta que Luiza Helena Amorim gosta de fazer para os alunos, antes de
iniciar aulas que ministra: quantas mulheres artistas plasticas, cearenses, vocés conhecem
que nao sao contemporaneas? Uns trés ou quatro nomes sao citados, quase sempre das bem
conhecidas: Nice Firmeza, Heloisa Juacaba e Sinha D’Amora. Muitos siléncios. Se a
perspectiva muda e questionamos sobre “o” artista, a lista colaborativa vai crescendo.

2 0 Mauc foi o primeiro museu de arte do Ceard, fundado em 1961.
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Enquanto os nomes de homens trabalhadores da cultura sao facilmente lembrados, por
nomearem salas em museus, protagonizarem e escreverem a Historia da Arte no Ceard, elas
chegaram depois e foram conquistando espacos com muitas lutas. Podemos continuar
questionando: cadé as pioneiras na critica de arte, na museologia, na mediagdo? O que fazer
com tantas perguntas sem respostas?

Em 2020, foi criada a Rede de Pesquisa e Formagao em Curadoria de Exposi¢do pelas
coordenadoras Carolina Ruoso (EBA/UFMG) Rita Lages Rodrigues (EBA/UFMG) Joana
d’Arc de Sousa Lima (UNILAB). Ela foi articulada pelos Programas de Extensdo
Universitarios, Instituigdes de Educagdo e Cultura: Laboratorio de Curadoria de Exposigoes
Bisi Silva (Escola de Belas Artes/Universidade Federal de Minas Gerais); Laboratorio de
Arte/Educacao, Curadorias e Historias das exposi¢des (UNILAB); Nucleo de Pesquisa
Mamam/Recife; Escola de Design da Universidade Estadual de Minas Gerais e o caderno
Vida & Arte do jornal O POVO. Em 2020, a Rede ofereceu o primeiro curso de Teorias e
Metodologias em Curadoria de Exposi¢io, na modalidade online.?

A parte pratica do curso estruturou-se a partir dos grupos: 1. Historia das Exposicoes
e critica de curadoria; 2. Pesquisa curatorial e critica de arte; 3. Design e publicagdes de
exposigoes e 4. Cartografia dos curadores e suas redes. O objetivo era cada grupo gerar uma
atividade final. Vejamos os objetivos do grupo dois:

Nesse grupo serdo trabalhados estudos sobre as praticas de pesquisa curatorial, suas
referéncias teoricas e metodologicas. Serdo estudados a partir da leitura e da escuta
de depoimentos e entrevistas de curadores. Ndo ha um manual de teoria da
curadoria de exposicoes, as perspectivas teoricas e metodoldgicas sao aprendidas
pela pratica. Serdao desenvolvidas atividades de leitura/escuta de portifolio de artista,
com artistas convidados. E serd praticada a escrita das cartas-entrevistas da série do
Caderno Vida & Arte do Jornal O Povo. As escritas sobre arte sio também um
trabalho de arte/educacdo na medida que apresentar interpretacoes ou formas
de construcio, montagem e desmontagem dos olhares para as artes. (Rede de
Pesquisa e Formagao em Curadoria de Exposi¢ao, 2020)

Percebemos nesse trecho, a necessidade de desenvolver praticas para refletir sobre a
teoria. O que hé sdo conceitos e autores que balizam o processo e pensamento curatorial
como Bisi Silva, Jérome Glicestein, Paulo Freire, Cristina Tejo, entre outros. Ao tratar de
montagem e desmontagem, podemos trazer o fil6sofo e historiador da arte Didi- Huberman
ou ainda o historiador da arte alemao, Aby Waburg, com seu L'Atlas mnémosyne.

A narrativa curatorial foi desenvolvida a partir da metodologia de Carolina Ruoso que
consistia em realizar uma pesquisa sobre uma artista. Em seguida, ela enviava um e-mail com
varias perguntas que abrangiam aspectos relacionados aos mundos da arte tais como
formacao, processos criativos e visdes de mundo. A partir das respostas da artista ela redigia
duas cartas: sendo uma como se ela estivesse entrando em contato com a artista e fazendo
perguntas; e, outra como se a artista estivesse respondendo. Ela optou por trazer a escrita

3 Essa era a Unica opgdo uma vez que o mundo estava tentando sobreviver durante a pandemia da Covid-19 e,
o isolamento social foi uma forma de evitar a contaminacéo ,quando ndo havia ainda um tratamento efetivo
nem uma vacina disponivel.
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sobre mulheres artistas, contemporaneas, que dialogavam com o Ceara, em uma perspectiva
dentro de uma geopolitica das artes, como forma de discutir a no¢do de espacos que sdo
centros e outros ditos periferia das artes.

Na carta escrita a partir da troca de informagdes com a artista Sabyne Cavalcante,
Carolina Ruoso apresenta o projeto Corpo-movel e a exposicdo “Va plantar batatas?”,
realizada no Museu Mataquiri*, como fio condutor para um didlogo sobre a necessidade de
descolonizar o pensamento. A pergunta geradora levou a pensar na historicidade da
expressdo, no lugar de fala de quem a utilizava, quem dominava as técnicas de plantio e
cultivo eram os indigenas, inclusive por reconhecerem seu poder sagrado e sua dimensao
humana. A expressdo ¢ utilizada para significar que a outra pessoa nao estd fazendo nada de
util, esconde um preconceito que impoe aos indigenas o rétulo de preguigosos.

A sua pesquisa Sabyne, me aproximou desse aprendizado, a sua criagdo artistica criou
parentescos a partir das batatas, nos convidando a plantar batatas no Museu Mataquiri,
ao ver as batatas doce nos armarios, nos moveis carregados de afetos entre mulheres,
historia de vida, nos fazer repensar o lugar dessa frase, pois a batata ndo nasce, ela
brota. Ela brota somente para as mulheres que sao de grande valor. Seu trabalho nos
trouxe através da arte um olhar para a grandiosidade de quem faz brotar as batatas
(Ruoso, 2018).

Importante observar como as cartas conduzem, para assuntos além da trajetoria
artistica pessoal. Muitas vezes esse trabalho curatorial de andlise de obras, trajetorias e
projetos apresentam as artistas, novos significados para seus trabalhos artisticos. Além das
publicagdes no jornal, escreveu cartas sobre exposi¢cdes que sdo compartilhadas com os

alunos ou no perfil da professora na rede social cientifico-académica “Academia.edu’.

Articulando memorias femininas em um museu universitario

Realizamos as oficinas na programac¢ao do 8° Férias no Mauc, uma convocatoria
aberta duas vezes ao ano, realizada em julho e janeiro. Optamos por este espaco, por estar
ligado a uma universidade, o que pressupde um espago aberto para experimentagdes, como
demonstra a sua missdo: “Produzir conhecimento por meio da arte, compartilhando
experiéncias inspiradoras e envolventes de acolhimento, preservagdo, pesquisa e inovacao
para promoc¢ao do patrimdnio cearense e da UFC” (UFC - Mauc, 2019). De acordo com
Siqueira e Rocha (2023), o Projeto Férias no Mauc nasceu em 2019, quando foram criados
os Niucleos Educativos e de Comunicagdo Institucional do museu, como um ‘“anseio
institucional de ver o museu ocupado pelo publico espontaneo, interno e externo a UFC”.
Além disso, “fazia-se urgente apresentar este equipamento museal e suas potencialidades
para lazer e turismo local, rompendo o estigma de que o funcionamento e atividades da
instituicdo deveriam ocorrer apenas no periodo letivo das escolas e das universidades”
(Siqueira, Rocha, 2023, p. 202).

4 O Museu Mataquiri foi criado pelo artista plastico Tércio Araripe, em 24 de janeiro de 2015, no povoado de
Moita Redonda, em Cascavel, litoral cearense. O objetivo € manter viva a tradi¢do do barro.

S https://ufmg.academia.edu/CarolinaRuoso
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Solicitamos os nomes de todas as artistas presentes no acervo e uma lista das obras
de autoria feminina. A primeira oficina foi intitulada “Cartas curatoriais: Heloisa Juacaba e
as mulheres artistas no acervo do Mauc". Destacamos tal artista, por compreender a
importancia da diversidade de papéis que ela desempenhou nos mundos da arte, como artista,
gestora e incentivadora da arte e dos artistas. A oficina foi hibrida, tivemos momentos
teoricos com aulas ministradas por Carolina Ruoso, Luiza Helena Amorim e as artistas
convidadas Maira Ortins e Nubia Augustinho.

Fig. 2 Card de divulgagdo da Oficina Cartas Curatoriais

Cartas Curatoriais:
Heloisa Juacaba
e as artistas mulheres

no acervo do Mauc

Ministrantes: Luiza Helena Amorim

e Carolina Ruoso

Convidadas(o): Anderson Sousa, Maira Ortins

e Nubia Agustinha

Modalidade/Plataforma: Oficina/Presencial

Data: 06e 07/02 (10-12 horas), 08/02 (17-19 horas)
e 11/02 (10-12 horas)

Numero de vagas: 15

Carga horadria: 10 horas

Publico-alvo: Adultos, estudantes de artes visuais,
historia ou interessados

Fonte: Mauc
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Solicitamos que cada aluno escolhesse uma das artistas, presentes no acervo, para
escrever uma carta. A metodologia foi modificada pois, ndo necessariamente a artista
escolhida precisaria ainda estar viva. Os participantes fariam uma pesquisa baseando-se nas
fontes disponiveis e escreveriam uma carta, destinada a Heloisa Juagaba, ja falecida,
apresentando a artista escolhida. Na tultima aula realizamos uma visita mediada ao Mauc,
onde além das exposi¢des, levamos os participantes para conhecerem a biblioteca e o arquivo,
apresentando as tipologias de fontes.

Fig. 3 Card de Divulgacédo da oficina Verbetear

Luiza Helena Amorim,

Rita Lages e Carol Ministério N  Online

Tania Rodrigues e Bruna Ferreira
(Representantes da Enciclopédia
Itau Cultural)

24,27,28e 31/07
8h as 10h

Fonte: Mauc

Google Meet
e presencial no Mauc.
nodia 28/7
Vagas
25
_ Publico-alvo
Jovens e adultos interessados
em Historia da Arte
Carga hordria
10h
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A segunda oficina realizada no Mauc foi a " Verbetear: por que nao houve grandes
mulheres artistas no Ceara?", na qual Luiza Helena Amorim ministrou com a prof® Dr* Rita
Lages e a prof* M* Carolina Ministério, tendo como convidadas Tania Rodrigues ¢ Bruna
Ferreira, da Enciclopédia Itat Cultural, que dispde de um site com verbetes sobre artistas e
obras. Fizemos uma visita guiada ao Mauc que havia organizado uma exposi¢ao exclusiva
de artistas mulheres, o que foi muito positivo para nossa ag¢do. Solicitamos aos alunos que
escrevessem verbetes.

A terceira agdo foi a palestra online ministrada por Luiza Helena Amorim e Carolina
Ruoso intitulada " Com quantas mulheres se faz um museu de arte? A histéria do Mauc
contada por elas", abrindo a perspectiva da participacao das mulheres em outros papéis no
mundo das artes.

Consideragdes finais

As oficinas foram elaboradas para serem realizadas, como metodologias a serem
testadas na pratica observando contetidos e tempo necessario para produgdo textual. Inéditas,
foram criadas especialmente para o Férias no MAUC. O principal objetivo, foi perceber a
presenga de mulheres artistas no acervo, bem como promover a coleta de dados, e, a produgdo
de fontes histéricas, por meio da escrita de cartas ou verbetes. O terceiro foi incentivar
pesquisas que trouxessem a tematica da oficina, pois, ndo conseguimos atender
completamente a complexidade que o tema exige, e, as fontes disponiveis sdo dificeis de
localizar ou inexistentes. Consideramos a experiéncia bem-sucedida em termos qualitativos.

H4 uma desigualdade na quantidade de obras de homens e mulheres, bem como
lacunas na historia da arte no Ceara sobre elas. Desta forma, trazer o protagonismo delas e
suas poéticas de criacdo ¢ proporcionar uma historia da arte decolonial, uma perspectiva que
ha outras historias, outros sujeitos que nao ocupam o mesmo espago dos homens nos livros
classicos de historia da arte no Ceard. Isso ¢ importante para que a sociedade possa refletir
sobre como a historiografia foi produzida até aqui e, como poderemos construir, colaborar
com uma nova historiografia enquanto pesquisadores, educadores museais, museologos
artistas, entre outras fungdes de colaboradores nos mundos da arte.
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