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Resumen

Este articulo tiene como objetivos principales analizar la parodia a los libros de caballerias y
a sus censores en el Quijote, considerando cOmo cuestiones éticas y estéticas participan de la
construccion de la parodia. Por sefialar los caballeros y la lectura como ejes analiticos, el
articulo tiene como objetivos secundarios reunir informaciones sobre la existencia histéorica
de los caballeros andantes; el origen y la tradicion de las novelas de caballerias en Europa y
Espafia durante los siglos XVI y XVII; la formacion de nuevas categorias de lecturas y de
lectores; asi como las preocupaciones de los hombres de letras del periodo a ese respecto. Se
espera demostrar que, por medio de la parodia a los libros de caballerias y a sus censores,
Cervantes formula un elogio a la ficcion.

Palabras claves: Quijote- parodia- novela de caballeria- lectura- censura.

The Parody of Books of Chivalry and of their Censors in Quixote

Abstract

This article aims mainly at analyzing the parody of books of chivalry and of their censors in
Quixote considering how ethical and aesthetic issues take part in the parody construction. By
emphasizing knights and reading as analytical axes, the article has as its secondary objectives
to gather information on the historical existence of knights-errant; the origin and tradition of
chivalric romance in Europe and Spain in the 16th and 17th centuries; the structuring of new
categories of reading and readers; as well as that period intellectuals’ concerns in this regard.
It expects to demonstrate that, by means of books of chivalry, parody, and of their censors,
Cervantes formulates a praise for fiction.

Keywords: Quixote- parody- chivalric romance- reading- censorship.
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Introduccion

En este articulo los objetivos principales son abordar analiticamente la parodia a los
libros de caballerias y a sus censores en el Quijote, poniendo de relieve cuestiones éticas y
estéticas que forman parte de la construccion parddica.

Como objetivos secundarios, se espera que el estudio analitico del texto literario
produzca una lectura agradable e instructiva, capaz de guiar y estimular la lectura de El
ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha entre los estudiantes universitarios y otros
grupos de lectores, interesados en acercarse o0 investigar esta obra prima de la literatura
universal.

Para alcanzar estos propositos, el articulo trae informaciones relevantes sobre la
historicidad de los caballeros andantes, sobre el origen y la tradicién de los libros de
caballerias, sobre su popularidad en la época en que vivio Miguel de Cervantes.

A la luz de algunos preceptos tedricos se demuestra que, en la construccion de la
parodia a los libros de caballerias y a sus censores en el Quijote!, Cervantes no deja de atender
a los principios éticos y estéticos de las artes poéticas de su tiempo, a la vez que edifica una
obra sumamente ingeniosa, pero de facil comprension, en la que el autor deja claro su opinién
acerca de las grandes polémicas de su tiempo en torno al papel de la lectura y de la ficcion?.

Se trata de una investigacion cualitativa, cuya fundamentacion tedrica se apoya en
autores y obras dedicados al siglo de oro espafiol, los cuales tienen en alta cuenta las
prerrogativas del arte poético y de las normas socioculturales del periodo.

1. El Quijote y los libros de caballerias

Al recorrer las primeras paginas de El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha
(1605-1615), se presenta ante el lector un hidalgo aficionado a los libros de caballerias. El
comparte esa aficion con otros personajes, como el cura de su pueblo y maese Nicolas, el
barbero, con quienes tuvo muchas competencias acerca de la valentia de sus héroes. A lo
largo de la novela, surgen otros innumerables admiradores de tales libros, que van a renovar
y alimentar el debate sobre sus cualidades y debilidades.

El auge de las novelas de caballerias en Espafia fue en el siglo XVI, pero, de hecho,
aun eran un geénero de lectura muy popular en la época en que el Quijote fue publicado,
asegura Martin de Riquer (XLIV). Esos gruesos libros eran divulgados por la lectura directa
silenciosa —de los que sabian leer—, o de modo oral, en lecturas colectivas, como también
a través de poemas y canciones populares que versaban sobre los amores y las hazafas de
sus personajes.

El género de caballeria ofrecia, sin duda, una lectura atractiva, llena de peligros,
aventuras y atribulados lances sentimentales que entretenia el espiritu de hombres y mujeres
de todas las clases sociales (Riquer XLIV). Muchos personajes del Quijote dan ejemplo de

L Como criterio para distinguir el titulo de la obra del nombre de su protagonista, se va a utilizar la grafia Quijote,
con letra cursiva, para el titulo, y don Quijote para aludir al personaje.

2 Este articulo revisita dos capitulos de un libro didactico escrito en coautoria con la Prof.2 Dr.2 Alai Garcia
Diniz, Literatura Hispanica IV: Don Quijote (Florianopolis: Ed. UFSC, 2011), a fin de actualizarlos y poner de
relieve como se organiza y manifiesta la parodia en el Quijote, tema no contemplado en el libro.



Revista de Culturas y Literaturas Comparadas, volumen 13 - diciembre 2022
ISSN: 2591-3883

ello, entre cultos lectores de las clases privilegiadas, como Cardenio (I 24)3, Dorotea (1 29),
o la Duquesa (I 30), bien como el rudo ventero que burlonamente arma a don Quijote
caballero andante (I 2), puesto que conoce muy bien el lenguaje y ritos de las novelas de
caballerias.

Esa clase de narrativa de ficcion es, en el siglo XVI, “una pervivencia del heroismo
novelesco medieval”, sefala Riquer (XXXIII). Su origen estd en las obras del francés
Chrétien de Troyes (s. XII) que novel6 las leyendas del Santo Grial, del Rey Arturo y sus
caballeros, del amor de Tristan e Iseo, entre otras (Riquer XXXIV)* Sus obras fueron
imitadas por autores de toda Europa. Los valores de la Orden de la Caballeria y del amor
cortés alli presentes se tornaron materia clasica y, por esto, fueron imitados y reelaborados
en incontables titulos, en prosa y verso, en los siglos posteriores.

De esas fuentes, seguramente, proviene gran parte de los temas y hechos del Amadis
de Gaula, que se leyd en Espafia con mucho entusiasmo desde el siglo X1V, en la primitiva
version castellana (Riquer XXXIV). Esta novela inauguré un ciclo® que fue el pasto espiritual
de los amantes de la literatura caballeresca. ElI heroico Amadis representa el perfecto
caballero, buen vasallo, amante fiel, puro y poético®. Recordemos que él es tema de la disputa
entre don Quijote y el cura sobre cuél habia sido el mejor caballero, en el primer capitulo. En
los siguientes el Amadis se configura como una de las mas importantes fuentes de imitacion
para el hidalgo manchego.

A ese respecto, quien lee el Quijote por primera vez puede ser acometido por el temor
de no ser capaz de entender una obra de cuatrocientos afos de antigliedad que constantemente
hace referencia a obras todavia mas vetustas. Sin embargo, al avanzar la lectura uno se da
cuenta de que el Quijote es una obra que se autoexplica. Por ser una parodia a los libros de
caballerias, el narrador hace didacticas aclaraciones al lector acerca de las locuras que comete
el ingenioso hidalgo, le cuenta cudl es su libresca inspiracion y por qué motivos emprendio
tales aventuras. Por lo tanto, se puede avanzar sin temor, porque si fuera incomprensible el
Quijote no estaria en las librerias desde hace mas de cuatro siglos.

Otra inquietud que puede acometer a los que se acerquen a la obra es si existieron,
realmente, los caballeros andantes. Conviene saber que si. Existieron entre los siglos X1y
XIIl, organizados en Inglaterra y Francia, pero subordinados al papa, en Roma. Las
actividades de esos caballeros, o Cruzados, se vincularon a la defensa de Jerusalén, de los
peregrinos y de los lugares santos’. Asimismo, estaban éticamente comprometidos con la

3 Como es la costumbre en los estudios cervantinos, se va a indicar con numerales romanos las partes del
Quijote, la Parte | correspondiendo a la primera, de 1605, la Parte Il, la segunda, de 1615. Los numerales
arabigos indican el capitulo aludido.

4 Edwin Williamson registra que el romance artdrico mas antiguo que se tiene acceso es Erec et Enide, de
Chrétien de Troyes, escrito alrededor de 1170 (27).

® Los “ciclos” o “series” daban continuidad a obras de gran gusto popular, muchas veces por manos de otros
escritores, que no el autor de la primera edicion.

® Riquer afirma, acerca del Amadis de Gaula, que “la actitud de sus personajes vino a constituir un modelo de
cortesia para toda Europa” (25), lo que posiblemente result6 de la elevada estimacion de la obra y de los valores
caballerescos plasmados en el carcter y acciones de sus personajes.

" Guilherme Marechal (William Marshal ¢.1174-1219) fue considerado uno de los mejores caballeros del
mundo. Es posible leer su biografia en un agradable texto de Georges Duby (Guilherme Marechal, ou o0 melhor
cavaleiro do mundo, 1987). Los restos mortales de este caballero estan en el Temple Church en Londres,
juntamente con los de otros caballeros templarios.
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defensa y proteccion de los desvalidos, especialmente de las viudas y de los huérfanos
(Riquer LVI). Siendo asi, se puede pensar que don Quijote inicia ejemplarmente el ejercicio
de la caballeria andante defendiendo al muchacho Andrés de los golpes de su amo (I 4).

Los principios éticos de la Orden de la Caballeria Andante sirvieron de modelo a
muchas ordenes posteriores, de cardcter militar, que pervivieron en los reinos cristianos.
Existieron, por lo tanto, historicos caballeros andantes, cuyas andanzas y batallas en defensa
de la fe catdlica y de los mas elevados valores de justicia inspiraron ficciones: los libros de
caballerias. Es importante tener en cuenta que don Quijote desea repetir las acciones de los
fabulosos héroes, protagonistas de las narrativas de ficcion que leyo, no las de los historicos
Cruzados.

Eso es lo que aclara el primer capitulo de la novela. Del poco dormir y del mucho leer
libros de caballeria se le seco el cerebro al hidalgo manchego, de manera que vino a perder
el juicio. Su locura se pone de manifiesto al creer que puede imitar a los bravios héroes de
esos libros, poblados de seres y eventos fantasticos.

Los libros de caballerias son, al principio, los cimientos de esta novela cervantina. En
ellos esta el modelo que el enloquecido Alonso Quijano intentara revivir, seran el constante
telon de fondo de sus andanzas, sus aventuras y sus pretensiones amorosas.

Ya en el prologo, el supuesto amigo del autor sefiala que la obra “es una invectiva
contra los libros de caballerias”, que lleva “la mira puesta a derribar la maquina mal fundada
de estos caballerescos libros, aborrecidos de tantos y alabados de muchos més” (Cervantes
18). La critica reconoce el Quijote como una parodia al género caballeresco® que tiene como
ejes la locura y la avanzada edad del protagonista cincuenton. La locura y la vejez lo
descalifican como valiente y belicoso héroe, y como par amoroso de ilustres y hermosas
doncellas.

Massaud Moisés, en el Dicionario de termos literarios, explica que parodia “designa
toda composicao literaria que imita, comica ou satiricamente, o tema ou/e a forma de outra
obra. O intuito é ridicularizar uma tendéncia ou um estilo que, por qualquer motivo, se torna
apreciado ou dominante” (340). Linda Hutcheon, en Ironia, satira, parodia, explica que “la
parodia efectia una superposicion de textos”, en la cual se da la “articulacion de una sintesis,
una incorporacion de un texto parodiado (de segundo plano) en un texto parodiante, un
engarce de lo viejo en lo nuevo”. Sefiala que este desdoblamiento parddico representa “a la
vez la desviacion de una norma literaria y la inclusion de esta norma como material
interiorizado”. Sintetiza que, en el sentido mas comun, como contra-canto, la finalidad de la
parodia es “provocar un efecto comico, ridiculo o denigrante” (177-178). Se entiende que,
para que produzca el efecto deseado, la parodia no puede alejarse de lo que imita. Al respecto
del Quijote, se puede apuntar que la estructura y los mas importantes temas caballerescos
imitan parodicamente los libros de caballerias®.

El mas significativo aspecto imitado, en la estructura, son las constantes andanzas,
pues el caballero tiene que buscar incansablemente las aventuras, porque son ellas las que

8 Por ejemplo, Riquer (XLI, XLIV, LII1) y Williamson (20), entre otros.

® Es importante advertir que la parodia en el Quijote no se limita a los temas destacados en este articulo, sino
que se extiende a muchos otros, como ya fue sefialado por la critica cervantina. Un ejemplo es “Humanismo,
erudicion y parodia en Cervantes: del Quijote al Persiles” (1996), en que José Montero Reguera analiza la burla
de Cervantes a la ciencia libresca y ostentosa.
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ponen de manifiesto su caracter heroico. Ademas, las victorias y conquistas son la principal
forma de servicio amoroso que el caballero debe ofrecer a su amada, sin el cual no sera digno
de su afecto (Riquer XXXIV).

El continuo peregrinaje determina la estructura episddica, una vez que el
desplazamiento conduce al caballero a distintos lugares y al encuentro de varios tipos
humanos, que experimentan o suscitan diferentes conflictos. Sin embargo, si en los libros de
caballerias los héroes se encontraban con ejércitos enemigos, sabios eremitas, doncellas
menesterosas, dragones, perversos gigantes y malvados encantadores, don Quijote y Sancho
Panza van a toparse con los mas variados representantes de los grupos sociales y culturales
de la Espania del principio del siglo XVII. En el Quijote, por lo tanto, la tradicional materia
legendaria y mitica de las novelas de caballerias medievales y del siglo XVI cede el paso a
la verosimilitud, o sea, a lo que se asemeja a la vida comin®°.

El enloguecido don Quijote imita fielmente los elevados ideales de los caballeros
andantes al estar siempre dispuesto a servir a Dios, defender la justicia y luchar por los
indefensos, como en los episodios de los molinos de viento (I 8), los galeotes (1 22) o la dofia
Rodriguez (11 48, 52, 56), entre otros ejemplos. No obstante, en el mundo regido por las
normas de la verosimilitud, no tienen eficacia la incontestable autoridad de los caballeros
andantes, la sobrenatural proteccién divina a sus fieles guerreros o la fantastica fuerza de los
caballeros. De modo que los elevados valores que impulsan a don Quijote se oponen, en un
contraste comico, con el final de las aventuras, puesto que su intervencion resulta ineficaz,
ridicula o comica. La parodia se pone de manifiesto, por lo tanto, siempre que los elevados
ideales del caballero manchego no lo conducen a gloriosos hechos, como ocurria con los
paladinos que él pretendia imitar, sino todo lo contrario, terminan en caidas y heridas,
rodando maltrecho por el campo, bajo una lluvia de piedras o de palos, o como autoridad
ineficaz, lo que configura la derrota del héroe, la frustracion patética de sus caballerescos
ideales en un desconcertante desenlace comico.

La parodia torna risible lo que es serio en el modelo caballeresco. Asi, cumple con la
funcion ética de advertir al lector de que son falsas e ilusorias las fabulosas hazafias que se
leen en los libros de caballerias. Creer que son verdaderas, o posibles de realizar en este
mundo, es una locura que solo puede llevar al crédulo a un fin ridiculo.

AUn al respecto de la estructura episddica, es interesante advertir que el autor se
adelanta a las convenciones de su tiempo y, en el Quijote, introduce algo nuevo: los episodios
recogen elementos compositivos de diferentes géneros literarios y artisticos, ademas de
distintos estilos, desde los mé&s bajos a los més elevados (Riquer LXXI). Asi que, juntamente
con las andanzas, batallas con lanza y espada, querellas amorosas propias de los libros de
caballerias, el lector se topa con situaciones cémicas, otras dramaticas y tragicas, con
acciones lentas y otras vertiginosas, con discursos de tono elevado y con didlogos
coloquiales, con gente virtuosa y viciosa, nobles y campesinos, clérigos y legos, con
descripciones pintorescas y algunas escatolégicas, con actos teatrales y liricos, con
personajes y conflictos tipicos de la novela pastoril, de la morisca, de la sentimental, de modo

10 A ese respecto, Pascual, en “Los registros lingiiisticos del Quijote” afirma que “el autor de la obra, innovador
en tantas cosas, lo ha sido también en lograr la verosimilitud en la manera de hablar de los personajes” (1130).
Pascual considera que la urdimbre de los registros lingiiisticos, combinados entre si, “producen una gran
sensacion de veracidad” (1130).
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que la mente del lector nunca se aburre. Tanta variedad tiene un proposito estético: causar
admiracion al lector y darle sabroso deleite. Estas son metas del arte poético del siglo XV1I
(Riley) a las que Cervantes se aplica con extremo primor.

Se puede analizar que la parodia a los libros de caballerias en el Quijote atiende tanto
a la mision estética como a la ética del arte. Estéticamente, deleita al lector con la materia
graciosa, oriunda del contraste ridiculo o comico entre las elevadas ambiciones y los
desafortunados desenlaces del anciano manchego. Eticamente, ensefia que los ideales
heroicos de la ficcion caballeresca no pueden sobreponerse a la vileza de los hombres, al
poder de las leyes de la naturaleza y del rey, a la soberbia y malicia de los que se divierten
con los incautos e ingenuos. Ensefia que es locura pensar que, un solo hombre, Unicamente
con la fuerza de su brazo, puede quitar el mal “de sobre la faz de la tierra” (Cervantes, I 8,
89).

Los lectores del siglo XXI pueden confirmar que la ingeniosa parodia a los libros de
caballerias se organiza de forma bastante clara en la narrativa cervantina, por eso logra sus
efectos, moviendo a la reflexion y a la risa.

2. El Quijote y los censores de los libros de caballerias
2. 1. La defensa de la ficcion

Con “estimado lector” o “discreto lector” solian empezar los prologos de las
narrativas de ficcidn en los siglos XVI y XVII. Los términos afectuosos deberian captar la
simpatia hacia la obra que tenia en manos (Porqueras 150). Sin embargo, el autor del Quijote
larga con un “desocupado lector”*!, Eso no es ofensa, sino manifestacion de la ironia que
rezuma de esta gruesa novela. Si el lector no se escapa de la mordacidad del autor, mucho
menos el enloquecido protagonista y todo lo que atafie a la materia caballeresca.

En el Quijote la parodia a los libros de caballerias es evidente desde los textos
proemiales y se configura plenamente en los primeros capitulos. A los lectores del siglo
XVII, acostumbrados a la lectura de tales libros, debe de haberles causado mucha risa la
detallada descripcion con que se inicia el capitulo I.

La “lanza en astillero” y a la “adarga antigua” —viejas armas de combate que
seguramente estaban en un sitio visible de la casa— son el simbolo de la hidalguia del
personaje, 0 sea, de su sangre noble. La aristocracia, en Espafia, asentaba su superioridad en
el hecho de descender de los antiguos guerreros que fundaron los reinos cristianos ibéricos.
La mencidn al galgo, un perro de caza, indica que el hidalgo practica ese deporte, tipico de
la nobleza. Sin embargo, la minuciosa descripcion de lo que se come revela la modesta
despensa. El ment es de gente pobre, que come “més vaca que carnero” porque la carne de
vaca era mas barata (Riquer XXXII1). El poco comer alcanza el corral, en el que figura apenas
un “rocin flaco”.

La nobleza de un individuo deberia lucir en su ropa, por eso, el hidalgo viste telas
finas como el “velarte” y el “velludo”, pero solo en los dias de fiesta. Para los demas, basta
un “vellori de los més finos”. El nimero de criados también era un significativo indicio de la
riqueza de los nobles. Cuanto mas criados, mas adinerado. Por lo tanto, el ama y el Gnico

11 En este articulo todas las citas al Quijote son de la edicion de Riquer (1990). A fin de no sobrecargar el texto
con las referencias, se optd por no indicarlas en las citas breves.
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“mozo de campo” —que, ademads, se ocupa del corral— atestiguan los parcos recursos
economicos de su sefior.

Todos estos indicios del humilde linaje y escasa fortuna del hidalgo manchego tienen
efecto comico si son comparados con la tradicional figura de los héroes de los libros de
caballerias, que siempre tienen alto linaje. Muchas veces, son principes herederos, como
Arturo, Parsifal y Tristan. También sus amadas tenian elevada estirpe, o que contrasta
comicamente con la eleccion del personaje cervantino, puesto que toma por “sefiora de sus
pensamientos” a una labradora del Toboso (I 2).

Comparado a tales modelos, el lugar de nacimiento del protagonista del Quijote pone
de relieve la intencion de su autor de desautorizar la tradicion caballeresca. En lo que
concierne al espacio, es importante destacar que las novelas de ese género solian situar la
accion en tierras lejanas y en imperios exoticos o fabulosos. Sin embargo, el Quijote no
empieza ni transcurre en Persia, ni en Constantinopla, ni en Grecia, ni en el Imperio de
Trapizonda, sino llana y sencillamente “en un lugar de la Mancha”, como sefiala Riquer
(XXXII). El considera que ese es el primer palmetazo cervantino a las novelas de caballerias.
El propio titulo de la obra, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha, por lo tanto, ya
seria motivo de risa o por lo menos de sorpresa. Seguramente, configura una clara indicacién
de que las aventuras caballerescas, en esa obra, siguen otros derroteros.

Es importante considerar que elegir la lejana Bretafia o los paises septentrionales
como espacio para las aguerridas aventuras caballerescas permitia al autor imaginar una vasta
gama de seres y elementos fantasticos, cuya irrealidad no podria ser detectada por el lector.
No obstante, al ubicar las andanzas del don Quijote en la Mancha, ningun espafiol, por mas
crédulo que fuera, podria aceptar que el protagonista se encontrase con gigantes, como él lo
cree en la aventura de los molinos de viento (I 8).

El marco espacial de la Mancha confirma la humanidad del protagonista, mientras
que la geografia de Espafia obliga la accion a tener en cuenta las leyes naturales y las
costumbres que rigen la vida comun, a la vez que intensifica la gracia de las ambiciones y
fantasias caballerescas del enloquecido hidalgo. De esto se tiene un sabroso ejemplo en la
primera salida, cuando don Quijote llega a una venta, que él piensa ser castillo, imaginando
oir sus trompetas, encontrar doncellas, castellano, capilla y otras tantas cosas (I 2-3), tal como
en las novelas que habia leido. Otro ejemplo es cuando él se encuentra con los mercaderes
toledanos (I 4). Es posible que en este episodio don Quijote haya querido probar la fuerza de
su brazo, convencido de la verdad de lo que habia leido en tantos libros, que los caballeros
andantes estaban protegidos por la providencia divina cuando defendian una justa razon*?, de
modo que un solo hombre podria vencer a un ejército de enemigos. No obstante, aunque el
caballero confie “en la razén que de mi parte tengo” (I 4), los toledanos se burlan de ¢l y la
Providencia lo ignora, puesto que no impide el tropiezo de Rocinante, ni siquiera la
“tempestad de palos” que le deja molido.

.Y él desiste de la locura de ser caballero? No, sino todo lo contrario. Es interesante
observar de qué modo el autor explica al lector como opera la ingeniosa fantasia del
personaje: “Y aun se tenia por dichoso, pareciéndole que aquélla era propia desgracia de

12 Williamson explica que, en los libros de caballerias, bajo la forma de un duelo o una aventura, “el combate
establece la verdad de una forma objetiva, porque se considera que el resultado refleja la voluntad de Dios”
(37).
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caballeros andantes” (I 4). En el almacén de libros que tiene en la memoria, don Quijote
encuentra “su ordinario remedio” (I 5): recordar un caso semejante que le paso a un conocido
paladin. Este seré su frecuente recurso para confirmar que es un verdadero caballero andante,
juntamente con la excusa de que malignos encantadores le persiguen, provocando la
“continua mudanza” de las cosas, a fin de quitarle la gloria (I 8).

Muy probablemente, las primeras paginas del Quijote deberian indicar al lector
espafiol de 1605 que tenia ante los ojos un libro de puro entretenimiento. Una obra como
nunca se habia visto antes, que retoza y reinventa los modelos conocidos para sorprender al
receptor y delectarlo en los momentos de ocio, tal como sugiere el epiteto “desocupado
lector”.

La evidente materia comica, que salta a los ojos y desata la risa desde las primeras
paginas del Quijote, es sefialada por la critica cervantina como rasgo definidor de la obra.
Vargas Llosa afirma que “si es verdad que Cervantes escribio su novela para condenar la
irrealidad del romance caballeresco”, como plantea el prologo, en vez de acabar con el género
“lo coron6 con una extraordinaria novela”, puesto que “cuatrocientos afos después, el mundo
entero tiene a su libro como un formidable alegato a favor del suefio y la ilusion” (16-17). En
conformidad con este parecer, Mercedes Alcala Galan, en Escritura desatada, afirma que
Cervantes presenta en el Quijote una apasionada defensa de la ficcion (169).

Para comprender el &mbito politico, cultural y literario que, posiblemente, motivo la
defensa de la ficcidn en esa obra maestra de Cervantes, se presentan algunos datos acerca de
la censura a la literatura de ficcion.

2.2. Lecturay censura

La invencidn de la imprenta, a mediados del siglo XV, produjo, entre otras cosas, el
incremento del nimero de libros, de categorias de escritores y, consecuentemente, de
lectores. Entre los géneros de escritura, la ficcion gané notable impulso, lo que desperto la
preocupacion de los doctores y predicadores de la Iglesia.

En los siglos XVIy XVII, en Espafia como en toda Europa, saber leer era privilegio
del clero y de la nobleza, justificado por su papel en la administracién publica (Bennassar).
La lectura, por tanto, formaba parte de la capacitacion profesional de los individuos. Ese fue
uno de los motivos por los cuales su ensefianza para las mujeres era bastante restringida.

Es importante considerar que el advenimiento de la imprenta cre6 nuevos ambitos
para la lectura. En el caso de la ficcion, suscitd el desarrollo de la lectura silenciosa en
privado, instaurando la crisis de las categorias literarias establecidas, como afirma Ife, en
Lectura y ficcion en el Siglo de Oro. Los textos religiosos, filosoficos y juridicos estaban
generalmente destinados a la lectura en voz alta (15) y colectiva, sea en el pulpito, en la
universidad o en el tribunal. En esos espacios el libro era considerado una “fuente de
conocimiento por excelencia” (16).

Las distintas clases de novela en boga en el siglo XV1 en Esparia, inclusive los libros
de caballeria estaban escritos en prosa, no en verso. Asi lo advierte Ife, lo que era bastante
novedoso, especialmente al considerar que hasta el siglo anterior la ficcion era el dominio de
la poesia, cuyo medio correspondiente era el verso (15). Vale recordar que obras epicas, tales
como lliada, Odisea y Eneida, modelos clasicos del género novelesco, fueron compuestas en
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verso. También el teatro se expresaba en versos, aun en el siglo XVI1I, como se observa en
las piezas de Lope de Vega y Calderdn de la Barca®®,

Los predicadores de la Iglesia y otros intelectuales manifestaron en obras destinadas
a la educacion moral y politica de la aristocracia su profunda preocupacion por los dafios que
la ficcidon, especialmente los libros de caballeria, podria causar. EI temor mas comun era que
inadvertidos lectores (u oyentes) pudieran tomar la ficcion por verdad. ¢EIl Quijote seria un
irénico testimonio de que este temor tenia fundamento?

Riquer afirma que contribuy6 a acrecentar la confusion entre el relato de ficcion y el
relato de casos reales el hecho de que en los siglos XVI y XVII se editaban libros
rigurosamente veridicos con los titulos Historia del emperador Carlos V y las Crénicas del
Gran Capitan Gonzalo Fernandez de Cordoba. No obstante, las denominaciones “historia”
y “crénica” —propias de la prosa documental— aparecian también en ficciones como la
Historia del invencible caballero don Olivante de Laura y la Croénica del muy valiente y
esforzado caballero Platir, entre tantos otros que, como esos, formaban parte de la biblioteca
de don Quijote (I 6) (Riquer LXII). La engafiosa equivalencia de los términos genero la
frecuente acusacion de que los libros de caballeria eran mentirosos y fingidos. Este tema es
discutido en muchos pasajes del Quijote, destacadamente en la conversacion entre el cura'y
el ventero Palomeque (I 32) y en el dialogo entre el canonigo toledano y don Quijote (I 49).
Riquer, comparando ambos coloquios, destaca que don Quijote, pese a ser hombre culto, se
hace en su mente la misma confusion que el analfabeto ventero Palomeque (LXIII), puesto
que cree que son verdaderas todas las batallas y aventuras de los protagonistas de los libros
de caballerias, que se enfrentan con serpientes de fuego y matan gigantes con un solo golpe
de espada. Ambos no perciben ninguna distincién entre los héroes de ficcion y los histéricos.
Asimismo, indican como mas valientes los fantasticos personajes, y mas entretenidos sus
libros.

Esta incapacidad para distinguir personajes y narraciones histdricos de los ficticios es
sefialada en el hidalgo manchego atn en el primer capitulo: “Decia ¢l que el Cid Ruy Diaz
habia sido muy buen caballero, pero que no tenia que ver con el Caballero de la Ardiente
Espada, que de s6lo un revés habia partido por medio dos fieros y descomunales gigantes”
(Cervantes 35-36).

Otra frecuente acusacién en contra de los libros de caballerias y demas ficciones era
que dafiaban las costumbres, principalmente por causa de la materia amorosa, considerada
un provocativo estimulo a la lasitud moral, al pecado y a la lujuria. Algunos predicadores de
la moral cristiana comparan estos libros a un sermén del diablo, que “despierta las bajas
pasiones y deshace los propésitos firmes” (Ife 28). El jesuita Gaspar Astete’* acusa a sus
autores de hombres que no temen a Dios, por eso, sus bocas estan llenas de maldad,
blasfemias y torpezas. Ruega al Sefior que mande el fuego abrasador para consumir estos
libros y borrarlos de la memoria de los hombres (apud Alcala 47).

La suplica de Astete hace mencion a la idea de que la lectura duplica el contenido del
libro en la mente del lector. Fascina e inquieta a los intelectuales de los siglos XV y XVI la
capacidad de trasladar a la memoria lo que fue leido, formando una especie de biblioteca

13 Se puede acceder a sus obras en el sitio www.cervantesvirtual.es
14 1fe y Alcala aluden al Tratado del gobierno de la familia y estado de las viudas y doncellas (1554), de Gaspar
Astete, un tratado de educacion.
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interior. Sin rastros materiales, la lectura solo se desaloja por el olvido, afirma Alcala (47).
En el Quijote, el fuego abrasador en que culmina el escrutinio de la biblioteca (I 6) tiene la
misma finalidad que la demanda de Astete: destruir la materialidad de los libros para borrar
su equivalente registro de la memoria del ingenioso hidalgo.

Se puede notar que el dialogo entre la sobrina y el cura (I 5) repite las acusaciones y
la l16gica condenatoria de los censores en contra de los autores y los libros de caballerias,
dejando evidente la parodia a estos discursos inflamados. Como si fueran inquisidores, los
censores querian castigar con fuego a los libros condenados como si fueran herejes. Se
comprende que Cervantes ironiza y torna comico, en su obra de ficcion, lo que era serio: la
amonestacion de los censores, hombres cultos, con notable autoridad®. La ineficacia del
donoso escrutinio y del sacrificio de fuego para purgar y extinguir la biblioteca interior de
don Quijote deja entrever la opinion de Cervantes sobre el polémico asunto.

Los autores de manuales para la educacion femenina eran los mas entusiastas
divulgadores de la tesis de que la ficcion da mal ejemplo. Francisco de Salazar advierte que
los padres encierran bajo llave a sus hijas, pero les permiten leer la “sabrosa pongofia” de los
libros de caballerias, de donde aprenden “peores cosas, que qui¢d en toda la vida, aunque
tratara con los hombres pudiera saber”. Ese mal ejemplo hace que descuiden sus deberes y
se pasen el tiempo “desseando ser otra Oriana como alli, e verse servida de otro Amadis”
(apud Ife 30).

La larga lista de autores graves que atacaron los libros de caballerias permite una
conclusién: eran muy leidos. Riquer calcula que entre 1530 y 1599 los libreros espafioles
publicaron 175 ediciones de libros de caballerias, con cerca de mil ejemplares cada una
(XLII). Pese a la popularidad de esta clase de lectura, hubo varios intentos de prohibir la
ficcion en Espafia y las colonias. En 1531 un real decreto vedaba la exportacién a las Indias
de “romances, de historias vanas o de profanidad como son el Amadis y otros de esta calidad”.
En 1543 se prohibe la impresion de este género en las colonias y en 1555 se extienden esas
prohibiciones a la peninsula. En 1625 el veto incluye las obras teatrales. Por supuesto, esas
disposiciones eran a menudo burladas por los libreros (Ife 20-21).

En el Quijote, la hija del ventero Palomeque y Maritornes (I 32) participan de un
debate acerca de los libros de caballerias y, en sus declaraciones, representan ficcionalmente
el gusto que la materia amorosa de los libros de caballerias producia en las jovenes lectoras
y oyentes, de todas las clases sociales. Si al ventero Palomeque le gusta oir la narracién de
“aquellos foribundos y terribles golpes que los caballeros pegan”, a Maritornes le gusta mas
cuando cuentan que esta una “sefiora debajo de unos naranjos abrazada con su caballero, y
que les esta una duefia haciéndoles la guarda, muerta de envidia y con mucho sobresalto.
Digo que todo esto es cosa de mieles” (Cervantes 340). Ya la hija del ventero prefiere oir
“las lamentaciones que los caballeros hacen cuando estan ausentes de sus sefioras” (I 32)*.

15 véase un ejemplo. Gaspar Astete (Salamanca, 1537 - Burgos, 1601), teélogo y catequista, fue profesor en los
colegios de la Compafiia de Jesus. Ensefiéd Moral en el colegio de Salamanca, gobernd como rector los colegios
de Villimar y Burgos. Entre sus obras, se destaca Catecismo o Doctrina cristiana, conocida como “el Astete”,
constantemente reeditada hasta el siglo XX, Ilegando a mil ediciones (Burrieza Sanchez). Se puede decir, por
lo tanto, que este religioso poseia notorios saberes y era una autoridad en moral cristiana.

16 En ese capitulo (I 32) se representa, ficcionalmente, como los libros de caballerias se divulgaban entre las
clases populares, mayoritariamente analfabeta: el que sabia leia en voz alta para los demas, en las horas de
descanso y entretenimiento. Asi fue como Palomeque, su hija y Maritornes se aficionaron a las novelas de
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Se puede suponer que esas jovenes son figuraciones de las potenciales ensofiaciones tan
temidas por los predicadores. Cervantes, por lo tanto, plasma en la ficcion de sus personajes
el temor de los censores, burlandose de lo que era dicho en serio.

Si se mira bien, la declaracion de Maritornes echa luces sobre la acusacion de que la
literatura de ficcion incita a pecar. Para Ife esta claro que “el tema de discusion no es tanto
el mal que contiene la obra como el efecto nefasto de ésta sobre su publico. La acusacion
platénica es que el mal ejemplo dado por la literatura no consiste en que se lee sobre el mal,
sino que el mal se experimenta realmente durante la lectura” (27).

Ife recuerda que Platon defiende el destierro de los poetas de su Republica debido a
la turbacidn que la gran poesia causa en el animo. Sin embargo, la mayoria de los preceptores
del arte poético de los siglos XVI 'y XVII estaban inclinados hacia la doctrina aristotélica,
que concibe la turbacion del alma como un poderoso instrumento para limpiar y fortalecer el
alma de los ciudadanos (Aristételes Poética V-VI), sea por la risa, en las obras cémicas, o
por la compasion y el terror, provocados por las obras tragicas y épicas. Para Aristoteles, por
lo tanto, el arte tiene una funcion benéfica para la Republica.

Aristoteles afirma que la fabulal” mas bella es aquella que provoca mayor admiracion
en el publico (Poética 1X). En sintonia con este pensamiento, los tratados de arte poético
utilizan términos como encantar, maravillar, embelesar y suspender para definir el efecto
que el arte debe causar en el animo del pablico®®. No obstante, los preceptores de los siglos
XVI'y XVII hacen hincapié en que la verosimilitud® es condicion imprescindible para la
admiracion?. Se entiende que la ficcion admirable y verosimil debe acomodarse a las leyes
naturales y mantenerse coherente con la l6gica que rige la vida en el contexto en que la accion
se desarrolla.

En el Quijote, Cervantes registra, en boca de sus personajes, diferentes opiniones
corrientes sobre este tema. En el singular dialogo entre el candnigo de Toledo y don Quijote
(147), el religioso da su voto por la verosimilitud:

(Qué hermosura puede haber (...) en un libro o fabula donde un mozo de diez y seis afios
da una cuchillada a un gigante como una torre y le divide en dos mitades, como si fuera de
alfeflique? y que cuando nos quieren pintar una batalla, después de haber dicho que hay de
la parte de los enemigos un millén (...) habemos de entender que el tal caballero alcanzo la

caballerias. Posiblemente fue de esa manera que el duefio de la primera venta a la que acude don Quijote (I 2-
3) se torno versado en los usos y costumbres del mundo caballeresco.

17 Fabula en la Poética de Aristteles designa la imitacion de acciones, o actos, con inicio, medio y fin (VII
Poética 52).

18 Entre los mas célebres estan Philosophia Antigua Poética (1596), de Lépez Pinciano, y Agudeza y arte de
ingenio (1642-1648), tratado en que Baltasar Gracian retne las practicas mas celebradas de autores y obras de
su tiempo.

19 Del latin veri (verdad) y similis (semejante), el término verosimilitud designa lo que es semejante a la verdad.
Aristdteles, al distinguir la historia de la poesia, asevera que no es oficio del poeta narrar lo que ocurrid, sino
representar “lo que podria suceder” (IX Poética 56).

20 |_a Historia de la teoria literaria (1998) explica que “cualquier rasgo inherente a lo literario podria provocar
esta sensacion: el caracter noble con que se justificaba la poesia; la armonia, erudicién y belleza que presidian
el tema y el estilo de la obra, asi como su finalidad placentera y didactica podian ser motivo de admiracién”
(Bobes et al. 350). La admiracion es un efecto de la obra poética, eso es, una reaccion del publico, lo que
impulsaba a los autores a buscar “su atencion mediante temas o tratamiento de temas que produjeran un cierto
impacto o les facilitara la leccion moral que pretendian transmitir” (Bobes et al. 351).
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victoria por solo el valor de su brazo? (...) ;Qué ingenio, si no es del todo barbaro e inculto,
podra contentarse leyendo que una gran torre llena de caballeros va por la mar adelante,
como nave con prospero viento, y hoy anochece en Lombardia y mafiana amanezca en
tierras del Preste Juan de las Indias, 0 en otras que ni las describié Tolomeo ni las vio Marco
Polo? (...) Hanse de casar las fabulas mentirosas con el entendimiento de los que las
leyeren, escribiéndose de suerte que facilitando los imposibles, allanando las grandezas,
suspendiendo los &nimos, admiren, suspendan, alborocen y entretengan, de modo que anden
a un mismo paso la admiracion y la alegria juntas; y todas estas cosas no podré hacer el que
huyere de la verisimilitud y de la imitacion, en quien consiste la perfeccion de lo que se
escribe. (Cervantes 502-503)

Para el candnigo, la ficcion es mejor cuanto mas parece verdadera, tanto mas agrada
cuanto mas tiene de lo posible. Por eso, censura las capacidades sobrehumanas de que estan
dotados los protagonistas de los libros de caballerias, asi como la falta de coherencia espacial
y temporal de las aventuras fantésticas. EI candnigo defiende que el deleite estético no puede
prescindir de la racionalidad. Esa opinidn representa, en gran medida, la de muchos hombres
de letras de los siglos XVI1y XVII acerca de la narrativa de ficcion, en Europa y Espafa. Sin
embargo, el hidalgo manchego va por otra senda. Para ¢él, leer es creer, es —a despecho de

la razon— dejarse arrebatar por la ficcion, como se desprende de su respuesta al candnigo (I
50):

Calle vuestra merced, no diga tal blasfemia, y créame que le aconsejo en esto lo que debe
de hacer como discreto, sino léalos y vera el gusto que recibe de su leyenda. Si no, digame:
¢hay mayor contento que ver, como si dijésemos, aqui ahora se muestra delante de nosotros
un gran lago de pez hirviendo a borbollones, y que andan nadando y cruzando por él muchas
serpientes, culebras y lagartos, y otros muchos géneros de animales feroces y espantables,
y que del medio del lago sale una voz tristisima que dice: ‘T1, caballero, quienquiera que
seas, que el temeroso lago estds mirando, si quieres alcanzar el bien que debajo de estas
negras aguas se encubre, muestra el valor de tu fuerte pecho y arréjate en mitad de su negro
y encendido licor; porque si asi no lo haces, no seras digno de ver las altas maravillas que
en si encierran y contienen los siete castillos de las siete fadas que debajo de esta negrura
yacen’? ;Y que apenas el caballero no ha acabado de oir la voz temerosa, cuando, sin entrar
mas en cuentas consigo, sin ponerse a considerar el peligro a que se pone, y aun sin
despojarse de la pesadumbre de sus fuertes armas, encomendandose a Dios y a su sefiora,
se arroja en mitad del bullente lago, y cuando no se cata ni sabe dénde ha de parar, se halla
entre unos floridos campos (...)? (Cervantes 521).

Enseguida, don Quijote describe el ameno paisaje que el Caballero del Lago
vislumbra, la majestuosa recepcion en el castillo y su encuentro con una hermosisima
doncella que le cuenta “qué castillo es aquél, y de como ella estd encantada en él, con otras
cosas que suspenden al caballero y admiran a los leyentes que van leyendo su historia”
(Cervantes 523).

Para abreviar su argumentacion, don Quijote asevera:

No quiero alargarme mas en esto, pues dello se puede colegir que cualquiera parte que se
lea de cualquiera historia de caballero andante ha de causar gusto y maravilla a cualquiera
que la leyere. Y vuestra merced créame y, como otra vez le he dicho, lea estos libros, y vera



Revista de Culturas y Literaturas Comparadas, volumen 13 - diciembre 2022
ISSN: 2591-3883

coémo le destierran la melancolia que tuviere y le mejoran la condicion, si acaso la tiene
mala. De mi sé decir que después gque soy caballero andante soy atrevido, comedido, liberal,
biencriado, generoso, cortés. (Cervantes 523)

Para este aficionado lector, el gusto y la admiracion advienen del puro placer estético.
Para él, decididamente, la verosimilitud no es condicion imprescindible para la suspension
de los sentidos, tampoco para el provecho ético, ya que el placer que recibe de la lectura
fantéstica le apacigua la melancolia, asi como los ejemplos de valentia y cortesia le mejoran
el caracter.

Como se nota, Cervantes, en la ficcion del Quijote, promueve un didlogo dialéctico
entre personajes que representan opiniones diferentes acerca de los efectos y del valor de la
lectura de los libros de caballerias. A cada uno le da la oportunidad de expresar sus razones,
de forma parddica o seria, para que el lector haga su razonamiento.

2.3. Victoria del deleite

Mercedes Alcald Galan observa que el pasaje del Caballero del Lago ha suscitado
diferentes interpretaciones de la critica. Con frecuencia, es visto como contrapunto parddico
a las teorias del candnigo. No obstante, Alcalé considera que este pasaje es un ars legendi, o
sea, un breve tratado sobre como se debe leer la ficcion. Para Alcal, la historia inventada
por don Quijote ilustra perfectamente el placer y la emocion que el lector puede fruir al
dejarse implicar con lo que esta leyendo. No se trata de creer en lo que se lee, sino mientras
se lee. La palabra escrita instiga la imaginacion, y esa lo hace ver, tocar, vivir emociones,
puede hacer que las cosas ausentes sean evocadas con una intensidad casi superior a la de la
realidad de esas mismas cosas (164-165).

Alcala juzga que es don Quijote, con la narracion del pasaje del Caballero del Lago,
quien vence el debate sobre teoria literaria que se desarrolla entre los capitulos 47 y 50 (153).
Destaca que la argumentacion del hidalgo es una contundente defensa del deleite
cuidadosamente eslabonada a una justificacion ética: el contento que se recibe al leer mejora
la condicion del hombre, si acaso la tiene mala (165). Asi, aunque relegue la verosimilitud,
don Quijote salvaguarda el provecho moral de la lectura, item que los censores de la narrativa
de ficcion tenian en alta cuenta.

Segun entiende Alcala Galan, el Quijote es una espléndida respuesta de Cervantes a
la condenacion de los libros de entretenimiento. A través de la ingeniosa parodia, Cervantes
concibe una reivindicacion del valor de la ficcion desde la ficcion. El no se deja atrapar por
el discurso contrario a la fabulacion y, emblematicamente, subvierte el debate
representandolo como parte integrante de una obra ficcional.

Por fin, parece cierto decir que, en el Quijote, Cervantes concede privilegio a la
ficcion, insertando varios géneros de novela, lirica y teatro, generos narrativos y del discurso
que enriquecen el largo cauce de la trama caballeresca con historias intercaladas y episédicas
aventuras. Sin embargo, personajes, hechos y conflictos historicos muchas veces se asoman
a la ficcion y a los animados debates, incrementando la verosimilitud. Ademas, el intenso
realismo, sea de los molinos de viento (I 8), de los caracteres humanos (I 22) o de los
combates entre cristianos y moros (11 63-64), constantemente veda el paso a los devaneos
caballerescos del ingenioso don Quijote.
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En conclusién, la fundamentacion tedrica y critica consultadas, juntamente con las
consideraciones hechas en este articulo, ilustran como el Quijote constituye un novedoso
experimento novelistico que abarca los méas diversos y estimados recursos del arte poético de
su tiempo. La fina ironia cervantina, que rezuma de las paginas del libro, provee deleite
estético que armoniosamente se enlaza a la aguda leccidn ética, como se percibe al examinar
la parodia a los libros de caballerias y a sus censores. Este estudio pone en evidencia que la
parodia se suma a la fabulacién para enaltecerla. Bajo esta perspectiva de andlisis, se puede
vislumbrar como todo el Quijote es un elogio a la ficcion, es una invitacion a creer mientras
se lee, a deleitarse con el placer estético y a sacar provecho de la exquisita razon de cada una
de sus paginas.
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