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Hablar del Caribe es, verdaderamente, un amor tropical. Es la evocacion donde
ese amor se expresa en sentimientos bajo el sol adornado de palmeras. Poetas, escritores
e investigadores han expresado la influencia del Caribe. Ellos, en el vuelo de los
flamencos, han escrito el cotidiano andar de ese espacio geografico y tratan, por medio
de las palabras cinceladas, de preservar, de cuidar, de amar el terrufio. Tal es el caso del
profesor e investigador venezolano Rubén Dario Jaimes, autor del libro La historia del
capricho o los caprichos de la historia (2011).

Jaimes se interesa por expresar la vision del ser caribefio y, en su obra, apunta
hacia el escritor puertorriqueiio Edgardo Rodriguez Juli4, quien, también, describe al
Caribe en sus distintas formas de actuacion. Estas formas se invierten dentro de un
imaginario caribefio enmarcado dentro de un conjunto de valores colectivos, donde
confluyen diferentes manifestaciones en todo su esplendor bafiado de mosaicos sociales
y culturales.

El Caribe es transculturizacion, mestizaje, hibridez, fusién y sincretismo. Se
diria que el Caribe es la metafora de la cultura tamanaca, que forma parte de “Wazaca,
el arbol de todos los frutos, de todas las esencias y de todos los encuentros” (de Cora
264); porque, en el Caribe, recae esa cosmogonia de los tamanacos, de ese “arbol del
mundo”, donde, de sus ramas, cuelgan todos los frutos posibles y necesarios para
alimentarlos.

Las raices del Caribe procuran estar alimentadas de los frutos de ese gran
arbol. El Caribe se retroalimenta de distintas culturas indigenas y africanas. También, a
sus partes llegaron judios, portugueses, arabes, galos, anglosajones, holandeses. Todo
conformaria a través de los siglos, lo que se ha dado en llamar cultura caribefia o
caribefiidad. Ahora bien, surge la pregunta ;quién contard todo esto? Estan los que
cuentan todo a su antojo, “como un capricho”, y, por otra parte, algunos que escriben la
historia o dicen escribirla.

Se ha dicho que definir al Caribe es demasiado complejo, por eso requiere una
delimitacion geografica, cultural e historica. Recuérdese el mismo hecho de como
empez0 la historia del Caribe. Hay historiadores que han dicho que el Caribe se produjo
por descubrimiento o por encuentro, otros sostienen que fue a partir del desembarco.
Pero sea como fuere, lo que si se sabe es que Coldn buscaba las Indias Occidentales y
que, cuando creyo haber llegado al lugar buscado, aparecieron, en su “descubrimiento”,
encuentro o desembarco, unos hombres dadivosos y cordiales, que habitaban esas tierras
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con sus cuerpos desnudos. Andaban con sus propios modos de vida. Luego, como ya se
sabe, los espafoles trajeron africanos que se unieron a los nativos y formaron un crisol
de razas.

El escritor Rubén Dario Jaimes nos conduce, en su libro La historia desde el
capricho o los caprichos de la historia, hacia la comprension de la literatura
puertorriquefia como un espacio ficcional caribefio. Jaimes, aborda la narrativa del
escritor Edgardo Rodriguez Julid para tejer lo ficcional y la historia, y, asi, poder
desvelar la especificidad caribena de la literatura boricua. Por ello, expone: “para
comprender, analizar e interpretar el discurso caribeno, se debe partir de las siguientes
modalidades: el erotismo, la ironia, el humor, y lo grotesco; entre otros motivos que
reclaman una lectura” (134). Para llegar a escribir su obre se vale de la observacion. Al
mirar la calle, la plaza, el entorno de Margarita, de esa isla del caribe venezolano, donde
se retrata “el tropo de mestizaje” hasta llegar a las obras de su interés, las del autor
puertorriqueno de la nueva novela histérica. En su narrativa, tal como puede rastrearse
en todas y cada una de sus obras, expone la parodia, la ironia, la carnavalizacion.

El escritor venezolano afirma en su libro que “son los escritores quienes son
capaces de contar la historia” (53). Y es eso lo que hace Edgardo Rodriguez Julié, quien
cuenta la historia a través de la ficcion. En sus obras La renuncia del héroe Baltasar
(1974), La noche oscura del nifio Avilés (1984) y Campeche (1986), Rodriguez Julia
utiliza la intuicidén para sospechar la verdad. Jaimes propone cierto punto cardinal en el
estudio de la ficcion historica del autor puertorriquefio, segun tres razones
fundamentales: la primera es que el problema social y colonial de la identidad
puertorriquena ha sido un punto de coincidencia de esta generacion, lo que el autor
denomina “obsesion histérica”, ya que saber “quiénes somos” es una obsesion del
Caribe y, por ende, de Latinoamérica. En una entrevista del escritor venezolano y el
puertorriquenio en un coloquio latinoamericano de narradores en 1992, Rodriguez Julia
comento:

la identidad es la obsesion nuestra, porque es que es e€so. Somos mundos
precarios y poco viables social y econdmicamente. La identidad es la obsesion
nuestra. Esa es la obsesion fundamental. ;Qué somos ante los gringos? ;Qué
somos ante los espafioles? ;Ante la historia? ;Ante el quinto centenario? Esa es
la preocupacion fundamental. Entonces, estos son los momentos cuando se
logra una sintesis, la identidad se refleja, y un poco hay que ordenarla en torno a
estos acontecimientos y a esas metaforas (Jaimes 123).

Continuando con esta obsesion, Maria Julia Daroqui comenta que hay que
formular “una nueva verdadera historia” (5). Esa es la historia contada por el autor
boricua.

La segunda razon, fundamentada por el estudio de Jaimes, es que la obra del
narrador puertorriquefio tiene como punto de encuentro la ficcion histérica. Valga decir
que la escritura de toda su propuesta literaria se gesta en la escritura misma de los
relatos apocrifos. Consideremos que “la historia oficial” pretende contar la historia al
antojo. En contraposicion, Rodriguez Julid cuenta la historia a su capricho, por asi
decirlo, mediante una ficcion que permita conocer el pasado y ponerlo en contacto con
el presente.
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La tercera razéon es que Rodriguez Julia utiliza la ironia para pisar “la
transfiguracion de la memoria”, que consiste en el reconocimiento del pasado.
Coherente con una historia alternativa, vigorosa y movilizadora de una forma de ser y
de sentir muy caribe.

Se puede decir que la memoria es la punta de lanza en la escritura del autor
boricua. No obstante, no podemos reducirla a una simple categoria que suma recuerdos.
Muy por el contrario, memoria, en este caso, es potenciacion de imagenes de variado
signo, que provienen tanto del micro como del macrocosmos del escritor. Memoria
como espacio de tiempos y culturas.

Por lo tanto, el autor mira hacia el pasado. La produccion literaria de
Rodriguez Julia tiene como eje ordenador de su propuesta narrativa “la transfiguracion
de la memoria”, mas alla de la novela histérica propiamente dicha, porque aquella
permite a la diversidad cadtica de la realidad cultural puertorriquefia y caribefia
constituirse en entidades que se pueden identificar como universos culturales posibles.

La obra de Edgardo Rodriguez Julid apunta hacia una poética del mundo
mulato. Describe al cimarrén que se hace fuerte ante el blanco. La cultura y la uniéon en
los palenques entre los esclavos se vigoriza ante el “otro”. El retratista mulato José
Campeche produjo obras que serian pretextos para la fabulacion. Rodriguez Julid
reproduce esto, otorgandole rango de autoridad dentro de la narracion y lo registra: “Es
comprensible que un mulato, perteneciente a la élite, estuviera mas interesado en pintar
aquellos personajes distinguidos (echados de menos por O’'Reylly) que en retratar la
rusticidad campesina” (1986, 46). Este retrato o forma de retratar del personaje
Campeche es un componente inconsciente en la representacion de la imagen que apela a
su mirada desde la frontera del poder. Se puede hablar de una galeria intratextual del
mundo de los anhelos y los suefios reprimidos del mundo mestizo.

Se considera, entonces, que la misma sensibilidad del escritor esta a flor de
piel. Los escritores son “adivinos artisticos”. Todo artista tiene el poder de inventar la
realidad. El Caribe es, como muestra la obra El entierro de cortijo (1983), un espacio
ritual en que se presenta la diversidad cultural, pues Caribe es indudablemente
mestizaje.

Caribe es palenque de sabores, eso se nota en su gastronomia por compartir
ciertas frutas que se dan en la region como la guayaba, la guandbana, la pifia, el mango,
los platanos, etc. Las palabras que se comparten: el chévere, vaina, el uso de “pana” en
Venezuela y Puerto Rico, entre otros modismos de la zona caribefa. La musica como la
salsa y el merengue, en las cuales el erotismo y el deseo estdn manifiestos en sus
canciones. Caribe es una ruta de disfrute y goce del ser caribefio, del ser bullanguero.
Segiin Mireya Fernandez Merino, el Caribe estd lleno de “ritmos y cadencias que
encuentran eco en nuestro vientre (...) El Caribe se siente, se gusta, se oye, se palpa”.
(11). La bulla identifica al caribefio que es algarabia en todos sus rasgos y pieles. Caribe
es ritmo. El Caribe, por ende, es chévere.
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